
Teatrul de Dramă şl Comedie 
din Constanţa 

"CINE EŞTI TU? 7 

de 

Paul Everac 

Realizată cu acurateţe, echilibrată şi armo­
nioasă, versiunea constănţeană a t r i p t i c u l u i 
Cine eşti tu ? de P a u l Everac a demonstrat 
că aria idedor şi sentimentelor cuprinse în 
mic i l e drame — ipostaze ale identităţii 
umane înstrăinate — e m u l t m a i întinsă 
decît s-a crezut. Evidenţierea subtdă şi ex­
presivă a semndioaţiilor existente în sub-
t e x t u l lor , conferă calitatea şi partacularita-
tea spectacolului , pus în scenă de I o n M a x i -
m d i a n . Regizorul şi interpreţii constănţeni a u 
dat , în adevăr, o just i f icare autent ic umană 
ciudatelor şi neaşteptatelor modificări de sen­
t i m e n t şi caracter, a u relevat cu sensibditate 
permanentu l joc d i n t r e aparenţe şi esenţe, 
într-o fericită şi rafinată expresie scenică, ei 
a u sub l in ia t ou ecouri sau rezonanţe comice 
sau tragice ceea ce există dincolo de apa­
renţe — dincolo de existenţele traumatizate 
ale personajelor, de lefulările. de falsele sau 
strâmbele l o r personalităţi, dincolo de con­
secinţele dramatice ale subst i tu i rdor şi a îm­
p r u m u t u l u i de personalitate : aspiraţia spre 
desăvârşire a personalităţii umane, spre ar ­
monie şi e c h i l i b r u , e f o r t u l c o n t i n u u de cău­
tare şi de def in ire a u n u i Eu adevărat, auten­
tic. La eleganţa şi unitatea stilistică a repre­
zentaţiei eonstănţene a c o n t r i b u i t şi decorul 
frumos şi sugestiv, conceput în l i n i i s imple 
şi c u l o r i pastelate de Elena Forţu. 

în Lohengrin sau Plăcerea zorilor, Agatha 
Nico lau a înfăţişat ou inteligenţă, spontan, as­
pectele contrad ic tor i i ale .personajului, a sus­
ţinut cu degajată i ronie „momentul adevă­
r u l u i " , împreună cu Romei Stănciugel, care, 
in ter ior i zat şi discret, a jucat în „acord" c u 
ea, Agatha Nico lau a parcurs convingător 
etapele ,/)6itilităţilor" şi a , împăcărilor g i n ­
gaşe", a dezvăluit ou bogate nuanţe relaţia 
existentă între viaţa socială şi cea personală 
a eroinei . M a i puţin sigură, m a i puţin ade­
vărată a fost însă Agatha Nico lau în Citeva 
palme false. Mutările de accent, schimbările 
de tonal i tate , de tensiune a u fost aci susţi­
nute cu oarecare stridenţă şi ostentaţie, j o cu l 
actriţei armonizîndu-se doar parţial cu j o cu l 

ce lui la l t partener a l său, L o n g i n Mărtoiu, care 
a redat evoluţia pilină de surpr ize a perso­
n a j u l u i ou reală emoţie, ou f ior dramat i c . 

Exce lent a fost c u p l u l I leana Ploscaru şi 
Mircea Constantinescu^Govora în Cafea ness 
cu aproximaţii. V iz iunea grotesc tragică asu­
pra acestui text a impus interpreţilor o i n t e ­
resantă schimbare de accent, transformarea 
acestui act de tentaţie estradistică într-o de­
monstraţie a u n u i proces de dezumanizare ou 
implicaţii p r o f u n d tragice. Situaţiile în sub­
stanţă comice au fost f ruct i f i cate de actor i 
p r i n accentuarea a b s u r d u l u i în dialog , rele­
vând în acelaşi t i m p , în e l , ou surprinzătoare 
efecte, „drama" personajelor, căutările l o r dis­
perate de a ieşi d i n condiţia identităţii l o r 
îissitrăinate. Compuse cu o mare siguranţă, cu 
o ştiinţă a dozării mi j loace lor d i n m i c i t i c u r i , 
d i n reacţii neprevăzute şi s t ran i i , d i n m u l t e 
amănunte cu valoare portretistică, aceste ti­
p u r i , aparent ilogice şi absurde, au înlesnit 
perceperea adevărată, valori f icarea plenară a 
intenţiilor a u t o r u l u i . 

V. D. 

Teatrul Maghiar de Stat 
din Timişoara 

„ F I D E L I T A T E " 

de 
Hajdu Gyozo 

Lucrare de debut în ale t e a t r u l u i , a u n u i 
încercat puhl i c i s t , Fidelitate poartă p r i n f i ­
rea l u c r u l u i pecetea l ipse i de siguranţă, dar 
şi a u n e i sfioase apartenenţe la o seamă de 
modele pe tăietura cărora pare a f i fost, 
atent , construită. Dramă eroică, de glori f icare 
a acţiunii p a r t i d u l u i în epoca m a r i l o r împo ­
t r i v i r i la d i c t a t u r a fascistă şi la d ivers iunea 
ei şovină, Fidelitate este în acelaşi t i m p u n 
omagiu dramat i c adus credinţei în cauza 
p a r t i d u l u i şi purităţii mora le a o m u l u i de 
p a r t i d . A u t o r u l n u a socotit u t i l 6ă se ferească 
în demonstraţia l u i de arsenalul argumentelor , 
circumstanţelor şi mi j loacelor de demonstra­
ţie care circulă cu frecvenţă în scrieri de i n ­
spiraţie similară ; n u s-a temut de p r i m e j d i a 
clişeului şi a efectelor l u i redondante, n i c i în 
mobilarea fabule i (în care întâlnim o t ipo ­
grafie clandestină în acţiune, cu ştiutele ges­
t u r i ale precauţiei conspirative, apoi confrun-
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tări ou ştiuţi z b i r i ai Siguranţei şi o ştiută 
rezistenţă la per f id ia şi bestialitatea aces­
tora etc), n i c i în desfăşurarea ei , bogată şi ea 
în situaţii şi fapte m a i de m u l t şi deseori, 
în alte evocări, întâlnite. N i c i în intenţia t i ­
pologică a u t o r u l n u a trecut h o t a r u l unor 
tipare m a i m u l t sau m a i puţin schematic 
consacrate. Drama l u i H a j d u Gyozo pare de­
liberat concepută pe o formulă vetustă, pen­
t r u a lăsa spectacolului ce-o înfăţişează să 
so desfăşoare în toată l ibertatea , aşa fe l încît, 
păstrîndu-se în zonele evocării, să realizeze 
p r i n suf lu l de ansamblu , o forţă de agitaţie 
şi de semnificaţie, de natură să stabilească 
un raport m a i m u l t de cît v o t i v , u n raport 
de comuniune emoţionată, între trecut şi 
prezent. Ceea oe, spre bucur ia speotatorului , 
6e şi întâmplă. 

în adevăr ceea oe izbeşte în punerea în 
scenă a acestui „memento" (oum îşi numeşte 
autorul piesa), este n u atît drama i n d i v i ­
duală a eroilor, oi cadru l şi c l i m a t u l ei — 
un cadru pe care îl constituie masa c o r u l u i 
şi un c l imat, t o t colectiv, de elan, de înăl­
ţare, de înfrigurare, de prăbuşire, de izbîndă 
şi de înălţare morală şi politică. Elementele 
dramatice dev in şi se mişcă ca s imple re­
sorturi sugestive de amănunt. A c t o r i de pres­
tanţă şi de meşteşug consumat, de ta l ia l u i 
Sinka K a r o l y sau Szabo Lajos, îşi p u n da­
rur i le creatoare de emoţie în slujba acestui 
masiv, m u l t i p l u şi a n o n i m personaj a l coru­
l u i , sugestiei l u i part in i ce şi populare . Pre­
zenţa şi acţiunea c o r u l u i orientează şi j u s t i ­
fică, explică şi comunică a t i t u d i n i l e , p r o f i l u l 
sp i r i tua l , gesturile, convingeri le , viaţa, moar­
tea şi semnificaţia morţii i n d i v i z i l o r ero i a i 
dramei. Deasupra dramei l or însă, şi în m i e ­
zul f ierbinte a l sensurilor e i supreme, stau 
ţelurile şi perspectiva l u p t e i p a r t i d u l u i . 

Regizorul spectacolului , I o n T a u b (într-o 
lăudabilă colaborare cu autorul ) a dist ins şi 
însufleţit acest înţeles m a j o r a l evocării l u i 
Hajdu Gyozo. A ştiut m a i cu seamă să-l 
servească, fo losind cu o bravă încredere în 
vigoarea lor nebănuit de actuală, t ehn i c i şi 
resurse de agitaţie artistică, f a m i l i a r e ar te i 
mditante d i n chiar epoca evocată şi g l o r i ­
ficată. Uitate astăzi, sau socotite, poate, de­
suete, ele se dovedesc n u n u m a i ut i l e dar şi 
de natură să uşureze, p r i n t r - o preluare crea­
toare, deschiderea unor d r u m u r i n o i , oe se 
caută, t ea t ru lu i po l i t i c de az i . Corul v o r b i t , 
corul gestic, d inamica în genere a masei pe 
6oenă, sînt d i n acest punc t de vedere, i n 
spectacolul Fidelitate, elocvente. (Pe p l a n u l 
culorilor, costumelor şi l u m i n i l o r , concursul 
l u i Kazinczy Ga bor se cuvine menţionat ca 
o notă merituos întregitoare.) 

...Şi n u e spre ruşinea reg i zoru lu i dacă, 
după cum se vorbeşte, 6-a lăsat at ins , în 
montarea spectacolului, de o uşoară dar netă 
adiere piscatoriană. Dimpotrivă. 

FI. T. 

Teatrul National 
din Timişoara 

„FEREASTRA DE MĂRGEAN" 

de 

Constantin Banu 

Cu p r i m a sa piesă, z iar i s tu l C. B a n u îşi 
probează o anume vocaţie lirică într-un d ia ­
log al i s tor ie i cu contemporaneitatea. în pro ­
g r a m u l de sală a l premiere i timişorene cu 
Fereastra de mărgean, a u t o r u l mărturiseşte 
că a v r u t „să i lustreze un adevăr prea puţin 
luat în seamă : istor ia , oricît de fidelă ar f i , 
e doar o sinteză în care sînt estompate şi 
contopite m i i l e , mi l ioanele de vieţi ale fău-
r i t o r d o r e i . Poemul meu e o odă a e r o u l u i 
comunist necunoscut..." 

Totuşi, Fereastra de mărgean n u se re ­
marcă p r i n relevările inedi te promise, poe­
m u l menţinîndu-se la suprafaţa dramatice lor 
evenimente, pe care le sugerează, într-o a t ­
mosferă de fabulaţie romantică şi într-o cu­
m i n t e succesiune de p l a n u r i reale şi i m a g i ­
nare. 

Pe o simbolică insulă-închisoare, izolată în 
la rgu l mării, şi într-o mirifică noapte a A n u ­
l u i N o u , eroul , Bătrînul Comunist îşi evocă 
p r i n cîteva momente, cei 30 de a n i de cap­
t i v i t a t e şi aparentă inacţiune. Căci Bătrînul 
alesese o oale m a i puţin spectaculoasă a ero­
i s m u l u i — iar l u p t a sa a însemnat, în p r i ­
m u l rînd, răbdare şi sacri f ic iu de sine. 

Acesta ar f i , în mare , subiectul enunţat de 
autor după legea d iscursu lu i poetic, şi p ier ­
dut destul de repede p r i n m u l t prea mul te le 
s i m b o l u r i şi i m a g i n i l ir ico-decorative. Dar în 
c l ipa în care poemul începe să se lase des­
ci frat , după p r i n c i p i u l conştiiincios a l j u x t e i 
liceale — ( v i n u l roşu de Madera e preţul 
sîngelui, tumul-ânchisoare e ed i f i c iu l vech i i 
societăţi e t c , etc.) întreaga scriere se vădeşte 
o ţesătură artificială şi i n a b d confecţionată. 
La fe l de supărătoare rămîne şi g r i j a per­
manentă a s c r i i t o r u l u i „să zică f rumos" . Calo-
f i l i e transparentă şi în gingaşa alcătuire a 
t i t l u l u i , şi în l i m b a j u l p o e m u l u i desuet, sen­
tenţios şi de accent uşor baladesc. 

Cît priveşte spectacolul, atît regia (Nicoleta 
To ia ) , cît şi scenografia (Doina Popa^Almă-
şan) au reuşit să situeze t e x t u l undeva între 
U h l a n d şi contele de Monte Cristo. I n această 
atmosferă, cîţiva aotori au depus e f o r t u r i me­
nite să salveze măcar în parte o încărcătură 
de emoţie şi să ne convingă de bunele i n -
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