Teatrul de Drama si. Comedie
din Constania

"CINE ESTI TU?”
de

Paul Everac

Realizati# cu acuratete, echilibrati gi armo-
nioasd, versiunea comnstinpeand a tripticului
Cine esti tu? de Paul Everac a demonstrat
ca aria ideilor si sentimentelor cuprinse in
micile drame — ipostaze ale identititii
umane instrdinate — e mult mai intinsi
dectt s-a crezut. Evidentierea subtild i ex-
presivd a semnificatiilor existente §n sub-
textul lor, conferd calitatea si particularita-
tea spectacolului, pus fn scend de Iom Maxi-
milian. Regizorul si interprefii constinjeni au
dat, ‘in adevir, o justificare autentic umani
ciudatelor §i neasteptatelor modificiri de sen-
timent §i camacter, au relevat cu mnsibﬂmarbe
permanentul joe dintre aparenfe si esente.
Intr-o_fericitd 5i rafinati expresie scenici, ei
au subliniat eu ecouri sau rezonante comice
sau tragice oceea oce existd dincolo de apa-
renfe — dineolo de existentele traumatizate
ale personajelor, de refulirile, de falsele sau
strimbele lor personalititi, dincolo de com-
secinfele dramatice ale substituirilor si a im-
prumutului de personalitate : aspiratia spre
desavirgire a personalitatii umane, spre ar-
monie §i echilibru, efortul contimuu de eiu-
tare §i de definire @ unui Eu adeviirat, auten-
tic. La elegania si unitatea stilistici a repre-
zentaliei constintene a contribuit si decorul
frumos i sugestiv, conceput fn linii simple
si culori pastelate de Elena Fortfu.

In Lohengrin sau Pldcerea zorilor, Agatha
Nicolau a infifisat cu inteligen{l, spontan, as-
pectele contradictorii ale persomajului, a sus-
tinut ocu degajati ironie ,momentul adevi-
rului®, Impreuni cu Romel Stinciugel, care,
interiorizat g discret, a jucat in ,acord” ou
ea, Agatha Nicolau a parcurs convingitor
etapele ostilititilor” §i a ,impicirilor gin-
gase”, a dezviluit cu bogate muante relatia
existentd intre viata sociald §i cea personali
a eroinel. Mai pufin siguri, mai putin ade-
viratd a fost ins# Agatha Nieolau in Citeva
palme false. Mutarile de accent, schimbirile
de tonalitate, de temsiune au fost aci susti-
nute ou oarecare striden}d §i ostentajie, jocul
actritei armonizindu-se doar partial cu jocul

celuilalt partener al siu, Longin Mirteiu, care
a wvedat evolutia plind de surprize a perso-
najului ou veald emotie, ou fior dramatic.

Excelent a fost cuplul lleana Ploscaru 3i
Mircea Constantinescu-Govora in Cafea ness
cu aproximatii. Viziunea grotesc tragicd asu-
pra acestul text a impus interprefilor o inte-
resantd  schimbare de accent, transformarea
acestui act de tentatie estradistici intr-o de-
monstratie a unui proces de dezumanizare cu
implicatii profund tragice. Situatiile in sub-
stan{d comice au fost fruetificate de actori
prin accentuarea absurdului in dialog, rele-
vind in acelagi timp, in el, cu surprinzitoare
efecte, ,,dmmaﬂ“ ‘pﬁrsmmjdlm, cautarile lor dis-
perate de a iegi din condifia identititii lor
instriinate. Compuse cu o mare siguranid, cu
o stiin{d a doziri muiaaaveﬂor din miei ticuri,
din reactii meprevizute si stranii, din multe
aminunte cu wvaloare poriwetistic, aceste ti-
puri, aparent ilogice §i ‘absurde, au inlesnit
perceperea adeviratd, valorificarea plenard a
intentiilor auwtorului.

V. D.

Teatrul Maghiar de Stat
din Timisoara

LFHIDELITATE"

de
Hajdu Gy6z6

Lucrare de debut in ale teatrului, a unui
incercat publicist, Fidelitate poartd prin fi-
rea lucrului pecetea lipsei de siguranti, dar
si a unei sficase apamenente la o seami de
modele pe tiletura cirora pare a fi fost,
atent, construiti. Dramd eroicd, de glorificare
a actiunii partidului fn epoca marilor fmpo-
triviri la dictatura fascistd §i Ja diversiunea
ei sovind, Fidelitate este in acelagi timp un
omagiu dramatic adus credinfei in cauza
partidului §i puritéjii morale a omului de
partid, Autorul mu a socotit util si se fereascd
in demomstratia luide arsenalul argumentelor,
circumstanpelor i mijloacelor de demonstra-
tie care circuld cu frecventd in scrieri de in-
spirajie similard ; nu s-a temut de primejdia
cliseului si a efectelor lui redondamte, nici in
mobilarea fabulei (in care intilnim o tipo-
prafie dandestind in acfiune, cu stiutele ges-
turi ale precaujiei comspirative, apoi confrun-
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tiri ou gtiufi zbinmi ai Siguranfei §i o stiutd
rezistentd la perfidia §i bestialitatea aces-
tora etc), nici in desfigurarea ei, bogatd §i ea
in situatii 51 fapte mai de mult si deseori,
tn alte -evocdri, intilnite. Nici in intenfia ti-
pologicdt autorul nu a trecut hotarul unor
tipare mai mult “sau mai putin schematic
consacrate. Drama lui Hajdu Gy8z6 pare de-
liberat conceputdi pe o formuld vetustd, pem-
tru a lasa spectacolului ce-o infifigeazd sa
so desfigoare in toatd libertatea, asa fel incit,
pistrindu-se in zonele evocirii, si realizeze
prin suflul de ansamblu, o forti de agitafie
5i de semnificatie, de naturi si -stabileascd
un raport mai mult de cit votiv, un raport
de comuniune emofionatd, intre trecut §i
prezent. Ceea ce, spre bucuria spectatorului,
se g intiopla.

In adeviir ceea ce izbegte in punerea in
scendi a acestui ,,memento” {cum isi numegte
autorul piesa), este nu atit drama indivi-
duali a eroilor, ci cadrul gi climatul ei —
un cadru pe care il constituie masa corului
si un climat, tot colectiv, de elam, de inal-
tare, de infrigurare, de pribugive, de izbind&
si de iniltare morald si politici. Elementele
dramatice devin si se miged ca simple re-
sorturi sugestive de aminunt. Actori de pres-
tanti si de mesgtesug consumat, de talia lui
Sinka Karoly sau Szabo Lajos, isi pun da-
rurile creatoare de emotfie in slujba acestui
masiv, multiplu §i anonim personaj al coru-
lui, sugestiei lui partinice si populare. Pre-
zenja §i aclfiunea corulul orienteazd §i justi-
fici, explici §i comunicd atitudinile, profilul
spiritual, gestarile, convingerile, viata, moar-
tea §i semmificatia meortii indivizilor eroi ai
dramei, Deasupra dramei lor insd, §i in mie-
zul fierbinte al sensurilor el supreme, stau
telurile si perspectiva luptel pamtidului.

Regizoral spectacolului, Ion Taub (intr-o
{audabili colaborare cu autorul) a distins §i
insuflefit acest inteles major al evocirii lui
Hajdu Gyédzé. A stiut mai cu seamd séd
serveascii, folosind cu o bravd incredere in
vigoarea lor nebimuit de actuwald, tehnici gi
resunse de agitatie artisticd, familiare artei
militante din chiar epoca evocatd s§i glori-
ficatd. Ulitate astiizi, sau socotite, poate, de-
suete, ele se dovedesc nu numai utile dar §i
de naturd si usureze, printr-o preluare crea-
toare, deschiderea unor drumuri nod, ce se
cautd, teatrului politic de azi. Corul wvorbit,
corul gestic, dimamica in genere a masei pe
scendt, sint din acest punct de vedere, in
spectacolul Fidelitate, elocvente. (Pe planul
culorilor, costumelor §i luminilor, concursul
lui Kazinczy Gabor se cuvine mentionat ca
o0 noid merituos Intregitoare.)

.51 mu e spre ruginea regizorului daci,
dupid cum se vorbegte, s-a lisat atins, in
montarea spectacolului, de o ugoard dar netd
adiere piscatoriand. Dimpotrivi.

*

Fi. T.

Teatrul National
din Timisoara

,,JEREASTRA DE MARGEAN'
de

Constantin Banu

Cu prima sa piesd, ziaristul C. Banu fsi
probeazi o anume vocalie lirici intr-un dia-
log al istoriei eu contemporaneitatea. In pro-
gramul de sali al premierei timisorene ou
Fereastra de mdrgean, autorul mirburiseste
cd a vt .58 ilustreze un adevir prea pufin
luat in seami : istoria, oricit de fideld ar fi,
e doar o simbtezi in care sint estompate §i
contopite miile, milioanele de vieti-ale fiu-
ritorilor ei. Poemul meu e o odi a eroului
comumist necunoscut...”

Totusi, Fereastra de mdrgean mu se re-
marc prin releviirile inedite promise, poe-
mul mentinindu-se la suprafata dramaticelor
evenimente, pe care le sugereazd, intr-o at-
mosferd de fabulajie romantici §i intr-o ou-
minte succesiune de planuri reale si imagi-
nare.

Pe o simbolicd insuli-dnchisoare, izolati in
largul marii, §i intr-o mirifici noapte a Anu-
lui Nou, eroul, Bitsinul Comumist isi ewvoci
prin citeva momente, cei 30 de ami de cap-
tivitate §i aparentd inactiune. Caci Batrinul
alesese o cale mai pulin spectaculoasd a ero-
tsmului — jar lupta sa a insemmnat, in pri-
maul rind, ribdare si sacrificiu de sine.

Acesta ar fi, in mare, subiectul enuntat de
autor dupid legea discursului poetic, §i pier-
dut destul de repede prin mult prea multele
simboluri - §i imagini lirico-decorative. Dar in
dipa in care poemul incepe si se lase des-
cifrat, dupd principiul constiincios al juxtei
liceale — {vinul royu de Madera e pretul
singelhu, turnuldnchisoare e edificiul vechii
societill ete., ete.) Intreaga scriere se videgte
o {esiturd artificiald §i inabil confecfionati.
La fel de supidritoare riéimine §i grija per-
manentd a seriitorudui ,s8 zicd frumos®. Calo-
filie transparenti i In gingaga alciituire a
titlului, si in limbajul poemului desuet, sen-
tenjios si de aceent usor baladese.

(it priveste spectacolul, atit regia (Nicoleta
Toia), eit gi scenografia (Doina Popa-Almi-
san) au reugit si situeze textul undeva intre
Uhland si contele de Monte Cristo. In aceastd
atmosferd, eifiva actori au depus eforturi me-
nite si salveze miear in parte o iInecfircfiturd
de emotie §i si ne convingd de bunele in-
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