tiri ou gtiufi zbinmi ai Siguranfei §i o stiutd
rezistentd la perfidia §i bestialitatea aces-
tora etc), nici in desfigurarea ei, bogatd §i ea
in situatii 51 fapte mai de mult si deseori,
tn alte -evocdri, intilnite. Nici in intenfia ti-
pologicdt autorul nu a trecut hotarul unor
tipare mai mult “sau mai putin schematic
consacrate. Drama lui Hajdu Gy8z6 pare de-
liberat conceputdi pe o formuld vetustd, pem-
tru a lasa spectacolului ce-o infifigeazd sa
so desfigoare in toatd libertatea, asa fel incit,
pistrindu-se in zonele evocirii, si realizeze
prin suflul de ansamblu, o forti de agitafie
5i de semnificatie, de naturi si -stabileascd
un raport mai mult de cit votiv, un raport
de comuniune emofionatd, intre trecut §i
prezent. Ceea ce, spre bucuria spectatorului,
se g intiopla.

In adeviir ceea ce izbegte in punerea in
scendi a acestui ,,memento” {cum isi numegte
autorul piesa), este nu atit drama indivi-
duali a eroilor, ci cadrul gi climatul ei —
un cadru pe care il constituie masa corului
si un climat, tot colectiv, de elam, de inal-
tare, de infrigurare, de pribugive, de izbind&
si de iniltare morald si politici. Elementele
dramatice devin si se miged ca simple re-
sorturi sugestive de aminunt. Actori de pres-
tanti si de mesgtesug consumat, de talia lui
Sinka Karoly sau Szabo Lajos, isi pun da-
rurile creatoare de emotfie in slujba acestui
masiv, multiplu §i anonim personaj al coru-
lui, sugestiei lui partinice si populare. Pre-
zenja §i aclfiunea corulul orienteazd §i justi-
fici, explici §i comunicd atitudinile, profilul
spiritual, gestarile, convingerile, viata, moar-
tea §i semmificatia meortii indivizilor eroi ai
dramei, Deasupra dramei lor insd, §i in mie-
zul fierbinte al sensurilor el supreme, stau
telurile si perspectiva luptel pamtidului.

Regizoral spectacolului, Ion Taub (intr-o
{audabili colaborare cu autorul) a distins §i
insuflefit acest inteles major al evocirii lui
Hajdu Gyédzé. A stiut mai cu seamd séd
serveascii, folosind cu o bravd incredere in
vigoarea lor nebimuit de actuwald, tehnici gi
resunse de agitatie artisticd, familiare artei
militante din chiar epoca evocatd s§i glori-
ficatd. Ulitate astiizi, sau socotite, poate, de-
suete, ele se dovedesc nu numai utile dar §i
de naturd si usureze, printr-o preluare crea-
toare, deschiderea unor drumuri nod, ce se
cautd, teatrului politic de azi. Corul wvorbit,
corul gestic, dimamica in genere a masei pe
scendt, sint din acest punct de vedere, in
spectacolul Fidelitate, elocvente. (Pe planul
culorilor, costumelor §i luminilor, concursul
lui Kazinczy Gabor se cuvine mentionat ca
o0 noid merituos Intregitoare.)

.51 mu e spre ruginea regizorului daci,
dupid cum se vorbegte, s-a lisat atins, in
montarea spectacolului, de o ugoard dar netd
adiere piscatoriand. Dimpotrivi.

*

Fi. T.

Teatrul National
din Timisoara

,,JEREASTRA DE MARGEAN'
de

Constantin Banu

Cu prima sa piesd, ziaristul C. Banu fsi
probeazi o anume vocalie lirici intr-un dia-
log al istoriei eu contemporaneitatea. In pro-
gramul de sali al premierei timisorene ou
Fereastra de mdrgean, autorul mirburiseste
cd a vt .58 ilustreze un adevir prea pufin
luat in seami : istoria, oricit de fideld ar fi,
e doar o simbtezi in care sint estompate §i
contopite miile, milioanele de vieti-ale fiu-
ritorilor ei. Poemul meu e o odi a eroului
comumist necunoscut...”

Totusi, Fereastra de mdrgean mu se re-
marc prin releviirile inedite promise, poe-
mul mentinindu-se la suprafata dramaticelor
evenimente, pe care le sugereazd, intr-o at-
mosferd de fabulajie romantici §i intr-o ou-
minte succesiune de planuri reale si imagi-
nare.

Pe o simbolicd insuli-dnchisoare, izolati in
largul marii, §i intr-o mirifici noapte a Anu-
lui Nou, eroul, Bitsinul Comumist isi ewvoci
prin citeva momente, cei 30 de ami de cap-
tivitate §i aparentd inactiune. Caci Batrinul
alesese o cale mai pulin spectaculoasd a ero-
tsmului — jar lupta sa a insemmnat, in pri-
maul rind, ribdare si sacrificiu de sine.

Acesta ar fi, in mare, subiectul enuntat de
autor dupid legea discursului poetic, §i pier-
dut destul de repede prin mult prea multele
simboluri - §i imagini lirico-decorative. Dar in
dipa in care poemul incepe si se lase des-
cifrat, dupd principiul constiincios al juxtei
liceale — {vinul royu de Madera e pretul
singelhu, turnuldnchisoare e edificiul vechii
societill ete., ete.) Intreaga scriere se videgte
o {esiturd artificiald §i inabil confecfionati.
La fel de supidritoare riéimine §i grija per-
manentd a seriitorudui ,s8 zicd frumos®. Calo-
filie transparenti i In gingaga alciituire a
titlului, si in limbajul poemului desuet, sen-
tenjios si de aceent usor baladese.

(it priveste spectacolul, atit regia (Nicoleta
Toia), eit gi scenografia (Doina Popa-Almi-
san) au reugit si situeze textul undeva intre
Uhland si contele de Monte Cristo. In aceastd
atmosferd, eifiva actori au depus eforturi me-
nite si salveze miear in parte o iInecfircfiturd
de emotie §i si ne convingd de bunele in-
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tentii de la care pornise poemul. Reusita lor
a fost insd precard. Vietor Odille Cimbru
{Bawrinud Comunist], intr-o compozitie liniard,
si Emil Reus (Calinl care n-a ucis), prea
zgomolos contorsionat, pentru a convinge,
alituri. de ceilalti parteneri mai mult sau mai
puiin episodici {Tratan Buzoianu, Daniel Pe-
trescu, Victoria Suchici), precum g figurile
de amintire © Gheorghe Patru (Fiul), Irene
Flaman (Fata eu camelii) ete., incremenifi
in posturi ilustrativfestive si scildai intr-o
baie de Jumind .onirici®, nu au prea aflat,
in textul si actiunile lor, prilejul pentru a
depéisi dominanta cenusie a spectacolului.

Mirela Nedelcu

Teatrul German de Stat
din Timisoara

,OMMENI CARE TAC"

de
Al. Voitin

Beluatd dupd zece ani de la prima el re-
prezentare in limba germanid, evocarea lui
Al Voitin a pus teatrul s§i regizorul (Dan
Radu Jonescu} in fata unel justificate intre-
bari de principiu : in ce misurd mai rezistd
si s¢ cuvine repetatdi vechea formwuld scenicd
lcorespondentd, pe planul subiectului si al
datelor de amimunt -istoric, unui fond aper-
ceptiv oarecum sirac al spectatorului de
atunci, si. in consecinii, pe planul comumi-
chrii artistice, tributard unei deprinderi natu-
ralist-flustrative i unei inclindri spre opo-
zifii schematic maniheiste a psihologiilor,
tipologiilor si faptelor). E limpede i o ase-
menea reluare (dacd Inldturim caracterul pur
muzeal ce ar §i carscterizat-o) ar fi dovedit
ignorarea umal complex de deplasiri petre-
eute in acesti ani, nu numal in conghiinta
publicului  {cunosciitor astizi, deplin, al im-
prejuririlor si atmosferei in care s-a desfi-
surat lupta in ilegalitate a comunistiler), dar
si 4n sfera achizifiilor lui estetice. Gustul sdu
in fata actului artistic i judecata lui artisticd
o evoluat si, dacd nu au determinat chiar,
sau acomodat cu nol forme, cu noi mo-
duri de insirumentare a expresiei, ba chiar
cu noi valori expresive ale faptului de arti.
Asa fiimd., demersul spre o substanjializare
a dramei lai Al Voitin era o solufie, inten-

tional. vrednici ‘de 1ot interesul. S-a Incercat
in adevir a se pune accentul pe alirmarea
convingerii umamiste si a forfei de inrfurire
a acestel wonvingeri, nu atit ‘pe calea cuvin-
tnlui (a .discursivalui), <@t pe calea atitu-
dinil; mu atit prn. sublinierea perspectivet
maniheiste a dramei, mici prin etajarea apri-
oricd a valorilor umane s o corespunziitoare
dispozitie coloristicd — la care - invitd oare-
cum fextul — -a tipurilor Tespective, eit
printr-o operatie  de restructurare a - impreju-
rivilor . dramed ; reducindu-ise, anume, la
esenjdd aneddoticul. fabula, pentru a se in-
fijisa. din  capul ~ locului, ca ‘teatrul mnei
confruntiri cruciale, Intr-o situafie limitd. S-a
folosit in acest scop mult din ceea ce tehnica
mai noud a scenei Imbogipeste ori poten-
teazd actul artistic propriu-zis : mobilitatea
decorului, metaforizarea si -esenfializarea lui
{scenogral, - Ferenc Kovées), joeul in {flash-
back al luminilor, comentariul sau relatarea
momentelor subsidiare san . de trecere in
bandd sonorfi ete. ; economie maximi in
punctarea  psihologiei $i o maximd discrejie,
deopotrivi  in desenarea pateticului, -eroicu-
lui, ca si a efectului hilar sau vebarbativ, in
denunjarea inumanului ; un. ritm preponde-
rent peflexiv. seutit de gesticulatie si de agi-
tajie. Sint de notat in aeeastd ultimi direciie
Hans Pomarius, un Axinte sobmu si aspro
pitruns de necesitatea calmului i stipinirii
de sine; in opozifie, Otto Grassl, un inspec-
tor de Siguranti — Casapu — nou, com-
pus  dintr-o . bestialitate -onctuos mascatd “si
maladiv ,,domesticitd”. eu droguri ;. pe linia
sarjei caricaturale —  estompatd mult de o
vibrajie ascumsd de . omenie Infricosati :
Joseph - Jochum, in  Zign i, in oposzilie,
Rudolf- Bellgrasch, subliniind cu placiditate
sau rabufniri explozive :spiritul veros si sadie
al lui Spiru. Perechea de tineri, Luise Pelger
st BRaimund Binder {Rada si Mihai), mai
putin ‘edificatoare prin gestul interpretirii eft
prin prezenta marcatd, fird a ambifjiona insa
nsad mult, a virstei lor. au lisat loc suficient
Angelei Falk {Cintireata Flora), lui Trmgard
Schati Maria) si lui Julivs Vollmer (Pro-
fesorul Banu) si-si desfigoare ou utilitate
dar fard o deosebitd pecete caracteristicd, par-
titura lor de wvicari a doua in spectacol.

Sa incheiem totusi, ei in “ansamblu, in
ciuda Bunelor inteniii si a realelor eforturi
de a comunica in chip nou drama Oamenilor
care tac. spectacolul s-a resimiit de neajunsu-
rile unei -desfiguriri sacadate, prea subordo-
natd aparatului tehmic, de o comstructie parcd
fragmentatd si. mu dn ultmul rind, de o prea
accenbuatd rezervd falli de fabula textului.
De aici, poate cel mai mare si evident nea-
juns - ¢i faptul dramatic propriu-zis, des-
cimmat, n-a ajuns si giveze decit parfial ideile
inalte ce se wvoiau transmise,

S

Fl. T.
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