Teatrul Evreiesc

de Stat

"ONMENI CARE TAC”

de
Al. Voitin

Cn  inscrierea  in repertorin a  dramei
Oameni care tac {prima din trilogia  inchi-
nati de dramaturgul Al Voitin luptel g vie-
toriei comunigtilor : Oameni eare tac. Qamenii
tnving, Ancheta), T.ES.-ul se aldtuwrd mult-
plelor reprezentatii dedicate valorifictirii dra-
maturgiel originale.

Calitatea. artisticd, valoarea nemijlociti a
piesel — a ciirel primid reprezentalie a avut
loe in 1960, pe scena Teatrnlui  National
1. L. Carmagiale” — au inspimt imberpretarea
sobrii, realizati sub conduceres regizorald a
fui George Teodoresou ; claritatea, laconismul
expresiel verbale s<au conjugat eu imaginile
simple, lipsite de ostentaiie, ale decorurilor
semnate de Somin Haber. Culoarea predomi-
nant cenugie a slujit la definivea situatiei-
limitd §i a atmosferei, la ‘marcarea tonalitiyii
dramei pe care sapte cameni o triiesc intr-o
noapte, in beciul Sigurantei. Persomajele s-an
bucurat de o intenpretare ce-a depasit, in
ansamblu, linia medie. In rodul comunistului
Axinte, actorul Abram Naimark a desenat
chipul unui erou simplu, integru, ferm, striin
oriciirui sentimentalism. Parteneri, deopotrivi
de fermd, in ciuda fragilitiii fizice, i-a fost
tindra studentd utecistdi Rada. interpretatd
de Beatrice Abramovici. Animat de certe con-
vingeri progresiste, tinirul intelectual Mihai
se zbate si inteleagdi i sit afle adevirul ald-
turi de colega de grupd, faji de eare nutreste
si gmgase sentimente de iubire. Unda de
poezie ce leagh acest cuplu e uneori tulbu-
ratd de o gestied nu deplin ordonati a acto-
rilui Adrian Lupu.

0 notd de caldi umanitate aduce in sceni
discreta prezen{d a Mariei (Seidy Glick) —
muncitoarea lipsiti  incd  de congtiinta de
clasd. Sebru, refinut, in linia textului, a
fost actorul "?na.nmal Fisehler, in rolul profe-

stwului Banu., Interpretind rolul Florei, ac-

mld Ruchele Heller-Schapira a eq.mmm
nuantat durerea unei existente zdruncinate

de rizboi. Personaj ou puternice trasituri
pitoresti, Zigu {Mano Rippel] e remarcabil
compus in conturul sfiu rdscolitor prin uvma-

nitate, dezviluind — dincolo de volosia apa-
ventd — cvadijia amard a vietimei lipsitd de
apirre,

In tabira calailor a dominat — asa ocum
textul o eerea — figura lui Casapu. inspector

Beno Popliker (Spiru), Carol Marco-

vici {Casapul. Adrian Lupu [Mihai} si
Beatrice Abramovici (Rada)

al Sigurantiei ; bestialitatea acestuia se depse-
beste de cea a lui Spiru nuwmai prin doza
de rafinament cu care ¢ inzestrat cel dintii.
Ambii interpreti : Carol Marcoviei (poate prea
rafinat ca si ne convinga de ticdlogia sa) in
Casapu, si Beno Popliker in Spiru au reali-
zat ou mijloace expresive, dar nu totdeauna
egale, imaginea degradirii 3i coruptiei re-
prezentaniilor puteril faseiste.

Laxerat in tonalitiii grave si sobru patetice,
Oamenii care tac demonstreazii i in versiu-
nea T.E.S.-ului forfa i viabilitatea textului.

Teatrul ,,A. Davila"
din Pitesti

,,ECTO-BAR"

de
Dan Tarchila

Eroul, singurul personaj al FEcto-bar-ului,
nu este un om cf o congbinld. mai exact
procesul de devenire a congtiinjei — de la
stirvile primare abin niscinde din cioenirea
Eu-lui, initial indefinit. cu faptele exterioare
ale viegii convertite dinamic in wvalori de
eonstiintd, de autoeunouastere. prin confrun-
tarea  asprd oun vealul, ecu wviala insdsi, cu
camenii, cu «ragostea, cu munea..

Incercaren de =« deserie printe-o {esdturi
dromeaticd unitard, exelusiv chinurile facerii
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congtiintei unui om complex, implicat din
adolescentd in viaja sociald a epocii noastre,
se situeazd in zomele unei reale indrizneli

serditoricegti.
Poate ci insesi controversele iscate de

aceasti lucrare 1i conferd o marcd deose-
bitd, copabild si atragd s si refind ateniia
observatorului obiectiv.

Incarnavea dramatic, Kpsiti de naturalism
a unor ,mecanisme” §i procese complexe as-
cunse in labirimticul Huid sl  psthicului
uman, sensibil, §i poate tocmai de aceea re-
zistent in  confruntarea, adeseori grea, cu lu-
mea reald, a obligat echipa pitesteand la wva-
lorizarea potentialului sfiu artistic, prin inter-
pretiri actoricesti . inspirate de intelegerea
acestor complicate procese §1 mecanisme.

Neliniaritatea, discontinuitatea, proprii pro-

cesului de constilmii — pe care dramaturgul
a tinut sd-l urmireascd in substanta lui —

fac ca actiunea acestei drame — interioard.
sublectivi — si fie talmicitd in plan vizual
— seenic printr-o pesituri de planuri alter-
nante, cu treceri §i desfidsurirl care nu res-
peectd cronologia faptului real.

Regizorul Mihail Radoslavescu s-a dovedit
un bun interpret si colaborator al dramatur-
gului, izbutind sd obiectiveze §i, cu initia-
tiva scenografict a arhitectului A, Ivdneanu
Damaschin, si vizualizeze — (travalin de loc

simplu] procesul de congtiingi. De aici un
simbolism generos al imaginii, al gesticii :
puntea fal carei punct de plecare e avan-

soena) d%tmﬁié parcid si lege realul de ireal
si care reprezinti de fapt drumul de la rea-
ill'lletzx prezentului. omul din avansceni. fri-
mintat de amintirea trecutului, pind la in-
semnul  purititii unei wvieti, al unel virste
trecute (fata din leagin aureolati de culori
celeste) ;  fotograliile suspendate. materiali-
zind memoria.. Atit textul eit si mijloacele
scenice de vizualizare au cemt echipei efor-
tul deosebit de a desena o gestici neoesar
exageratd. de simbol. () notd deosebitd pentru

tiniirul actor Mihai Dobre — in rolul Bir-
batului.

Inchinatd semicentenarulni P.C.R., aceastd
piesid (si realizarea el scenicd) constituie un

omagiu adus ideii de innoire spirituald, de
ridicare a omului, a constiintel sale sociale.

Irina Toma

Teatrul de Nord
Satu Mare
— Sectia maghiard —

,CASA  FESTIVITATILOR™

de
Kéanyadi Sandor

Falsi comedie, Casa festivititilor izbeste
prin aparenta uguriitate cu cave riscoleste §i
pune in lumini o seami de adeviruri neli-
nigtitoare, existente in realititile noastre am-
biante. Toate aspectele relevate ca pete mo-
rale ale soocietitii izvorise dintr-o  deviatd
sau unilaterali intelegere a ideil de respon-
sabilitate, si sint marcate de ignormarea strin-
selor relatii — de dependenti, de conti-
nuitate i de reciproci Intregire —  intre
datorta $i devotamentul cetdtenese si cerin-

e wvietli persomale si de familie ; intve ori-
zonturile, wveleitiitile, conduita si structurile
spirituale ce disting o generatie (de ieri sau
de azi) de alti generatie [de azi sau de
miine).

Cazul tatdlui daruit total, pind la uitare
de sine, mumncil §i chemirii sale sociale, care,
la pragul de sus al vietii §i carierei, are
in acelasi timp revelatia amardi a unei
bruste insinguriri si descalificiiri pe t#rimul

existented ,de afari® gi, mal cu seami, se
descoperd, acum, in clipa retragerii”, in-

striiinat i riticit in sinul propriel sale fa-
milii ; cazul acestei familii pe care o sur-
prinde destrdmatd, (cu copili mécinaii fie de
constiinga nerealizérii, fie de tentafil frivole
si de ambitiile unei parveniri imorale, si eu
o mami, pierdutd in grijile ciminului si
intr-o dragoste inconstientdi de ecloged fata
de odrmasle, la fel de insirdinaid, totugi. de
ele), nu denunti meapdrat, in autorul come-
diei — poetul Kanyadi Sandor — un mo-
ralist. Moravurile si caracterele infitisate de
el au in adevdr rostul de a vorbi priw
ele insele, si de a averliza ca atare, dar ele
se¢ feresc, in acelasi timp, si dobindeascd o
semnificatie mai grav tulburdtoare i mai
fara iesire decit par. De aceea, tenta mai
degrabii coloristici §i caricaturald, decit acid
satirici a situatiitor si infruntarilor ; de aie
o intelept manevratd pand de umorist, poate
si sentimentul de artificial voit §i de neade-
rentd la surpriza intorsfiturii tragice cu care
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Sau poate ne ingeldm. Nu cunoastem tex-
tul din lecturi. Poate ci aerul de usoard
p]uimre in wvodevil si bumi dispozitie bufi
in care se desfiigoard spectaooduli se dato-
reazi echipei de  actori clrora regizorul
Kovacs Ferene le-a indicat cu dinadinsul si
uite — in acest, in fond, aspru context de
wrimiteri la realititile imediate — de stiutele
lor resurse dramatice, si sd apese in schimb,
pe la fel de exersatele lor daviaturi melo-
comice. Poate cii de aceea, accentul specta-
eolului cade mai pufin pe laturile lui sum-
bre. Zsoldos Awpad — tatdl — ,moare”,
parci mai degmabid pentru efectul ciderii de
cortind ; in colo, prezenfa §i drumul lui in
speetacol, desi wutil marcate, mu stinjenesc

ambianta §i dinamica generaldi — senini,
fars griji, ba adesea exploziv hazoasi — a

evenimentelor scenice. Nu supidri, inaceastd

ambiantd, mici prezenta ugor pasivd §i spe-

viatdi a mamei {Nyiredi Piroska), nici pro-
blemele de constiintd, tulburitor integrate

insii de GUsiky Amdras, ea un acord necesar
contrapunctic, in acest concert de voie buni.
5i, desigur, evolutia spre catastrofd a Ilomei
(Bartis Ildiké) e, de aceea, bogati mai ales
in temperament. De aceea, Aes Alajos (;pme-
tenul familiei, nasul, mmpﬁml) aduce mai
mult aminte de wechi tipare si tipuri de ,bi-
wind comiei®. De aceea, doua‘i roluri de ,,um-
bri" — al fetii in casd (Flekes Emma, intr-o
mare compozitie micd) si al florarului, fost
wregizor’ de inmormintiri (T6rok Istvan, in
doud intriri homerice §i intr-o sugestiv mo-
destd prezentd, mutd si neparticipativi) aco-
peri — impreund ocu unele scene de spon-
taneitate si suculen{ii oarecum- estradistice —
eu o pojghitid de ingelitoare dulceatd si sprin-
teneald, amarul avertisment dramatic al Casei
festivitdtilor. (Poate prea pentru o comedie
de salon, totusi, decorul lui Paulovies Laszlo).

,,AMURGUL
LUI BOLYAI JANOS™

de Kocsis Istvan

De relevat in aceasti monodram# succe-
siunea §i ciocnirea de idei, nu de fapte, din
care se constituie drama. Trecutul, istoria,
avatarurile §i personalitatea eroului sint doar
suporturi, argumente, intr-o dezbatere despre
calitatea  omului, despre rostul siu in lume
si.in destinul umanititii. In aceasta perspec-
tivd, totul e pus pe seama opfiunii indivi-
dulm §1 a semmificatiel sc»cxale a optiunilor
i in viayd ; pe seama mésurii in care mo-
dul Jui de a exista il defineste 'si ii satisface
propria veleitate umani. Cunosti un om, pare
@ zice poetul prin evoul siu, dupi alternativa
la care se opreste in jooul de ispite ced
confruntdt de-a lungul devenirii sale. A opta
pentru altermativa cea mai dificili, cea mai
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diate §i mdrunte, e singura de naturd si
dimensioneze pe om dupd croiala hui ideald,
si e singura eale prin care omul se poate
justifica in rindul ocamenilor ca om. Aseme-
nea opiiune te obligd si drdlesti pentru o
cauzd, te scuteste de falsa i poate ignobila
indeletnicire {desi nu lipsiti de sansa unor
striluciri de moment), de a trii ca simplu
uzufructuar al canzei.

Teza actului de introspectie propus de
Amurgul lui Bolyai pune in acelasi timp,
astfel, problema integrirmii individului in pro-
cesul de devenire a umanitifii insesi, si in-
cearcd si afle una din laturile-cheie ale tra-
gediei in esecul (sau neinjelegerea, sau res-
pingerea — ceea ce aici este acelasi lucru)
eforturilor de integrave a individului in des-
tinul general al omenirii. Intr-un fel, eseu
filozofic, asa dar, poemul Hnirului Koesis
Istvan : eun tot ce poate purta el, ca poezie,
greu si rebarbativ pemtru scend ; eu actiunea
dvamatici {inteleasi ca fapt seemic) propriu
zis amulatd ; cu conflictul, comeret reprezen-
tabil, abstractizat — de un singur personaj —
intr-un joc nud de intrebfiri §i r#spunsuri.
Dar, pared replicd dati chiar poemului, pu-
nerea lui in scend (regia, Gyéngyssi Gabor)
apare ca opjiunea dificilului in aetul teatral
la care s-a angajat secfia maghiardi a Tea-
trulti de Nord Satu Mare. O puternicid su-
gestie scenografici a unei ﬂ'oslg(}ma ﬂpm){tm&le
(Paulovics Lasz16) incadreazd si di proportii
simbolice jocului actorului Zsoldos Arpad ;
un joc legat de date si atmosferid ismricﬁ
{chemat si incamere marea figurd a mate-
maticianului  Janos Bolyvai, nefericitul uma-
nist, vietimd, impotriva timpului siu rezis-
tent la innoim, a prepriilor lui revelatii
revolutionare), dar legat si de fata metafo-
riek a volului {chemat s hamletizeze asupra
condifiel si realizdrii omului’ in societate).
Intre aceste douii functii dramatice, Zsoldos
Arpad a pitruns in tiparele psihologice si
spirituale ale personajului siu, construind,
din speculatiile sale, momentele lui de viatad,
de elanuri, de wvisfiri si de pedbusiri (deci
drama eroului}, si dind intrupare ideilor lui,
cu 0 bund stin{d a punectirii mimice sl plas-
tice, §1 cu © nu mai pulin remarcabild stiinté
a folosirii §i decantirii registrelor pur emo-
tive de cele intelectuale.

S-a adingat interpretd¥rii actoricesti un
ritm, un climat si o dimensiune ,,de ansam-
blu®, vare au ferit spectacolul de riscul unei
demonstratii de recital, singuritatea pescend
a interpretului revendicindu-se parcd nu din
siructura si economia monodramei ca atare,
ei din insdsi solitudinea eroului, din izola-
rea fortatd si tragicd in care e nevoit si se
zhati., Pentru aceastii sugestie §i perspectivil
scenicit, prefuirl regizomlud,

Fi. T.




