
Teatrul Evreiesc 
de Stat 

OAMENI CARE TACTT 

de 
Al. Voitin 

Cu înscrierea în repertoriu a dramei 
Oameni care tac (prima din trilogia închi
nată de dramaturgul A l Voitin luptei şi vic
toriei comuniştilor : Oameni care tac. Oamenii 
înving, Ancheta), T.E.S.-ul se alătură m u l t i 
plelor reprezentaţii dedicate valorificării dra
ma Uirgiei originale. 

Calitatea artistică, valoarea nemijlocită a 
piesei — a cărei primă reprezentaţie a avut 
loc în 1960, pe scena Teatrului Naţional 
. . I . L. Caragiale" — au inspirat interpretarea 
sobră, realizată sub conducerea regizorală a 
lui George Teodoresou ; claritatea, laconismul 
expresiei verbale s-au conjugat cu imaginile 
simple, lipsite de ostentaţie, ale decorurilor 
semnate de Sorim Haber. Culoarea predomi
nant cenuşie a slujit la definirea situaţiei-
limită şi a atmosferei, la marcarea tonalităţii 
dramei pe care şapte oameni o trăiesc într-o 
noapte, în beciul Siguranţei. Personajele s-au 
bucurat de o interpretare ce-a depăşit, în 
ansamblu, linia medie. în rolul comunistului 
Axinte, actorul Abram Naimark a desenat 
chipul unui erou simplu, integru, ferm, străin 
oricărui sentimentalism. Parteneră, deopotrivă 
de fermă, în ciuda fragdităţii fizice, i-a fost 
tînără studentă utecistă Rada. interpretată 
de Beatrice Abramovici. Animat de certe con
vingeri progresiste, tânărul intelectual Mihai 
se zbate să înţeleagă şi să afle adevărul ală
turi de colega de grupă, faţă de care nutreşte 
şi gingaşe sentimente de iubire. Unda de 
poezie oe leagă acest cuplu e uneori tulbu
rată de o gestică nu deplin ordonată a acto
rului Adrian Lupu. 

0 notă de caldă umanitate aduce în scenă 
discreta prezenţă a Măriei (Seidy Gluek) — 
muncitoarea lipsită încă de conştiinţa de 
clasă. Sobru, reţinut, în linia textului , a 
fost actorul Samuel Fisehler, în rolul profe
sorului Banu. Interpretând rolul Florei, ac
triţa Ruohele HeHernSchapira a exprimat 
nuanţat durerea unei existenţe zdruncinate 
de război. Personaj ou puternice trăsături 
pitoreşti, Zigu (Mano Rippel) e remarcabil 
compus în conturul său răscolitor prin uma
nitate, dezvăluind — dincolo de voioşia apa
rentă — condiţia amară a victimei lipsită de 
apărare. 

1" tabăra călăilor a dominat — aşa cum 
textul o cerea — figura lu i Casapii, inspector 

Beno Popliker (Spiru), Carol Marco-
viei (Casapu). Adrian Lupu (Mihai) şi 

Beatrice Abramovici (Rada) 

nl Siguranţei ; bestialitatea acestuia se deose
beşte de cea a l u i Spiru numai prin doza 
de rafinament ou care e înzestrat cel dintîi. 
Ambi i interpreţi : Carol Maroovici (poate prea 
rafinat ca să ne convingă de ticăloşia sa) în 
Casapu, şi Beno Popliker in Spiru au reali
zat ou mijloace expresive, dar nu totdeauna 
egale, imaginea degradării şi corupţiei re
prezentanţilor puterii fasciste. 

Lucrat în tonalităţi grave şi sobru patetice, 
Oamenii care tac demonstrează şi în versiu
nea T.E.S.-ului forţa şi viabilitatea textului. 

Teatrul „A. Davila" 
din Piteşti 

„ECTO BAR" 

de 
Dan Tărchilă 

Eroul, singurul personaj al Eclo-ixir-ului, 
nu este un om ci o conştiinţă, mai exact 
procesul de devenire a conştiinţei — de la 
stările primare abia năsoinde d in ciocnirea 
Eu-lui , iniţial indefinit, cu faptele exterioare 
ale vieţii convertite dinamic in valori de 
conştiinţă, de autocunoaşlere. prin confrun
tarea aispră ou realul, cu viaţa însăşi, cu 
oamenii, cu dragostea, cu munca... 

încercarea de a descrie printr-o ţesătură 
dramatică unitară, exclusiv chinurile facerii 
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conştiinţei u n u i o m complex, i m p l i c a t d i n 
adolescenţă în viaţa socială a epoci i noastre, 
se situează în zonele unei reale îndrăzneli 
smitorioeşti. 

Poate că înseşi controversele iscate de 
această lucrare îi conferă o marcă deose
bită, capabilă să atragă şi să reţină atenţia 
observatorului obiect iv . 

încarnarea dramatică, lipsită de n a t u r a l i s m 
a unor „mecanisme" şi procese complexe as
cunse în l a b i r i n t i c u l f l u i d a i p s i h i c u l u i 
u m a n . sensibi l , şi poate tocmai de aceea re 
zistent în confruntarea, adeseori grea, cu l u 
mea reală, a obl igat echipa piteşteană la v a 
lorizarea potenţialului său art ist ic , p r i n in ter 
pretări actoriceşti inspirate de înţelegerea 
acestor complicate procese şi mecanisme. 

Nel in iar i tatea , d iscont inuitatea , p r o p r i i p ro 
cesului de conştiinţă — pe care d r a m a t u r g u l 
a ţinut să-l urmărească în substanţa l u i — 
fac ca acţiunea acestei drame — interioară, 
subiectivă — să f ie tălmăcită i n p lan v i z u a l 
— scenic p r i n t r - o ţesătură de p l a n u r i a l ter 
nante, cu trecer i şi desfăşurări care n u res
pectă cronologia f a p t u l u i real . 

Regizorul M i h a d Radoslavescu s-a dovedi t 
un b u n interpret şi colaborator a l d r a m a t u r 
g u l u i , i z b u t i n d să obiectiveze şi, cu iniţia
t iva scenografică a a r h i t e c t u l u i A . Ivăneanu 
Damaschin, să vizualizeze — ( t rava l iu de loc 
s implu) procesul de conştiinţă. De aic i u n 
s imbo l i sm generos a l i m a g i n i i , a l gestici i : 
puntea (al cărei p u n c t de plecare e a v a n 
scena) destinată parcă să lege rea lu l de i rea l 
şi care reprezintă de fapt d r u m u l de la rea
l itatea prezentu lu i , o m u l d i n avanscenă, fră
mântat de a m i n t i r e a t r e c u t u l u i , pînă la în
semnul purităţii unei vieţi, a l une i vîrste 
trecute (fata d i n leagăn aureolată de cu l o r i 
celeste) ; fotograf i i le suspendate, m a t e r i a l i -
zînd memoria. . . Atît t e x t u l cît şi mij loacele 
scenice de v izual izare au cerut echipei efor
t u l deosebit de a desena o gestică necesar 
exagerată, de s imbol . 0 notă deosebită p e n t r u 
tînărul actor M i h a i Dobre — în r o l u l Băr
b a t u l u i . 

închinată semicentenarului P.C.R., această 
piesă (şi realizarea ei scenică) constituie un 
omagiu adus ide i i de înnoire spirituală, de 
r idicare a o m u l u i , a conştiinţei sale sociale. 

Irina Toma 

Teafrul de Nord 
Satu Mare 
— Secţia maghiară — 

„CASA FESTIVITĂŢILOR^ 

de 
Kânyâdi Sândor 

Falsă comedie, Casa festivităţilor izbeşte 
p r i n aparenta uşurătate cu care răscoleşte şi 
pune în lumină o seamă de adevăruri n e l i 
niştitoare, existente în realităţile noastre a m 
biante. Toate aspectele relevate ca pete m o 
rale ale societăţii izvorăsc d in t r - o deviată 
sau unilaterală înţelegere a i d e i i de respon
sabi l i tate , şi sînt marcate de ignorarea strân
selor relaţii — de dependenţă, de c o n t i 
nui tate şi de reciprocă întregire — între 
datoria şi devotamentu l cetăţenesc şi c e r in 
ţele vieţii personale şi de fami l i e ; între o r i 
zontur i l e , veleităţde, conduita şi s t ruc tur i l e 
sp ir i tuale ce d i s t ing o generaţie (de i e r i sau 
de azi) de altă generaţie (de az i sau de 
mâine). 

Cazul tatălui dăruit t o ta l , pînă la u i tare 
de sine, m u n c i i şi chemării sale sociale, care, 
la pragu l de sus a l vieţii şi carierei , are 
în acelaşi t i m p revelaţia amară a une i 
bruşte însingurări şi descaldicări pe tărâmul 
existenţei „de afară" şi, m a i cu seamă, se 
descoperă, acum, în clipa „retragerii", în
străinat şi rătăcit în sînul p r o p r i e i sale fa
m i l i i ; cazul acestei f a m i l i i pe care o sur 
pr inde destrămată, (cu cop i i i măcinaţi fie de 
conştiinţa nerealizării, f ie de tentaţii f r i vo l e 
şi de ambiţiile une i p a r v e n i r i imorale , şi cu 
o mamă, pierdută în gr i jde căminului şi 
într-o dragoste inconştientă de cloşcă faţă 
de odrasle, la fel de înstrăinată, totuşi, de 
ele), n u denunţă neapărat, în a u t o r u l come
die i — poetul K a n y a d i Sandor — u n m o 
ral ist . M o r a v u r i l e şi caracterele înfăţişate de 
el au în adevăr ros tu l de a v o r b i prii» 
ele însele, şi de a avertiza ca atare, dar ele 
so feresc, în acelaşi t i m p , să dobîndească o 
semnificaţie m a i grav tulburătoare şi m a i 
fără ieşire decît par. De aceea, tenta m a i 
degrabă ooloristică şi caricaturală, decît acid 
satirică a situaţiilor şi înfrunţărilor ; de aic i 
o înţelept manevrată pană de umor is t , poate 
şi sent imentu l de a r t i f i c i a l v o i t şi de neade-
renţă la surpriza întorsăturii tragice cu care 
se încheie comedia. www.cimec.ro



Sau poate ne înşelăm. N u cunoaştem tex
t u l d i n lectură. Poate că aeru l de uşoară 
plut ire în v o d e v i l şi bună dispoziţie bufă 
în care se desfăşoară spectacolul se dato
rează echipei de ac tor i cărora reg izoru l 
Kovaos Ferenc le-a ind i ca t cu d i n a d i n s u l să 
uite — în acest, în f o n d , aspru context de 
t r i m i t e r i la realităţile imediate — de ştiutele 
lor resurse dramatice , şi să apese în s ch imb, 
pe la fe l de exersatele l o r c l a v i a t u r i melo-
comice. Poate că de aceea, accentul specta
colului cade m a i puţin pe l a t u r i l e l u i sum
bre. Zsoldos A r p a d — tatăl — „moare" , 
parcă m a i degrabă pentru efectul căderii de 
cortină ; în colo, prezenţa şi d r u m u l l u i în 
spectacol, deşi u t d marcate, n u stânjenesc 
ambianţa şi d inamica generală — senină, 
fără g r i j i , ba adesea exp loz iv hazoasă — a 
evenimentelor scenice. N u supără, în această 
ambianţă, n i c i prezenţa uşor pasivă şi spe
riată a m a m e i ( N y i r e d i Piroska) , n i c i p ro 
blemele de conştiinţă, tulburător integrate 
însă de Csiky Andras , ca u n acord necesar 
con t rap unct ie , în acest concert de voie bună. 
Şi, desigur, evoluţia spre catastrofă a I l e n e i 
(Bartis I l d i k o ) e, de bogată m a i ales 
în temperament. De aceea, Acs Alajos (prie
tenul f a m i l i e i , naşul, corupătorul) aduce m a i 
m u l t aminte de vech i t ipare şi t i p u r i de „bă 
trâni comici " . De aceea, două r o l u r i de „ u m 
bră" — a l f e t i i în casă (Elekes E m n i a , într-o 
mare compoziţie mică) şi a l f l o r a r u l u i , fost 
„regizor" de înmormântări (Torok Istvân, în 
două intrări homerice şi într-o sugestiv m o 
destă prezenţă, mută şi neparticipativă) aco
peră — împreună cu unele scene de spon
taneitate şi suculenţă oarecum es t rad i s t i ce— 
cu o pojghiţă de înşelătoare dulceaţă şi spr in 
teneală, a m a r u l avert isment dramat i c a l Casei 
festivităţilor. (Poate prea p e n t r u o comedie 
de salon, totuşi, decorul l u i Paulovics Laszlo) . 

„AMURGUL 

LUI BOLYAI JANOS" 

de Kocsis Istvân 
De relevat în această monodramă succe

siunea şi ciocnirea de i d e i , n u de fapte, d i n 
care se constituie drama. T r e c u t u l , i s tor ia , 
avatarurde şi personalitatea e r o u l u i sînt doar 
suporturi , argumente, într-o dezbatere despre 
calitatea o m u l u i , despre ros tu l său în lume 
şi .în dest inul umanităţii. I n această perspec
tivă, t o t u l e pus pe seama opţiunii i n d i v i 
d u l u i şi a semnificaţiei sociale a opţiunilor 
l u i în viaţă ; pe seama măsurii în care mo
dul l u i de a exista îl defineşte şi îi satisface 
propria veleitate umană. Cunoşti u n om, pare 
a zice poetul p r i n erou l său, după a l ternat iva 
la care se opreşte în j o cu l de ispite ced 
confruntă de-a l u n g u l deven i r i i sale. A opta 
pentru a l t e rnat iva cea m a i dificdă, cea m a i 
puţm gata să se descliidă sarisfacţidor ime

diate şi mărunte, e s ingura de natură să 
dimensioneze pe om după croiala l u i ideală, 
şi e s ingura cale p r i n care o m u l se poate 
just i f i ca în rândul oamendor ca om. Aseme
nea opţiune te obligă 6ă trăieşti pentru o 
cauză, te scuteşte de falsa şi poate ignobi la 
îndeletnicire (deşi n u lipsită de şansa u n o r 
străluciri de m o m e n t ) , de a trăi ca s i m p l u 
uzu f ruc tuar a l cauzei. 

Teza a c t u l u i de introspecţie propus de 
Amurgul lui Bolyai pune în acelaşi t i m p , 
astfel , problema integrării i n d i v i d u l u i în p r o 
cesul de devenire a umanităţii înseşi, şi în
cearcă să afle una d i n laturi le -cheie ale t r a 
gediei în eşecul (sau neînţelegerea, sau res
pingerea — ceea ce aic i este acelaşi lu c ru ) 
e f o r t u r i l o r de integrare a i n d i v i d u l u i în des
t i n u l general a l o m e n i r i i . I n t r - u n fe l , eseu 
fi lozofic , aşa dar, p o e m u l tânărului Kocsis 
Istvân : cu tot ce poate p u r t a e l , ca poezie, 
greu şi rebarbat iv p e n t r u scenă ; cu acţiunea 
daamatică (înţeleasă ca f a p t scenic) p r o p r i u 
zis anulată ; cu con f l i c tu l , concret reprezen-
t a b i l , abstract izat — de u n singur personaj — 
într-un joc n u d de întrebări şi răspunsuri. 
Dar , parcă replică dată chiar p o e m u l u i , p u 
nerea l u i în scenă (regia, Gyongyos i Gâbor) 
apare ca opţiunea d i f i c i l u l u i în ac tu l teatral 
la care s-a angajat secţia maghiară a Tea
t r u l u i de N o r d Satu Mare . 0 puternică su 
gestie scenografică a une i golgote sp i r i tua l e 
(Paulovics sLâszlo) încadrează şi dă proporţii 
simbolice j o c u l u i a c to ru lu i Zsoldos A r p a d ; 
u n joc legat de date şi atmosferă istorică 
(chemat să încarneze marea figură a mate 
m a t i c i a n u l u i Janos B o l y a i , ne fer i c i tu l u m a 
nist , victimă, împotriva t i m p u l u i său rezis
tent la înnoiri, a p r o p r i i l o r l u i revelaţii 
revoluţionare), dar legat şi de faţa metafo
rică a r o l u l u i (chemat să hamletizeze asupra 
condiţiei şi realizării o m u l u i în societate). 
I n t r o aceste două funcţii dramatice , Zsoldos 
A r p a d a pătruns în t iparele psihologice şi 
sp ir i tua le ale persona ju lu i său, constru ind , 
d i n speculaţiile sale, momentele l u i de viaţă, 
de e l a n u r i , de visări şi de prăbuşiri (deci 
drama e r o u l u i ) , şi d i n d întrupare idedor l u i , 
cu o bună ştiinţă a punctării m i m i c e şi plas
tice, şi cu o n u m a i puţin remaroabdă ştiinţă 
a f o l os i r i i şi decantării registrelor p u r emo
t ive de cele intelectuale. 

S-a adăugat interpretării actoriceşti u n 
r i t m , u n c l imat şi o d imensiune „de ansam
b l u " , care au fer i t spectacolul de r iscul unei 
demonstraţii de rec i ta l , singurătatea pe scenă 
a i n t e r p r e t u l u i revendicîndu-se parcă n u d i n 
structura şi economia m o n o d r a m e i ca atare, 
ci d i n însăşi sol i tudinea e r o u l u i , d i n izola
rea forţată şi tragică în care e nevo i t să se 
zi rată. P e n t r u această sugestie şi perspectivă 
scenică, preţuiri reg izoru lu i . 

FI. T. 
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