Sau poate ne ingeldm. Nu cunoastem tex-
tul din lecturi. Poate ci aerul de usoard
p]uimre in wvodevil si bumi dispozitie bufi
in care se desfiigoard spectaooduli se dato-
reazi echipei de  actori clrora regizorul
Kovacs Ferene le-a indicat cu dinadinsul si
uite — in acest, in fond, aspru context de
wrimiteri la realititile imediate — de stiutele
lor resurse dramatice, si sd apese in schimb,
pe la fel de exersatele lor daviaturi melo-
comice. Poate cii de aceea, accentul specta-
eolului cade mai pufin pe laturile lui sum-
bre. Zsoldos Awpad — tatdl — ,moare”,
parci mai degmabid pentru efectul ciderii de
cortind ; in colo, prezenfa §i drumul lui in
speetacol, desi wutil marcate, mu stinjenesc

ambianta §i dinamica generaldi — senini,
fars griji, ba adesea exploziv hazoasi — a

evenimentelor scenice. Nu supidri, inaceastd

ambiantd, mici prezenta ugor pasivd §i spe-

viatdi a mamei {Nyiredi Piroska), nici pro-
blemele de constiintd, tulburitor integrate

insii de GUsiky Amdras, ea un acord necesar
contrapunctic, in acest concert de voie buni.
5i, desigur, evolutia spre catastrofd a Ilomei
(Bartis Ildiké) e, de aceea, bogati mai ales
in temperament. De aceea, Aes Alajos (;pme-
tenul familiei, nasul, mmpﬁml) aduce mai
mult aminte de wechi tipare si tipuri de ,bi-
wind comiei®. De aceea, doua‘i roluri de ,,um-
bri" — al fetii in casd (Flekes Emma, intr-o
mare compozitie micd) si al florarului, fost
wregizor’ de inmormintiri (T6rok Istvan, in
doud intriri homerice §i intr-o sugestiv mo-
destd prezentd, mutd si neparticipativi) aco-
peri — impreund ocu unele scene de spon-
taneitate si suculen{ii oarecum- estradistice —
eu o pojghitid de ingelitoare dulceatd si sprin-
teneald, amarul avertisment dramatic al Casei
festivitdtilor. (Poate prea pentru o comedie
de salon, totusi, decorul lui Paulovies Laszlo).
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De relevat in aceasti monodram# succe-
siunea §i ciocnirea de idei, nu de fapte, din
care se constituie drama. Trecutul, istoria,
avatarurile §i personalitatea eroului sint doar
suporturi, argumente, intr-o dezbatere despre
calitatea  omului, despre rostul siu in lume
si.in destinul umanititii. In aceasta perspec-
tivd, totul e pus pe seama opfiunii indivi-
dulm §1 a semmificatiel sc»cxale a optiunilor
i in viayd ; pe seama mésurii in care mo-
dul Jui de a exista il defineste 'si ii satisface
propria veleitate umani. Cunosti un om, pare
@ zice poetul prin evoul siu, dupi alternativa
la care se opreste in jooul de ispite ced
confruntdt de-a lungul devenirii sale. A opta
pentru altermativa cea mai dificili, cea mai

putin gata st se deschidd satisfactilor Wwmw.cimec.ro

diate §i mdrunte, e singura de naturd si
dimensioneze pe om dupd croiala hui ideald,
si e singura eale prin care omul se poate
justifica in rindul ocamenilor ca om. Aseme-
nea opiiune te obligd si drdlesti pentru o
cauzd, te scuteste de falsa i poate ignobila
indeletnicire {desi nu lipsiti de sansa unor
striluciri de moment), de a trii ca simplu
uzufructuar al canzei.

Teza actului de introspectie propus de
Amurgul lui Bolyai pune in acelasi timp,
astfel, problema integrirmii individului in pro-
cesul de devenire a umanitifii insesi, si in-
cearcd si afle una din laturile-cheie ale tra-
gediei in esecul (sau neinjelegerea, sau res-
pingerea — ceea ce aici este acelasi lucru)
eforturilor de integrave a individului in des-
tinul general al omenirii. Intr-un fel, eseu
filozofic, asa dar, poemul Hnirului Koesis
Istvan : eun tot ce poate purta el, ca poezie,
greu si rebarbativ pemtru scend ; eu actiunea
dvamatici {inteleasi ca fapt seemic) propriu
zis amulatd ; cu conflictul, comeret reprezen-
tabil, abstractizat — de un singur personaj —
intr-un joc nud de intrebfiri §i r#spunsuri.
Dar, pared replicd dati chiar poemului, pu-
nerea lui in scend (regia, Gyéngyssi Gabor)
apare ca opjiunea dificilului in aetul teatral
la care s-a angajat secfia maghiardi a Tea-
trulti de Nord Satu Mare. O puternicid su-
gestie scenografici a unei ﬂ'oslg(}ma ﬂpm){tm&le
(Paulovics Lasz16) incadreazd si di proportii
simbolice jocului actorului Zsoldos Arpad ;
un joc legat de date si atmosferid ismricﬁ
{chemat si incamere marea figurd a mate-
maticianului  Janos Bolyvai, nefericitul uma-
nist, vietimd, impotriva timpului siu rezis-
tent la innoim, a prepriilor lui revelatii
revolutionare), dar legat si de fata metafo-
riek a volului {chemat s hamletizeze asupra
condifiel si realizdrii omului’ in societate).
Intre aceste douii functii dramatice, Zsoldos
Arpad a pitruns in tiparele psihologice si
spirituale ale personajului siu, construind,
din speculatiile sale, momentele lui de viatad,
de elanuri, de wvisfiri si de pedbusiri (deci
drama eroului}, si dind intrupare ideilor lui,
cu 0 bund stin{d a punectirii mimice sl plas-
tice, §1 cu © nu mai pulin remarcabild stiinté
a folosirii §i decantirii registrelor pur emo-
tive de cele intelectuale.

S-a adingat interpretd¥rii actoricesti un
ritm, un climat si o dimensiune ,,de ansam-
blu®, vare au ferit spectacolul de riscul unei
demonstratii de recital, singuritatea pescend
a interpretului revendicindu-se parcd nu din
siructura si economia monodramei ca atare,
ei din insdsi solitudinea eroului, din izola-
rea fortatd si tragicd in care e nevoit si se
zhati., Pentru aceastii sugestie §i perspectivil
scenicit, prefuirl regizomlud,
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