
Sau poate ne înşelăm. N u cunoaştem tex­
t u l d i n lectură. Poate că aeru l de uşoară 
plut ire în v o d e v i l şi bună dispoziţie bufă 
în care se desfăşoară spectacolul se dato­
rează echipei de ac tor i cărora reg izoru l 
Kovaos Ferenc le-a ind i ca t cu d i n a d i n s u l să 
uite — în acest, în f o n d , aspru context de 
t r i m i t e r i la realităţile imediate — de ştiutele 
lor resurse dramatice , şi să apese în s ch imb, 
pe la fe l de exersatele l o r c l a v i a t u r i melo-
comice. Poate că de aceea, accentul specta­
colului cade m a i puţin pe l a t u r i l e l u i sum­
bre. Zsoldos A r p a d — tatăl — „moare" , 
parcă m a i degrabă pentru efectul căderii de 
cortină ; în colo, prezenţa şi d r u m u l l u i în 
spectacol, deşi u t d marcate, n u stânjenesc 
ambianţa şi d inamica generală — senină, 
fără g r i j i , ba adesea exp loz iv hazoasă — a 
evenimentelor scenice. N u supără, în această 
ambianţă, n i c i prezenţa uşor pasivă şi spe­
riată a m a m e i ( N y i r e d i Piroska) , n i c i p ro ­
blemele de conştiinţă, tulburător integrate 
însă de Csiky Andras , ca u n acord necesar 
con t rap unct ie , în acest concert de voie bună. 
Şi, desigur, evoluţia spre catastrofă a I l e n e i 
(Bartis I l d i k o ) e, de bogată m a i ales 
în temperament. De aceea, Acs Alajos (prie­
tenul f a m i l i e i , naşul, corupătorul) aduce m a i 
m u l t aminte de vech i t ipare şi t i p u r i de „bă ­
trâni comici " . De aceea, două r o l u r i de „ u m ­
bră" — a l f e t i i în casă (Elekes E m n i a , într-o 
mare compoziţie mică) şi a l f l o r a r u l u i , fost 
„regizor" de înmormântări (Torok Istvân, în 
două intrări homerice şi într-o sugestiv m o ­
destă prezenţă, mută şi neparticipativă) aco­
peră — împreună cu unele scene de spon­
taneitate şi suculenţă oarecum es t rad i s t i ce— 
cu o pojghiţă de înşelătoare dulceaţă şi spr in ­
teneală, a m a r u l avert isment dramat i c a l Casei 
festivităţilor. (Poate prea p e n t r u o comedie 
de salon, totuşi, decorul l u i Paulovics Laszlo) . 

„AMURGUL 

LUI BOLYAI JANOS" 

de Kocsis Istvân 
De relevat în această monodramă succe­

siunea şi ciocnirea de i d e i , n u de fapte, d i n 
care se constituie drama. T r e c u t u l , i s tor ia , 
avatarurde şi personalitatea e r o u l u i sînt doar 
suporturi , argumente, într-o dezbatere despre 
calitatea o m u l u i , despre ros tu l său în lume 
şi .în dest inul umanităţii. I n această perspec­
tivă, t o t u l e pus pe seama opţiunii i n d i v i ­
d u l u i şi a semnificaţiei sociale a opţiunilor 
l u i în viaţă ; pe seama măsurii în care mo­
dul l u i de a exista îl defineşte şi îi satisface 
propria veleitate umană. Cunoşti u n om, pare 
a zice poetul p r i n erou l său, după a l ternat iva 
la care se opreşte în j o cu l de ispite ced 
confruntă de-a l u n g u l deven i r i i sale. A opta 
pentru a l t e rnat iva cea m a i dificdă, cea m a i 
puţm gata să se descliidă sarisfacţidor ime­

diate şi mărunte, e s ingura de natură să 
dimensioneze pe om după croiala l u i ideală, 
şi e s ingura cale p r i n care o m u l se poate 
just i f i ca în rândul oamendor ca om. Aseme­
nea opţiune te obligă 6ă trăieşti pentru o 
cauză, te scuteşte de falsa şi poate ignobi la 
îndeletnicire (deşi n u lipsită de şansa u n o r 
străluciri de m o m e n t ) , de a trăi ca s i m p l u 
uzu f ruc tuar a l cauzei. 

Teza a c t u l u i de introspecţie propus de 
Amurgul lui Bolyai pune în acelaşi t i m p , 
astfel , problema integrării i n d i v i d u l u i în p r o ­
cesul de devenire a umanităţii înseşi, şi în­
cearcă să afle una d i n laturi le -cheie ale t r a ­
gediei în eşecul (sau neînţelegerea, sau res­
pingerea — ceea ce aic i este acelaşi lu c ru ) 
e f o r t u r i l o r de integrare a i n d i v i d u l u i în des­
t i n u l general a l o m e n i r i i . I n t r - u n fe l , eseu 
fi lozofic , aşa dar, p o e m u l tânărului Kocsis 
Istvân : cu tot ce poate p u r t a e l , ca poezie, 
greu şi rebarbat iv p e n t r u scenă ; cu acţiunea 
daamatică (înţeleasă ca f a p t scenic) p r o p r i u 
zis anulată ; cu con f l i c tu l , concret reprezen-
t a b i l , abstract izat — de u n singur personaj — 
într-un joc n u d de întrebări şi răspunsuri. 
Dar , parcă replică dată chiar p o e m u l u i , p u ­
nerea l u i în scenă (regia, Gyongyos i Gâbor) 
apare ca opţiunea d i f i c i l u l u i în ac tu l teatral 
la care s-a angajat secţia maghiară a Tea­
t r u l u i de N o r d Satu Mare . 0 puternică su ­
gestie scenografică a une i golgote sp i r i tua l e 
(Paulovics sLâszlo) încadrează şi dă proporţii 
simbolice j o c u l u i a c to ru lu i Zsoldos A r p a d ; 
u n joc legat de date şi atmosferă istorică 
(chemat să încarneze marea figură a mate ­
m a t i c i a n u l u i Janos B o l y a i , ne fer i c i tu l u m a ­
nist , victimă, împotriva t i m p u l u i său rezis­
tent la înnoiri, a p r o p r i i l o r l u i revelaţii 
revoluţionare), dar legat şi de faţa metafo­
rică a r o l u l u i (chemat să hamletizeze asupra 
condiţiei şi realizării o m u l u i în societate). 
I n t r o aceste două funcţii dramatice , Zsoldos 
A r p a d a pătruns în t iparele psihologice şi 
sp ir i tua le ale persona ju lu i său, constru ind , 
d i n speculaţiile sale, momentele l u i de viaţă, 
de e l a n u r i , de visări şi de prăbuşiri (deci 
drama e r o u l u i ) , şi d i n d întrupare idedor l u i , 
cu o bună ştiinţă a punctării m i m i c e şi plas­
tice, şi cu o n u m a i puţin remaroabdă ştiinţă 
a f o l os i r i i şi decantării registrelor p u r emo­
t ive de cele intelectuale. 

S-a adăugat interpretării actoriceşti u n 
r i t m , u n c l imat şi o d imensiune „de ansam­
b l u " , care au fer i t spectacolul de r iscul unei 
demonstraţii de rec i ta l , singurătatea pe scenă 
a i n t e r p r e t u l u i revendicîndu-se parcă n u d i n 
structura şi economia m o n o d r a m e i ca atare, 
ci d i n însăşi sol i tudinea e r o u l u i , d i n izola­
rea forţată şi tragică în care e nevo i t să se 
zi rată. P e n t r u această sugestie şi perspectivă 
scenică, preţuiri reg izoru lu i . 
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