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Piesa v e c h i u l u i cup lu dramaturg ie Si lvia 
Andreescu şi Theodor Mănescu porneşte de la 
o idee oricând interesantă, generoasă ca sem-
ndicaţii, abordabilă deci d i n numeroase u n ­
g h i u r i de vedere : transformările, mutaţide 
operate în p l a n u l oonştiinţelor în momentele 
istorice de cotitură. Conf l i c tu l e plasat în fră­
mântatele l u n i d i n preajma l u i august '44, 
t i m p în care destinele oamenilor se schimbă, 
so împletesc, so determină reciproc, angrenate 
în mişcarea Clocotitoare a i s tor ie i ţării în-
t reg i . 

Intenţia autor i l o r de a analiza un feno­
men do o r d i n general, d e f i n i t o r i u acelei epoci 
este evidentă, t e x t u l nu-şi propune p a r t i c u ­
larizarea unor existenţe, personajele sînt n u ­
mite impersonal : Ordonanţa, Ofiţerul etc. 
Menţiunea „baladă", înscrisă ca s u b t i t l u , se 
materializează p r i n scurte intermezzo -ur i de 
poezie populară, v e r s u r i de a l t f e l , foarte f r u ­
moaso, adecvate poate persona ju lu i care le 
rosteşte, dar străine de t o n u l general a l des­
făşurării acţiunii împovărătoare şi subsidiare 
în evoluţia con f l i c tu lu i . U n reproş capital pe 
care l - am adresat t e x t u l u i se referă de a l t ­
fel , tocmai la l ipsa unităţii sti l istice, la îm­
binarea inabdă a p l a n u l u i real ou cel i m a ­
ginar, a încorporării metaforelor şi simbo­
l u r i l o r (adesea foarte simpliste) în substanţa 
tramei . Epoleţii invizibili alătură, în perma­
nenţă, momente de autentică emoţie altora 
art i f i c ia le , dec lamator i i . Aceeaşi senzaţie de 
inconsistenţă, de neâmplinire o găsim şi în 
construcţia personajelor. Femeia sau Ancheta­
toru l rămân simple schiţe, l ips i te de viaţă, cu 
trăiri inter ioare care în text sânt m a i m u l t 
..anunţate" decît expr imate p r i n mi j loace dra ­
matice. Propunindu-şi analizarea unor situaţii 
şi sentimente complexe, piesa alunecă spre 
confuz, excesul de verbozitate dizolvă at ­
mosfera. 

Transpunînd scenic Epoleţii invizibili. Y a n -
nis Veakis a u r m a t cu f ide l i tate t e x t u l , pînă 
şi, m a i ales, în scăderile l u i . Notăm ca o 

calitate evidentă a montării, sobrietatea to ­
n u l u i general, evitarea, pe cit ou putinţă, a 
accentelor melodiraniatice I a care i textul poate 
tonta. Notăm de asemenea că mişcarea sce­
nică (nu totdeauna deajuns de expresivă) r e u ­
şeşte — în bună măsură — să creeze o rela­
ţie fecundă în cadrul scenografic, acesta b ine 
conceput, ca metaforă, de D a n J i t i a n u . Dar , 
remarcăm şi sub l in iem, deopotrivă, r i t m u l tre-
nant şi aglomerarea de de ta l i i , care n u fac 
decât să accentueze u n u l d i n t r e defectele p r i n ­
cipale ale lucrării. Spectacolul n u găseşte, de 
asemenea, o rezolvare viabdă a scenelor de 
,,marş dialogat" , impor tante p e n t r u evoluţia 
destinelor erodor. 

Cît priveşte ac tor i i , se cuvine să aşezăm 
In p r i m - p l a n pe Eugenia E f t i m i e . interpreta 
M a m e i . Personaj de intenţii s imbolice, îm­
binare de căldură şi împietrire, de resemnare 
şi veşnică speranţă, M a m a conţine acel ele­
ment de baladă, pe care-1 indică s u b t i t l u l pie­
sei. Interpretarea Eugenie i E f t i m i e — sobră, 
nuanţată — face corp aparte, m u l t înălţat, 
p r i n ţinută şi tonal i tate expresivă, deasupra 
res tu lu i a n s a m b l u l u i spectacolului . 

în r o l u l Ordonanţei, I o n R o x i n are d i f i c i la 
sarcină de a da viaţă u n u i erou l ivresc, me­
reu înţelept, niciodată b i r u i t de sentimente, 
sarcină pe care, în c iuda dificultăţilor, o în­
deplineşte parţial. 

Demarând destul de greu, i n t e r p r e t u l O f i ­
ţerului (Petre Samionescu) se conturează pe 
parcursul spectacolului , actorul străduindu-se 
să înlănţuie ver id ic etapele transformării i n ­
terioare, pe care o suferă eroul său. Aces* 
d r u m a l mţelegerii, a l a u t o d e f i n i r i i , apare 
m a i puţin „construit" decât în text . 

Nereuşind să îmbogăţească scenic persona­
j u l foarte inconsistent oferit de text , Mar iana 
Cercel a evoluat în l imi te l e une i corect itu­
d i n i anemice. Ga şi în pagini le piesei, drama 
Femei i . în suf letul căreia „s-a r u p t ceva", ră­
mâne însădată doar, văduvită de gravitatea 
semnificaţiilor. 

Compoziţie corectă — i n l imi te l e schema­
tice ale t e x t u l u i , personajul in terpre ta t de 
Nicolaie Ivănescu, de o netăgăduită căldură 
umană, dev ine totuşi monoton datorită n u ­
m i r i i l ips i te de mob i l i ta te , datorită t o n u l u i , 
pe caro de asemenea d păstrează în perma­
nenţă egal. 

Cerşetorul l u i Nae Nicolae are haz şi 
ap lomb, pitoresc, dar n imic revelator dincolo 
de aceste însuşiri. 

Schematic, personajul A v o c a t u l u i , in terpre ­
tat de Gheorghe M o l d o v a n , se încadrează în 
figuraţia anonimă şi fără har. 
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