
în r i t m de carusel diverse destine omeneşti 
care se înlănţuie cu o logică m a i m u l t sau 
m a i puţin justificată, în j u r u l u n u i subiect 
totdeauna atracţios : examenul de bacalau­
reat. Farsa nouă a l u i D u m i t r u Solomon are 
însă (pentru uşurarea sufletească a unor re­
cenzenţi) şi caractere, şi situaţii, şi există şi 
o morală s p i r i t u a l susţinută p r i n pledoaria 
„anti-pilă". A u t o r u l a găsit, cu fantezie şi 
ingeniozitate, situaţiile n o i ale farsei, le-a fă­
cut să fie susţinute de oameni contemporani , 
c red ib i l i în coordonatele metaforei comice d i ­
latată pînă la grotesc. Dia log s p i r i t u a l , poante, 
g lume (uneori adaptate ad-hoc de actori) 
fac ca piesa să f ie gustată, chiar dacă, pe 
a locur i , avem sent imentul că ascultăm unele 
scheciuri sau scenete insuf ic ient sudate. 

Luc ian Giureheseu. maestru a l comediei, 
1-a i n v i t a t pe M d i a i D i m i u să regizeze un 
spectacol — care a i z b u t i t să f ie emina­
mente vesel, foarte deseori s p i r i t u a l , condi ­
mentat cu toate ingredientele genu lu i (de la 
seniistreaptease, la eroi bîlbdiţi şi sîsîiţi) în 
care a fost inclus şi suspensul poliţist — ce 
e drept doar ca pretext . Sanda Toma e fluidă, 
spontană, cu u n u m o r personal, I u r i e Darie 
joacă şi se joacă avînd o dezinvoltură cine­
matografică şi u n r i t m de „vitezist", Vasdica 
Tastaman joacă temperamental , cu u n comic 
ce stă mărturie că s-a reintegrat d e p l i n ge­
n u l u i , Mircea Şeptdioi compune cu i n t e l i ­
genţă u n „ t ip" , i ar C. Băltăreţu este excelent 
într-o semipautomimă. N u lipsesc n i c i debu­
tanţii cu haz, ca Mircea Diaconu, şi „ forme", 
oa N i na Zăinescu şi Tamara Creţulescu, n i c i 
ac toru l care se afirmă : G h . Şimonca, n i c i 
decorul foarte u t i l a l l u i D a n Nemţeanu. Tea­
t r u l l u i Luc ian Giureheseu a redescoperit şi 
re inventat uneltele şi tehnica farsei. Şi dacă 
asemeni u n u i nou Galdeu, el va f i ars de 
focul c r i t i c i i , va putea striga : „Şi totuşi se 
rîde !" 

împărţit între chemarea c r i t i c i i şi cea a 
creaţiei, între teatru l de ide i şi drama psiho­
logică, a u t o r u l a ales... farsa, adică succesul 
de publ i c , dovedind că are judecata l u i 
Solomon. 

Al. Popovici 
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„MĂSURĂ 

PENTRU MĂSURĂ" 

de 
W. Shakespeere 

Punînd în scenă Măsură pentru măsură, 
o piesă de multă vreme absentă d i n reper­
t o r i u l românesc, tînărul regizor I v a n He lmer , 
fără să renunţe la vreuna d in t re mul te le şi 
puternicele semnificaţii ale piesei, le-a acor­
dat o nouă ordine de importanţă, operînd 
o substanţială modif icare de p l a n u r i faţă de 
exegezele scenice sau critice m a i vechi . So­
luţia regizorală n e f i i n d lipsită de o r i g i n a l i ­
tate, se cuvine să o examinăm cu atenţie 
şi să răspundem pe rînd, cît m a i didact ic 
cu putinţă, următoarelor întrebări : în ce 
măsură este organică această v i z i u n e în r a ­
por t cu realitatea profundă a t e x t u l u i ? I n 
ce măsură s-a convert i t această v i z i u n e în 
fapt teatral ? 

Ciudata comedie pe care Shakespeare a 
scris-o în anul 1604, a cunoscut o uriaşă pre ­
ţuire m a i cu seamă d i n partea gîndirii r o ­
mantice englezeşti, sedusă de violenţa con­
trastelor e i . de energia pură a pas iuni lor şi 
— n u I n u l t i m u l rînd — de p r o g r a m u l e i 
moral, de ideea justiţiei poetice pe care a 
descifrat-o în ea. Coleridge o considera s in­
gura cu adevărat dureroasă d i n t r e dramele 
l u i Shakespeare, iar Wal te r Horat i o Pater o 
numea ..expresia fundamentală a gîndirii sale 
etice". L u i Pater îi datorăm, de a l t f e l , u n 
s u b t i l şi cuprinzător eseu, în care ideea de 
justiţie poetică, opusă şi superioară convenţi­
i lor arb i trare ale societăţii (să n u uităm câ 
Pater îşi scria eseul în îngheţata şi severa 
eTă victoriană), e asociată în chip i n t i m 
cu ideea cunoaşterii p r i n dragoste. 

Interpretări m a i tîrzii — p r i n t r e oare aceea 
a l u i H e n r i FTuchere — au deplasat accentul, 
cu aceeaşi îndreptăţire, către semnificaţiile po­
litice ale piesei, impl i cate de guvernarea u n u i 
stat de t i p despotic. P o t r i v i t m a i vech i i de­
monstraţii a l u i Montesquieu, n i c i v i r t u t e a 
şi n i c i onoarea n u pot f i p r i n c i p i i l e u n u i 
asemenea stat ; orice încercare de a le i m ­
pune este sortită eşecului, deoarece va ac­
ţiona în m o d fata l doar asupra unor cazuri 
part i cu lare — ca acela a l l u i Claudio — dar 
va f i inoperantă în general. Angelo, p r o v i ­
zor iu l tiran al Viene i , va f i totuşi absolvit 
de sancţiunea justiţiară a Duce lu i , p e n t r u 
şubredul m o t i v că, împotriva voinţei sale, 
v i c t i m a sa a rămas în viaţă... www.cimec.ro



I n t u i n d cu precizie şi caracterul organic 
— izvorât, adică, d i n însăşi mater ia shake-
speareeană — a l acestor interpretări, dar şi 
isloricitatea lor (încă o dovadă, dacă m a i 
era nevoie, că fiecare epocă 1-a considerat 
pe Shakespeare drept p r o p r i u l ei contempo­
ran, şi că adagiul l u i Jan K o t t n u e atît 
de nou pe cît s-ar crede...), I v a n H e l m e r 
nu le ja exclus d i n spectacolul său, dar le-a 
rezervat o funcţie suhalternă. Ideea r o m a n ­
tică a relativităţii morale — şi, în general, 
programul etic al piesei — ocupă u l t i m u l 
strat al spectacolului. Entităţile i n d i v i d u a l e 
au dispărut în cea m a i mare parte . Carac­
terele puternice, sfîşiate între p r i n c i p i i şi 
dorinţe, oscilând între austeritatea normelor 
şi impulsur i le neînfrînate ale t emperamentu ­
l u i , mişcindu-se într-un m e d i u po l i c r om şi 
tor id , ambiguu şi senzual, care e x p r i m a cu 
strălucire una d i n l a t u r d e cele m a i specifice 
ale gustului Renaşterii — toate acestea s-au 
ascuns sub u n voa l de înţelepciune me lan ­
colică, de meditaţie conştientă de p r o p r i u l 
său provizorat dialectic. I n bună măsură de-
vitalizate. desprinse d i n concreteţea tempera­
mentală, personajele au devenit semnele, de 
natură m a i curând abstractă, ale une i gîn-
d ir i care t inde spre u n grad m a i înalt de 
generalitate; 

M u l t m a i i m p o r t a n t este, în spectacolul l u i 
Ivan Helmer, p l a n u l po l i t i c al dramei . Re­
gizorul i-a rezervat o parte însemnată a dis ­
cursului său. U n fe l de suspiciune rece, de 
teroare îngheţată, bântuie lumea despotică 
descrisă în spectacol. E o l u m e al cărui semn 
e ipocrizia, a i cărei p i l o n i sînt mănăstirea 
şi eşafodul, a l cărei substrat e temniţa. (Sce­
nografia l u i Teodor Constantinescu ins t i tu i e 
în acest sens, cu o mare economie de m i j ­
loace, un complex de s i m b o l u r i ex t rem de 
sugestiv.) Detenţia l u i Q a u d i o , ca şi a celor­
lalţi pr i zon ier i , n u este decât consecinţa u n u i 
implacabd sistem de dezumanizare şi de re­
ducere la neant. I n faţa u n u i asemenea sis­
tem, asumarea adevăratelor responsabilităţi 
nu este cu putinţă, orice pedeapsă şi orice 
răsplată este ineficientă. I n f i n a l , cînd legea 
„măsurii p e n t r u măsură" pare a f i fost a p l i ­
cată, cînd e c h i l i b r u l pare a f i fost res tab i l i t , 
lîngă tălpile personajelor se deschid d i n t r - o 
dată, ca o aşteptare ameninţătoare, toate t em­
niţele l u m i i . . . 

Pînă aici ne aflăm, aşadar, pe terenul i n ­
terpretărilor m a i m u l t sau m a i puţin clasice, 
cărora tânărul regizor n-a făcut altceva decît 
să le găsească echivalenţe — m u l t e d i n t r e 
ele noi şi foarte expresive — i n l i m b a j u l 
scenic. E f o r t u l său p r i n c i p a l s-a or ientat însă 
pe o altă cale, pe care o p u t e m considera ca 
mdreptîndu-se fără ezitări, spre m i e z u l etern 
al operei shakespeareene. Premisa reg izoru lu i 
a fost că, înaintea direcţiei sale etice sau po­
litice, gîndirea l u i Shakespeare se adresează 
celei m a i înalte teme de meditaţie a poeziei 
dramatice : r a p o r t u l mereu schimbător d i n ­
tre viaţă şi moarte , d i n t r e efemer şi peren. 

d i n t r e nesfîrşita zbatere în go l a fiinţei t re ­
cătoare şi imob i l i ta tea nepăsătoare a un iver ­
s u l u i . Asemeni Ec lez iastu lu i , îndurerat de ză­
dărnicia t u t u r o r l u c r u r i l o r , Ducele îşi rosteşte 
marele mono log d i n ac tu l a l I l I - l e a n u ca pe 
o simplă încurajare destinată u n u i condamnat 
la moarte , ci ca pe u n zgudui tor rezumat a l 
condiţiei o m u l u i în faţa eternităţii. 0 i n s p i ­
rată soluţie regizorală, dar, m a i ales, rara 
forţă reflexivă a i n t e r p r e t u l u i fac d i n acest 
moment cheia de boltă a întregului specta­
col, nuc leu l care îi defineşte intenţiile şi 
atmosfera. P o r n i n d de a i c i , însuşirea p r i n ­
cipală a t u t u r o r feţelor d rame i este capacita­
tea l o r de a incarna meditaţia. P l a n u l filo­
zofic a l d rame i devine fundamenta l . Fiecare 
personaj ( inc lusiv cele d i n i n t e r l u d i i l e co­
mice, pe care reg izorul n u lena t ra ta t în 
grotesc, ci Ie-a in tegrat s t i l u l u i general a l 
montării) reprezintă o ipostază a meditaţiei, 
într-un ansamblu auster, g lacial , de o g r a v i ­
tate calmă în care n u m a i arareor i câte o 
strălucire intensă sugerează că în adînc 
pulsează, poate, o lavă incandescentă. So-
luţide concrete ale r eg i zo ru lu i n u sînt pre­
t u t i n d e n i f idele acestui l i m b a j (n-aveau ce 
căuta aic i , bunăoară, convenţiile superficiale, 
care lasă descoperite, în scena goală, ca lor i ­
feru l şi gura de i n c e n d i u , sau care fac ca 
s u m b r u l episod a l decapitării c a d a v r u l u i să 
6e petreacă l a vedere, cu a j u t o r u l u n u i mane­
c h i n ) , dar m a i importantă decît soluţiile de 
a i-est t i p este evoluţia actor i lor , cărora re ­
g i zoru l le-a acordat încredere şi răspundere 
în expr imarea substanţei fdozofice a spec­
t a c o l u l u i . 

Partea cea m a i grea a acestei răspunderi 
a reveni t l u i Constantin A d a m o v i c i , in te r ­
p r e t u l Duce lu i , care a dus-o la capăt în 
chip exemplar , punîndu-şi o pecete ineon-
fundabdă pe s t i l u l Întregii reprezentaţii. Acest 
actor se dovedeşte capabil să expr ime , cu o 
rară r igoare şi cu o desăvârşită naturaleţe, 
sensurile cele m a i adânci ale m a r i i poezii 
dramatice , dînd sent imentu l că le trăieşte, că 
ele p r o v i n d i n f d t r u l s u b t i l a l p r o p r i e i sale 
experienţe. 0 demnă parteneră i-a fost tână­
ra actriţă Zoe Muşcau, care a dat o imagine 
austeră şi vibrantă p a t i m i i înăbuşite sub 
asceza Isabelei. Bor is Olinescu a fost, în 
schimb, u n Angelo p r o v e n i t d i n cu t o t u l 
altă v i z i u n e asupra piesei. Evoluţia sa, în­
t r - u n registru romant i c şi pe a locur i g r a n d i ­
locvent, a distonat v i z i b i l cu tonal itatea ge­
nerală a spectacolului . U n m o m e n t de no­
bleţe meditativă — dar u n u l singur — a iz ­
b u t i t I o n Petrache (Claudio) în scena d i n 
temniţă. Corecţi şi u t i l i : L i v i u Mărtinuş, 
Teodor Vuşcan, D a n Antoc i , Costel Atanas iu , 
Dor ina Păunescu. Excelent , Gelu Bogdan 
Ivaşeu, ale cărui sumare apariţii au consti­
t u i t p r i n c i p a l u l l i a n t st i l ist ic a l i n t e r l u d i i l o r 
comice cu zona centrală a dramei . 

Sebastian Costin 
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