in ritm de carusel diverse destine omenesti
care se inlintuie cu o logied mal mult san
mai pufin justificatd, in jurul unui subiect
totdeauna atraclios : examenul de bacalau-
reat. Farsa noud a lui Dumitru Solomon are
insd (pentru usurarea sufleteascd a unor re-
cenzen}i) §i caractere, gi situatii, si existd §i
o moralid spiritwal susfinmd prin pledoaria
Lanti-pild®.  Autoral a gisit, cu fantezie §i
ingeniozitate, situatiile noi ale farsei, le-a fa-
cut si fie susjinute de oameni contemporani,
credibili in coordonatele metaforei comice di-
fatatd pind la grotesc. Dialog spiritnal, poante,
gluome {uneori adaptate ad-hoe de actori)
fac ca piesa si fie gustatd, chiar dacd, pe
alocuri, avem' sentimentul ci ascultim wunele
scheeluri sau scemete insuficient sudate.

Lucian Giurchescu. maestru al comediei,
I-a invitat pe Mihai Dimiu si regizeze un
spectacol — “care a izbutit s& fie emina-
mente vesel, foarte deseori spiritual, condi-
mentat cu toate ingredientele genului {de la
semisireapiease, la erol bilbiifi si sisiig) in
care a fost inclus si suspensul politist — ce
e drept doar ca pretext. Sanda Toma e fluida,
spontand, cu un umor personal, Iurie Dare
joacd §1 se Joacd avind o dezinvolturd cine-
matograficd si un ritm de ,vitezist”, Vasilica
Tastaman joacd temperamental, cu un comie
ce std mirturie ¢ s-a reintegrat deplin ge-
nului, Mircea S$eptilici compune cu inteli-
gentd un tip” iar C. Biltiretu este excelent
intr-o0 semipantomimi. Nu lipsesc nial debu-
tantii cu haz, ca Mircea Disconu, si ,forme”,
ca Nina Ziinescu §i Tamara Crejulescu, mici
actornl care se afirmi : Gh. Simonca, nid
decorul foarte util al lui Dan Nemteanu. Tea-
trul lui Lucian Giurcheseu a redescoperit si
reinventat uneltele §i tehniea farsel. §i daci
asemeni unui nou Galileu, el va fi ars de
focul criticii, va putea striga : ,,J1 totusi se
ride I

Impértit intre chemarea criticii si cea a
creatiei, intre teatrul de idei si drama psiho-
logicd, autorul a ales.. famsa, adied suceesul
de public, dovedind ei are judecata lui
Solomon.

Al. Popovici

Teatrul de Stat
din Arad

,,MAASURA |
PENTRU MASURA“

de
W. Shakespezre

Punind In scend Mdasurd pentru mdsurd,
o piesi de muliti vreme absentid din reper-
toriul roménesc, iindrul regizor Ivan Helmer,
fird s renunje la vreuna dintre multele si
puternicele semnificatii ale piesel, le-a acor-
dat o nouli ordine de importantd., operind
o substantiali modificare de planur fatd de
exegezele scenice sau critice mai vechi. So-
lutia regizorali nefiind lipsitd de originali-
tate, se cuvine si o examinim cu atentie
si si rdspundem pe rind, cit mai didaetic
cu putinii, urmitoarelor intrebdri: in ee
misurd este organicd aceastid viziune in ra-
port cu realitatea profundid a textului? In
ce masurd s-a convertit aceasid wviziume in
fapt teatral 7

Ciudata comedie pe care Shakespeare a
seris-0 in anul 1604, a cunosout o uriasi pre-
fuire mai cu seamid din partea gindirii ro-
mantice englezesti, sedusd de violenta con-
trastelor el. de energia puri a pasiunilor si
— mu fin ultimul rind — de programul ei
moral, de ddeea justitiei poetice pe care a
descifrat-o in ea. Coleridge o considera sin-
gura cu adevirat dureroesi dintre dramele
iui Shakespeare, iar Walter Horatio Pater o
numea .expresia fundamentalid a gindirii sale
etice”. Lui Pater §i datorim, de altfel, un
subtil si cuprinzitor eseu, in ecare ideea de
justifie poeticd, opusd §i superioard conwenti-
ilor arbitrare ale societiitii {(sd nu uwitdm ch
Pater isi serda eseul in inghetata §i severa
erd wvictorianid), e asociati in chip intim
cu ideea ocunoasterii prin dragoste.

Interpretiri mal tirzii — printre care aceea
a lai Henri Fluchére — au deplasat accentul,
cu aceeasi indreptitire, ciitre semnificatiile po-
litice ale piesei, implicate de guvernarea unui
stat de #tip despotic. Potrivit mai wvechii de-
monstratii a lui Montesquien, nici virtutea
si nici onocarea nu pot fi principitle unui
asemenea stat; orice incercare de a le im-
pune este sortiti esecului, deoarece va ac-
fiona in med fatal doar asupra unor cazuri
particulare — ca acela al lui Claudic — dar
va fi inoperanti in general. Angelo, provi-
zoriul tiran al Vienei, va fi totusi absolvit
de sanctiunea justifiari a Dueelui, pentru
subredul motiv c¢ii, impotriva voiniei sale,

www.cimegooma sa a rimas in viaji..



Intuind eun precizie si caracterul organic
— izvorit, adicd, din insigi materia shake-
spearecand — al acestor interpretiri, dar si
istoricitatea lor {ined o dovadd, daei mai
era nevoie, c¢it fiecare epoci l-a considerat
pe Shakespeare drept propriul ei contempo-
ran, i eci adagiul lui Jan Kott nu e atit
de mou pe c¢it s-ar crede..], Ivan Helmer
nu desa exclus din spectacolul sdu, dar le-a
rezervat o functie subalternd. Ideea roman-
tich a relativitdtii morale — si, in general,
programul etic al piesel — ocupd ultimul
strat al spectacolului. Entitdtile individuale
au disparut -in cea mai mare parte. Carac-
terele puternice, sfisiate iIntre prineipii si
dorinte, oscilind intre austeritatea normelor
si impulsurile neinfrinate ale temperamentu-
lui, migeindu-se intr-un mediu policrom §i
torid, ambiguu s senzual, care exprima eu
stralucire una din laturile cele mai specifice
ale gustului Renagterii — toate acestea s-au
ascuns sub un voal de intelepciune melan-
colici. de meditatie constienti de propriul
sin provizorat dialectic. In bunii masurd de-
vitalizate, desprinse din concretefea tempera-
mentald, personajele au devenit semmele, de
naturd mai curind abstractd, ale unei gin-
diri care tinde spre un grad mai inalt de
generalitate:

Mult mai important este, in spectacolul lui
Ivan Helmer, planul politic al dramei. Re-
gizorul i-a rezervat o parte insemmatd a dis-
cursului sfiu. Un fel de “suspiciune rece, de
teroare Inghetatd, bintuie Jlumea despotica
descrisd in spectacol. E o lume al cérui semn
e ipocrizia, ai ciirel piloni sint mind#stirea
si esafodul, al cdrei substrat e temnifa. (Sce-
nografia lui Teodor Constantinescu instituie
in acest sems, eu o0 mare economie de mij-
loace, un complex de simboluri extrem de
sugestiv.) Detentia lui Claudio, ea si a celor-
lel{i prizonieri, mu este decit consecinja unui
implacabil sistern de derumanizare §i de re-
ducere la neamt. In fata unui asemenea sis-
tern, asumarea adeviratelor responsabilitifi
nu este cu putinii, orice pedeapsd g§i orice
risplati este ineficienti, In final, cind legea
+misurii pentru misurd“ pare a fi fost apli-
catd, cind echilibrmi pare a fi fost restabilit,
lingd tdlpile personajelor se deschid dintr-o
datd, ca o asteptare amenintiitoare, toate tem-
nitele lumii...

Pini aici ne aflim, asadar, pe terenul in-
terpretirilor mai mult sau mai pujin clasiee,
eirora tindrul regizor n-a facut altceva decit
st le giseaschk echivalente — multe dintre
ele noi si foarte expresive — in limbajul
scenic, Efortul siu principal s-a orientat insi
pe o altd cale, pe care o putem considera ca
fndreptindu-se fird ezitiri, spre miezul etern
al operei shakespeureene. Premisa regizorului
a fost cd, inaintea divecliei sale etice sau po-
litice, gindirea lui Shakespeare se adreseazd
celel mai fnalte teme de meditatie a poeziel
dramatice : raportul mereu schimbitor din-
tre viatd sl moarte, dintre efemer §i peren,

dintre nesfirgita zbatere in gol a fiintei tre-
céitoare §1 imobilitatea nepisatoare a univer-
sului. Asemeni Ecleziastului, indurerat de zi-
dérnieia tuturor luwerurilor, Ducele isi rosteste
marele monolog din actul al I1l-lea nu ca pe
o simpld incurajarve destinati unui condamnat
la moarte, ¢i ea pe un zguduitor rezumat al
conditiei omului in fata eternitatii. O inspi-
rati solufie regizorala, dar, mai ales, rara
fortd reflexiv a interpretului fac din acest
moment cheia de bolta a intregului specta-
col, nucleul care i defineste inteniiile gi
atmosfera. Pornind de aici, insugirea prin-
cipald a tuturor fetelor dramei este capacita-
tea lor de a incarna meditafia. Planul filo-
zofic al dramei devine fundamental. Fiecare

personaj f{inclusiv cele din interludiile co-
mice, pe care regizorul nu lesa tratat in

grotesc, ¢i le-a integrat stilului general al
montirii) reprezinii o ipostazi a -meditatiei,
intr-un ansamblu auster, glacial, de o gravi-
tate calmi in care numai arareori cite o
strilucire intensid sugereazd c¢i In adine
pulseazd, poate, o lavd incandescenti., So-
lutiile concrete ale regizorului nu sint pre-
tutindeni fidele acestui limbaj (n-aveau ce
ciuta adei, buniicard, conventiile superficiale,
care lasi descoperite, in scena goali. calomi-
ferul i gura de incendiu, sau care fac ca
sumbrul episod al decapitirii cadavrului si
se petreack la vedere, cu ajutorul unui mane-
chin), dar mal importanti deeit solutiile de
avest tip este evoluiia actorilor, cirora re-
gizorul le-a acordat Incredere § radspundere
in exprimarea substaniei filozofice a spec-
tacolului.

Partea cea mai grea a acestel rispunder
a revenit lui Constantin Adamovici, inter-
pretul Ducelui, care a dus-o la capit in
chip exemplar, punindu-si o pecete incon-
fundabild pe stilul intregii reprezentaiii. Acest
actor se dovedeste capabil si exprime, cu o
rari rigoare si cu o desdvirsiti naturalete,
sensurile cele mai adinei ale marii poezii
dramatice, dind sentimentul ei le trileste, ei
ele provin din filtrul subtil al propriei sale
experiente. O demnid partenerd i-a fost tini-
ra actrifi Zoe Muscan, care a dat o imagine

austerd ¢i vibrantd patimii indbugite sub
asceza Isabelei. Boris Olinescu a fost, in
schimb, un Angelo provenit din cu totul

altd wiziune asupra piesei. Evoluiia sa, in-
tr-un registru romantic si pe alocuri grandi-
locvent, a distonat vizibil cu tonalitatea ge-
nerald a spectacolului. Un moment de no-

blete meditativdi — dar unul singur — a iz-
butit Ion Petrache ({Claudio) in scema din
temnitd. Corecti si utili: Livin Martinus,

Teodor Vusean, Dan Antoei, Costel Atanasiu,
Dorina  Piunescu. Excelent, Gelu Bogdan
Ivascu, ale cdrui sumare aparitii au consti-
tuit principalul liant stilistic al interludiilor
comice cu zona centrald a dramel.

Sebastian Costin
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