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TBOLNAUUL ÎNCHIPUIT 7 

de 
Moliere 

Iată un spectacol care face o notă aparte 
în actuala stagiune a Naţionalului ieşean. 
Surpriza e cu atît m a i mare cu cît la finele 
stagiuni i trecute, pe afiş era prezent u n a l t 
Moliere, într-o montare radica l deosebită, 
convenţională şi academizantă. Bolnavul în
chipuit e u n u l d i n acele spectacole care îm
part sala în două, care stârnesc cele m a i 
felurite şi m a i contrad ic tor i i reacţii şi care 
pot provoca cele m a i pătimaşe luări de pozi 
ţie, pro sau contra ; u n spectacol viu, ce 
merită o p r i v i r e atentă. 

Farsa l u i Mo l i e re — m a i precis spus „co-
medie-balet în t re i acte, în proză, cu inter -
medi i dansate şi cîntate, în versur i ' ' — ocupă 
în opera clasicului francez un loc de excep
ţie. Piesa reia şi sintetizează, la u n n i v e l 
superior, preocupări m a i vechi ale l u i M o 
liere — prezente în A m o r u l medic, în Doc
tor fără voie — ce converg către r id i cu l i za 
rea vehementă, cu mij loace caricaturale şi sa
tir ice d i n cele m a i variate , a stupidităţii doc
torale, a dogmat i smulu i şi a imbecilităţii 
unor aşa-zişi „savanţi"' — întruchipări ale 
tradiţiei osificate, ale obscurant ismului agre
siv. Bolnavul... încoronează apoi m a i vech i 
aspiraţii ale l u i Mol iere . care — încă de la 
primele sale piese, m i c i divert ismente în s t i l 
italienesc — năzuia către un teatru „total", 
în care t e x t u l , m imica şi mişcarea scenică 
au pondere egală, în care se conjugă armo
nios, muzica, poezia şi dansul . I n f ine, piesa 
punctează câteva momente importante d i n 
existenţa l u i Mol iere : cearta cu L u l l i (mu
zica Bolnavului... aparţine l u i Q iarpent i e r ) , 
o posibilă dizgraţie d i n partea regelui (care 
nu-şi manifestă dorinţa de a vedea acest 
spectacol creat anume pentru a celebra v ic 
toria sa asupra Olandei) şi, bineînţeles, fap
t u l cel m a i tulburător, cunoscut de toată 
lumea — moartea mare lu i actor şi comedio-
graf, la a patra reprezentaţie. 

Regizoarea Cătălina Buzo ianu-Panduru ne-a 
oferit o lectură modernă, originală, contem
porană a t e x t u l u i l u i Mol iere ; şi m a i i m 

portant este f a p t u l că această lectură, această 
viz iune este coerentă, se poate susţine, este — 
cred — întrutotul posibilă (ceea oe n u în
seamnă, bineînţeles, că este singura posibdă). 
Oricât de insolită aT părea unora interpretarea 
pe oare ne-o propune spectacolul ieşean, n u e 
vorba de a o acuza pe regizoare de crimă 
de ^les-Moliere". Dimpotrivă, spărgind ca
drele aşa-zisei ,ytradiţii" (sinonimă de fapt 
cu rutină, conformism, lipsă de imaginaţie) 
regia încearcă să regăsească autentica t r a d i 
ţie a interpretării moliereşti, recurgând la 
elementele farsei populare şi ale „commediei 
d e l l a r t e " — surse incontestabile ale t ea t ru 
l u i l u i Mol iere . Pe de altă parte, sînt depis
tate în t e x t rep l i c i şi situaţii care se dove
desc surprinzător de actuale, capătă rezo
nanţe nebănuite. Piesa e jucată integral : 
pro logul are o pronunţată tentă parodică, cu 
accente ant imonarhice destul de îndrăzneţe : 
nota parodică se menţine în kntertmedii (care 
fac risipă de fantezie şi de vervă, înche-
gîndu-se într-o v i z iune „carnavalescă" colo
rată şi dinamică) pentru ca în u l t i m u l in te r 
m e d i u — faimoasa recepţie academică — pa
rodia şi burlescul să culmineze într-un tablou 
somptuos baroc de mare forţă, la realizarea 
căruia o contribuţie esenţială aduc măştile 
imaginate de L iana A x i n t e . I n ceea ce p r i 
veşte farsa propriu-zisă. regizoarea forţează 
tiparele tradiţionale pentru a conferi n o i d i 
mens iuni dramei l u i A r g a n : „bolnavul în
c h i p u i t " apare ca o victimă a f a m i l i e i , pradă 
uşoară a unor maşina ţi u n i meschine ; Ange-
l ique şi Clean te, care în lecturde tradiţionale 
sînt personajele . .pure" ale piesei, dev in par
ticipanţi (e drept , oarecum benigni) a i înşe
lătoriilor în a l căror păienjeniş se zbate 
nea jutoratu l Argan . Se accentuează astfel 
ideea de compbcitate, căreia i se adaugă — 
cu fiecare apariţie a „savanţilor" — aceea 
de agresivitate stupidă şi — ca să reiau 
expresia folosită de regizoare — „inchizito
rială". Frontierele d intre comic şi tragic se 
şterg (nu puţini sânt aceia care văd în M o 
l iere u n mare şi p ro fund autor tragic) ; gro-
tesca apoteoză d i n f i n a l va semnifica — şi 
datorită identificării l u i Argan cu Mol iere — 
intrarea în nefiinţă. 

* 
Evident , spectacolului — dincolo de v i 

ziunea regizorală, pe care o aoceptăm în l i 
n i i l e ei esenţiale — i se pot aduce o serie 
de reproşuri, m a i m u l t sau m a i puţin... su
biective. La premieră, reprezentaţia dura 
foarte m u l t , pe parcurs s-a încercat e l i m i 
narea momentelor trenante sau parazitare , 
totuşi, se remarcă încă unele scăderi de r i t m , 
unele momente de intensitate m a i redusă 
(în special, în pr imele două acte ; a c tu l a i 
treilea este cel m a i u n i t a r , ma i închegat, 
m a i bine pus la punct , iar f i n a l u l este — 
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iertată-mi fie banalitatea aprecierii — de
osebit de frumos). Există scene mai puţin 
convingătoare (în actul doi în specia]), atît 
din punct de vedere al jocului actorilor cît 
si datorită faptului că textul apare escamo
tat, există şi gag-uri de un gust mai îndpiel-
nic, după rum discutabilă e şi eficacitatea şi 
utilitatea folosirii unor motive muzicale osten
tativ moderne (e de remarcat totuşi cali
tatea acompaniamentului muzical, datorat 
unor membri ai formaţiei ..Roşu şi negru" 
conduse de Nancy Brandes). Dar, într-un 
spectacol atît de ambiţios, astfel de inega
lităţi sînt inerente. 

Intr-un spaţiul scenografic esenţializat şi 
sugestiv (autor : Smaranda Creţoiu) evolu
ează cîţiva dintre cei mai tineri şi mai buni 
nclori pe oare îi are astăzi scena ieşeană, 
care. solicitaţi la maximum (opt actori 
joacă treizeci şi şapte de ro lur i !) adesea 
i;e întrec realmente pe ei înşişi. Dionisie 
Yitcu e irezistibil în Argan ; ştie să-şi com
pună o mască de martir , ştie să transforme 
pe nesimţite comicul în tragic, suferinţa în 
grotesc. După o cuceritoare compoziţie în 
Duet, Liana Mărgineanu face din nou do
vada, în Toinette, a unor calităţi deosebite 
do actriţă comică : inteligentă, subtilă, de
bordând de vitalitate. Liana Margineanu se 
dovedeşte a f i o actriţă completă, de mari 
recurse. Cornelia Gheorghiu compune pe 
Beline cu distincţie şi rafinament. Cornelia 
Hîncu e fermecătoare, mimând candoarea l u i 
Angelique şi Louison. O reală surpriză — 
Cornel Constantiniu, şarjînd eu brio şi aplomb 
în Cleante. Petru Ciubotaru şi Emi l Coşeriu 
completează echipa care a realizat acest spec
tacol, ce dă sentimentul reconfortant al l i 
bertăţii creatoare. 

Al. Călinescu 

Teatrul de Stat 
din Oradea 
Sec{ia maghiară — 

„RĂZBUNĂTORUL" 

de 
Pâskândi Geza 

Recenta premieră arădeană intitulată inso
lit Răzbunătorul, Portarul sau Vă rugăm, şter
geţi picioarele! a fost de natură să stâr
nească animate controverse între iubitor i i de 
teatru din oraş. Autorul , Pâskândi Geza — 
tuiul din cei mai viguroşi dramaturgi de 
limbă maghiară din patria noastră — m i 
zează iu noua sa lucrare pe reacţiile indivi 
dului aflat în situaţii limită, pe rezonanţele 
adânci, proprii f i r i i omeneşti — adesea înso-

Vandor Andras, Hajdu Geza şi Mogyo-
rossy Istvân 

ţite de efecte tragi-comice — pe care aceste 
situaţii, legate de lupta pentru existenţă, le 
determină. 

Demonstraţia scenică are drept suport o i n -
tîmplare-hiperbolă din perioada imediat ur
mătoare pr imului război mondial şi e plasată 
în incinta „Primei Instituţii pentru ştergerea 
picioarelor", al cărei Director pretinde tuturor 
salariaţilor şi vizitatorilor să respecte întoc
mai indicaţia scrisă pe tăbliţele agăţate peste 
tot. Iată însă un vizitator ciudat, care nu se 
conformează indicaţiilor. Acesta, Szakâll, pă
trunde în biroul Directorului, într-un căru
cior pe rotile. Soldat în t impul războiului, 
Szakâll a rămas, potrivit ordinului pr imit 
de la comandantul său, la postul său de 
sentinelă : a rămas însă, acolo, la datorie, 
uitat de comandant, pînă i-au îngheţat in 
aşa măsură picioarele, că a fost nevoit în 
cele din urmă să şi le amputeze. Răzbună
tor (cu pistolul în mină), Szakâll îi cere 
acum Directorului — fostul său comandant 
— să-i mai dea un ordin : anume, ca el, 
Szakâll... să-şi şteargă şi el picioarele ! Ordin 
absurd fireşte — care-1 îndreptăţeşte însă pe 
Szakâll să-l ucddă pe Director. După moartea 
Directorului, Szakâll obţine slujba de por
tar : se instalează confortabil în cabina l u i 
şi nu are altă preocupare decît de a nu 
îngădui nici unui ins lipsit de picioare să 
intre în instituţie. Numai că Dama, un alt 
olog, soseşte — şi el într-un cărucior pe ro
tile — şi cere să fie pr imit în audienţă de 
noul Director. înspăimântat, Szakâll îl opreşte, 
respingindu-i po rînd toate argumentele. Se 
iscă o altercaţie, din care iese învingător 
Dama, caro sfârşeşte prin a-1 zvir l i pe Portar 
po fereastră, afară. Ciocnirea dintre cei doi 
in f i rmi e, in fond, un dialog dosjwe condiţia 
umană şi despre lupta pentru existenţă. Un 
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