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Trienala 

de scenografie 
I n acest „secol al imagin i i " , în care sîntem invadaţi de simulacrele realităţii ce se 

fabrică pe cale industrială şi în cantităţi industriale, sub formă de f i lme, — anormale, 
panoramice, cinemascopice. în relief etc, ecranizări televizate, magazine ilustrate, comics-uri, 
pancarte comerciale şi afişe, fotomontaje şi f irme luminoase cu jocuri electronice, foarte 
puţine pr i l e jur i mai putem avea, totuşi, de a ne întîlni cu imagini expresive —, „icones"' — 
dacă n-ar f i să le căutăm. 

Trebuie să mărturisesc că eu am prins năravul de a le ieşi întru întimpinare, acolo 
unde sînt de aşteptat să se producă. Dacă n u aceste icoane, vorbitoare pentru un univers 
întreg de simţire şi idei . cel puţin o minimă icastică, sau măcar o iconologie a conştiin­
ţelor, al căror mula j îl iau, cînd s-au configurat deplin, metodele artelor plastice, cum ar 
proceda un artist cu fizionomiile mulate în ceară în vederea realizării unei măşti portre­
tistice ; cel puţin cochiliile imaginilor posibile să ne rămînă. 

Teatrul mi-a oferit adeseori, pe lingă bucuria \inor r i t m u r i spectacologice deţină­
toare de sensuri substanţiale, şi satisfacţia unor pure muzici vizuale, adecuate acestor 
r i t m u r i . Atent la tot ce poate f i absorbit şi pe cale optică, spectatorul dc teatru îşi 
întregeşte p r i n văz plăcerea receptării mesajelor de ordin afectiv şi noematic. incluse în 
textul vorbit şi în jocul dramatic, sensuri sprij inite şi de fondul sonor, cînd este. Dar 
teatrul este o artă a văzului, în p r i m u l rînd. 

„Decorul", adică organizarea plastică a spaţiului ce serveşte drept cadru acţiunii 
dramatice, a fost multă vreme conceput aproape ca o artă autonomă. „Scenografia" era o 
ramură a artelor plastice pînă nu de mult , şi la Uniunea de creaţie a artiştilor plastici d in 
ţara noastră există şi astăzi o secţie de scenografie, cu drepturi , dacă nu chiar egale, 
măcar egalabile celor ale pictorilor, sculptorilor, graficienilor, nionumcntaliştilor şi 
decoratorilor. 

Dar „scenografia" este o noţiune totalmente inadecuată. şi depăşită de practica 
domeniului, care nu mai are totdeaima nevoie doar de obiecte, şi de simulacre de obiecte, 
implantate în spaţiul scenic, ci cere, in p r i m u l rînd. organizarea ATMOSFEREI V I Z U A L E 
a acestui spaţiu, indiferent pr in ce mijloace, fie şi doar pr in textur i de l u m i n i . Acestea 
sînt calificate cu sens expresiv datorită calităţii lor cromatice, (reflectoare colorate divers, 
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şi cu putinţă de modificare a tonului , nuanţei, intensităţii l imiinoase, direcţiei de ecleraj 
şi vo lumului fascicolelor de raze) , adică dispensimdu-se, în fond, de orice suprafaţă d e 
volum concret, de orice obiect tridimensional şi de orice „fundal pictat " — apanaje ale 
vechii scenografii, confundate cu „pictura de scenă". 

Această atmosferă afectivă, exprimată v i z u a l , şi uneori sonor deopotrivă, întru secon-
darea evenimentului scenic, constituie u n a d i n metaforele expresive, fără de ajutorul căreia 
textul îşi vehiculează m a i greu, spre conştiinţe, valenţele. Adeseori , hipertrofia metaforelor 
scenoplastice ori sonore, însă, fetişizate, urmărite în sine, bruia/ă sensurile textului , împie­
dică receptarea lor. I n m o d firesc, concepţia regizorală trebuie «să înglobeze atît sceno-
plastica, cît şi cortina de fond sonor a spectacolului, să le vadă împreună, conjugate, topite 
în aceeaşi v iz iune , a imagini i plurisenzoriale p r i n care spectacolul dă asaltul estetic 
publ icului . iRecuzita şi mobil ierul scenei, costumaţia şi accesoriile ei , n u pot 
fi eliminate d i n percepţia vizuală la globalului , şi cu atît m a i puţin aspectul 
fizic a l actorUor, gestica lor, m i m i c a şi pantomima, t ipul i n d i v i d u a l de 
motricitate şi r itmica evoluţiei lor scenice : toate se întreţes optic c u cadrul spaţial, 
devenit incintă organizată — p r i n arhitecturarea l u i , în funcţie de cîteva elemente tectonice 
(orizontalele şi /verticalele inerente oricărui spaţiu localizabil) , şi de cîteva adaosuri 
proiectiv-atectonice, — elementele de pătrundere diagonală în profunzimea spaţială, 
ce dau u n „avant-gout" static a l itineraridor posibile, şi care apar ca şi executate, proba­
bil , în toiul jocului , de către actori i n scenă. I a r stofa emoţională, carnaţia afectivă 
a acestui spaţiu este rezultatul îmbinării tuturor acestor /elemente spaţiale, percepute 
vizual c a isugestii plurisenzoriale (tactile, termice, motrice, /cromatice, luministice, de conti­
nuitate ori discontinuitate a atmosferei, şi, i n cazul d i n urmă, de r i tm a l emiterii semna­
lelor vizuale discontinui) . Se cheamă asta „scenoplastică" ? Se cheamă „scenografie" ? 
„Decor" ? Globalul optic al spectacolului scenic e u n actor, ca oricare altul , dar de m a i 
mare importanţă ! Fără el , fără acţiunea lu i imediată asupra spectatorului, oricare alt 
actor este lipsit de contraforţii afectivi inerenţi edificiului fiecărui rol i n parte şi ansam­
blului dramatic , în totalizarea acţiunilor actorilor, coroborate. 

Decorul , astfel conceput, e actor, adică are acţiune directă asupra spectatorului. 
D i n pr ic ina laceasta, n u poate f i e l iminat . Încercări d e |a-i /reduce ro lul s -au făcut. E l i m i ¬
narea lu i totală este imposibilă. Cînd aerul spaţiului scenic e doar tăiat de v lumină s a u 
numai centrat pe u n focar luminos , or i c h i a r difuz iradiat de nişte fotoni fără porginte 
recognoscibilă, se cheamă că există scenoplastică, „decor" !... Acordarea i a cheia specta­
colului, în genere, a fiecărui spectator, se face, optim, p r i n izolarea l u i d e restul specta¬
torilor, datorită întunericului sălii, /şi p r i n reconectarea atenţiei /sale l a atmosfera emoţională 
a scenei, enunţată cromatico-luminos, — s a u p r i n spaţialitatea, tr idimensional percepută 
tot v i z u a l , a volumelor obiectelor reale de pe scenă, c u r i t m u r i şi gamă cromatică proprie, 
cu apetenţe proprii pentru absorbirea eclerajelor, dominate de ele, de obiectele ce „fac" 
spaţiul, sau dominindu-le , suveran , înglobîndu-le, anvelopîndu-le. 

Ce, d i n toate astea, ne poate da o „expoziţie de iscenografie" ? Şi ce poate f i , 
în fond, ea ? 

0 adunare de schiţe, p lanur i , releveuri , desene pregătitoare pentru decor şi costume, 
unele concepute c a nişte guaşe, acuarele, u l e i u r i , tuşuri s a u reliefuri plastice cu valoare 
în sine, se poate n u m i expoziţie ţie scenografie ? Chiar dacă îşi adaugă recuzită, costume 
şi afişe ? 

M a i sînt şi machetele. D a , ele au o valoare sugestivă. Sugestide spaţiale sînt, în 
machetele tridimensionale, directe ; adică cele trei dimensiuni , lungimea, înălţimea şi adîn-
cimea, sînt prezente toate, deşi reduse la scară, la aceeaşi scară (şi n u trucînd scara uneia 
din ele, adincimea de obicei, ca în dioramele scenice sau reliefurile plastice) . 

Dar cea m a i importantă sugestie a spaţiului cu trei dimensiuni , locuibilitatea lui,, 
putinţa de inserţie a spectatorului înlăuntrul incintei spaţiale, lipseşte, la dimensiunea 
machetelor, plus faptul că, în l u m i n a egală, neutră şi indiferentă a unei săli de expoziţie, 
eclerajele speciale de scenă n u m a i funcţionează, nu-şi m a i adaugă sporul lor de sugesti­
vitate — de forţă expresivă — i a r artificiozitatea decorului e trădată c r u d . 

A u fost, în ediţia 1971 a Trienale i de scenografie, organizată de către Comitetul 
de Sta ; pentru Cultură şi Artă, de U n i u n e a Artiştdor Plast ici /şi de C e n t r u l român a l 
O . I . S . T . T . , trecute p r i n j u r i u l , impozant şi prestigios ,ca listă de piume, cele «nai bune 
dintre realizările a peste o sutăşaizeci de artişti ce lucrează c a «angajaţi or i colaboratori 
ai teatrelor din ţară, secondaţi de arhitecţii şi tehnicienii apropiaţi domeniului . Profe ­
sionişti s a u amatori , lucrînd pentru teatre de profesionişti o r i de amatori d i n Bucureşti 
şi din ţară, virstnici sau j u n i , consacraţi s a u debutanţi, autorii sint interesanţi, fiecare 
în parte, d a r important e n i v e l u l general indicat de selecţia creaţiei lor. Trebuie recunoscut 
că nive lu l n u e de fel negl i jabd, că scenografia românească are o ţinută, este v i e , 
este îneîntătoare adeseori, surprinzătoare m a i totdeauna, într-un sens sau într-uliul, şi m a i 
niciodată plicticoasă. O reacţie fericită faţă de extrem de greoaia concepţie veristă. 
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Decorul are acţiune di­
rectă asupra spectatoru­
lui, ca şi actorul. 

dominantă în deceniile V şi V I ale veacului la noi , face c a , fără excepţie, to^ autorii 
de propuneri scenoplastice să fugă de descr ipt iv ismul banal , de mimetica (plată, de def i ­
nirea iluzionistică a m e d i u l u i acţiunilor reprezentate, c u excepţia, încă, a u n o r a d i n 
propunerile p e n t r u scenoplastică f i lmului istoric, c u m e şi firesc pînă l a u n punct, căci 
în acest gen de iartă forţa e x e m p l u l u i c i v i c , eroic, propus spre imitaţie /prezentului , 
trebuie să se întemeieze şi p e senzaţia adevărului evenimentelor, rememorate c u ambianţa 
lor spaţială colorată de epocă. N - a v e m să discutăm, dar . decît fîn acest «context de obliga­
tivitate a poziţiei veriste, decorurile l u i D u m i t r u F i l i p şi Nicolae Teodoru, la filmele „Tudor" 
şi „Mihai V i t e a z u l " , unde e locul să se pronunţe istoricii şi „arheologii" acestor perioade. 
Cred că unele d in construcţiile înălţate cu pri le jul turnării acestor filme, la Buftea sau 
aiurea, ar putea fi cedate spaţiului locativ, spre fructificare, pînă într-atit de „constructori" 
sînt scenografii acestor filme. D a r există şi alt mod de a construi în scenoplastică : orga­
nizând spaţiul acţiunii dramatice cu ajutorul unui m i n i m de elemente, capabile de o 
funcţionalitate heterogonică. adică adaptabile în cursul spectacolului la funcţii integrate 
unor scopuri diverse, sugerind pr in aceleaşi schelete de lemn, ori metal , datorită varier i i 
elementelor lor mobile, t ipuri de incinte spaţiale cu totul diferite de la act l a act, de la 
tablou la tablou. Campionul decorului constructiv cu nucleu stabd şi elemente variabi le 
s-a făcut de mult la noi u n mare artist, regizorul L i v i u Ciulei , care, de la Ioana d 'Arc 
la Cum vă place a experimentat acest pr incipiu , devenind astăzi u n virtuoz al utilizării 
cu efecte multiple şi bogate, a schemelor constructive simple, adaptabde p r i n doar jocurile 
de unghiuri , la noi încărcături de sensuri . I n afară de Noaptea Iguanei , pentru care a 
gindit construcţia, cu sugestii polineziene, stabilă, atît decorul conceput pentru L u n g u l 
drum de O'Nei l l , pentru Viteazul de P a u l Anghel , sau pentru Macbeth ori Leonce şi L e n a , 
cît şi cel pentru Harfa de iarbă, sînt construcţii nucleate pe o schemă cu variabilitatea 
..â volonte" a elementelor, păstrînd o sugestie centrală, primordială, de spaţiu de . . L u n a -
Park" la Bi ichner , de Cromleh tip Stonehenge sau de construcţie civdă ori ecleziastică 
medievală, în ambianţa dramatică, de la Shakespeare l a T r u m a n Capote. Experienţa lui 
Ciulei dă articulaţii suple acestui l imbaj , ascetic, voit simplificat, redus la esenţialul 
necesitat de m a x i m a eficienţă a comunicării. D a r eşafoade — lignee ori metalice, de bîrne 
în diverse esenţe de lemn şi cu diverse sugestii de masivitate şi pondere, de la s imil i -
scobitori (ca în Meşterul Manole. al Sandei Muşatescu) pînă la cabanele pădurarilor fără 
unelte de geluit şi cizelat, ca în Noaptea încurcăturilor de M i h a i Mădescu, sau pînă la 
turnurile de fier calcinat concepute de D u m i t r u Icodim pentru un Macbeth — eşafoade 
şliu să facă mulţi, cu sau fără justificare, cu sau fără efect. Se adaugă uneori la viaţa 
nudă a schelăriei, care-şi are farmecul ei , recuzită suprarealistă (hirca de cal , mătura 
şi colivia, roata pe acoperiş, la M i h a i Mădescu. spre a sublinia sensurile confuziei fantastice 
a regnurilor, opuse lucidităţii în Goldsmith) . Aceste elemente de Pop'art se autonomizează 
uneori, părăsindu-şi scopul suprarealist , de metaforizare, pentru a-1 urmări pe cel a l 
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intoxicaţiei de concretu l agresiv ca în Comedia gamelor l a D u m i t r u Georgescu, sau Cîn-
tăreaţa cheală şi V i s u l la D a n Cioca, i n s p i r a t în acelaşi fe l p e n t r u Ionescu, Labiche sau 
S t r i n d b e r g , adică v e n i n d cu p a r t i s - p r i s - u r i tehnice , i n împrejurări u n d e t r e b u i a preîntâm­
pinată atmosfera emoţională a t e x t u l u i d r a m a t i c p r i n meta fora vizuală, astfel interzisă. 

Metafore le neadecuate se realizează m a i des în scenografia noastră, decît r e f u z u l 
metafore i . P e n t r u u n K i n g J o h n . c ineva leagă f a l d u r i l o r de ghirlănzi grele ale u n o r 
d r a p e r i i , d o i „put l i " baroc i , amoraşii g i g a n t i c i z b u r i n d de-asupra u n u i scaun de t i p u l 
c lepsidrelor cu m u c h i i de l a ..masa tăcerii" a l u i Brîncuşi, dar. . . roşu. A l t c i n e v a p r o p u n e 
p e n t r u u n Prometeu . (fie el şi de V i c t o r E f t i m i u . t o t n u poate f i c i tadin) u n decor de bar . 
A l t scenograf vede u n F i d e l i o în s t i l de gravură Frans Masereel , iar u n a l p a t r u l e a îl pune 
pe D o n Carlos să evolueze în r i t m u r i l e m e l o d i i l o r l u i V e r d i , între f r i n t u r i cubiste de 
decor dezagregat, ca în G i n o Sever in i , M i d s u m m e r n i g h t s d r e a m - u l u i shakespearean p r o p u -
nîndu-i-se o structură de tapiserie-verdură de secolul X V I I I francez. R a r e o r i . însă l a 
n i v e l u r i foarte intense de emoţie, metafora dev ine expresivă l a m a x i m u m p r i n concizie şi 
adecuare : iată-1 pe D o n Carlos a l H r i s t o f e n i e i Cazacu, cu o structură fixă de retablo 
spanio l , în a l b u l şi n e g r u l f u n e r a r , adecuat sensuri lor t u t u r o r actelor t raged ie i , cu r i g i d i ­
tăţile po l ip t i c e l o r acestora de calvare popu lare , sobre şi crude în s imp l i ta tea l o r dureroasă. 
Iată G o l e m u l l u i L u c u Andreescu . adecuîndu-şi ideogramele d e c o r u l u i la o g i n d i r e spagirică. 
de a l c h i m i s t , p r i n metaforă grafică, de f a p t , şi Oraşul n o s t r u , redub de H e l n i u t S t i i r m e r 
în ch ip convingător la nişte mansions ale u n u i „miraco l " m o d e r n , loc de trecere al pasa­
ger i lor cosmici pe pâmint. Iată-1 pe M i r c e a M a t c a b o j i f o l o s ind p e n t r u acelaşi Vis a l 
nopţii de sînziene al- l u i Shakespeare, sugestia z o d i a c u l u i în solstiţiu, şi d i n d l u i D o n 
Carlos s t r u c t u r a predestinării u n u i decor f i x , ca preseanţa în p r o t o c o l u l i m u a b i l de la 
Escor ia l , ca legea inumană a ..raţiunii de s ta t " a l u i F i l i p . habsburgu l . . . Iată-1 şi pe 
R o l a n d L a u b alegînd p e n t r u Oedip u n sens de spirală ascendentă, m a t e r i a l i z a t i n t r - u n 
unic decor, t a m b u r as imetr i c , ce se integrează spaţial în ch ip v a r i a t , p r i n lumină, dar 
greşind, datorită acutumanţei, cînd repetă ideea p e n t r u Tannhăuser, unde meta fora a r i d i ­
tăţii geometrice e l ine n u ne poate traduce de fe l u n dest in arboros , nord i c , germanic , cu 
stufoşenu de subconştient, negeometr izabi le . 

Unele intenţii a d m i r a b d e : E m i l Moise în Scrisoarea pierdută, aceea de a coordona 
inter ioare le p e n t r u diverse acte, cu d o m i n a n t a u n u i f u n d a l arătînd u n ex te r i o r u r b a n , care 
să reamintească prezenţa p r e s i u n i i tîrgului. . . idola t r i b u s " . o p i n i a publică. D a r t i r g u l e a l t u l 
decît s t ruc tura ploieşteano-mizilo-roşiorească-de-vede a l u i Caragiale, e u n b u r g ! Excelentă 
ideea Elene i Pătrăşcanu-Veakis p e n t r u Bătrînele şi marea de Ritsos , u n d e sugestia l i t o r a ­
l u l u i e adusă doar de plasele de pescari , cu care seamănă pînzele întinse peste capetele 
protagoniştdor, şi de u n o r i zont i m p l i c a t în ele. Bună, ideea modernizării l u i P r o m e t e u 
a l l u i E s c h i l . înlănţuit între schelăriile de f ier ale u n u i t i p de spaţiu s i m i l i - u r b a n o - m e t r o -
p o l i t a n o - i n d u s t r i a l , cu toate că acelaşi scenograf, Armând Cr intea . e m a i b u n cînd 
n u face metaforă, c i t ranspune m e d i i reale, ca în Alcesta l u i E u r i p i d e . Excelentă idee şi 
în Regele moare , la P a u l B o r t n o v s k i . deşi „Merzbi ld" -u l dadaist de t i p K u r t Schwit ters 
i i stă la bază, dar apl icarea l a t e x t u l ionescian este u n t r o u v a i l l e . N u ştiu c u m arată, 
spre ruşinea mea, u n decor real izat de R a d u Boruzescu, dar p r o p u n e r i l e sale p e n t r u 
Suflete moarte şi p e n t r u Cameristele l u i Genet par apte să dea o t ranspunere metaforică 
adecuată, admirabilă, t e x t u l u i , pe lîngă că const i tu ie o grafică valoroasă p r i n sine, ceea ce 
cred că i -a fo losit cînd cu j u r i u l p e n t r u p r e m i i l e U n i u n i i Artiştilor P las t i c i . 

Graf ica fură însă och i i . V . R o t a r u face pictură în guaşe, peisagistică în toată 
accepţia ouvîntului, şi în R i c h a r d al f l l - l e a şi în Claudel . U n excelent decor p e n t r u 
aceeaşi dramă shakespeareană realizează T r a i a n Niţeseu, sobru şi a l e r t , substanţial şi 
poetic şi în R o m u l u s cel M a r e . de f a p t , alături de D a n Nemţeanu, p r i n Godot şi Ucigaş 
fără s i m b r i e , la n i v e l u l cel m a i înalt al i e r a r h i e i sobrietăţii şi p u t e r i i de sinteză de care 
dă dovadă scenografia noastră actualmente . U n Godot fără spaţiul corodant . v i d . macerant , 
al l u i Nemţeanu, ne oferă Sor in Haber . care face şi el grafică pe hîrtie, atît i n Becket 
cît şi i n G o l d o n i ''Chioggia) şi Shakespeare ( F u r t u n a ) , f iecare i n alt s t i l , ca să n u m a i 
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Decorurile lui Liviu 
Ciulei — scheme con­
structive simple, adapta­
bile la variate încărcături 
de sensuri. 

v o r b i m de r e l i e f u r i l e p e n t r u Salomeea l u i R i c h a r d Strauss, p r o p u n e r i de sculptură, întoc­
mai ca la A x i n t e Bozeşan. Vasi le R o m a n ne oferă o v i z i u n e falsă a Hangiţei l u i G o l d o n i , 
secţdonînd n u u n h a n venet , c i u n fe l de culă cu etaje, ea la Posada. în v r e m e ce p e n t r u 
A 12-a noapte , E v a Bîrsan elaborează costume în s p i r i t . .Pop 'ar t " , cărora le sînt pre ferabde 
cele d irect decalchiate după stampe, ale T e a t r u l u i d i n Satu M a r e , care le expune i n 
carnaţie de stofă şi oase, de pie le şi m e t a l ( p e n t r u H a i d u c i i l u i V i c t o r E f t i m i u ) . 

Ideea de a expune recuzită o au şi D a n Nemţeanu, V l a d i m i r Popov şi L i v i u C i u l e i , 
care aduc în c e n t r u l sălii obiectele ce-au folosit u n o r spectacole cu t o t u l necomparab i l e 
intre ele (Ionescu. P a u l A n g h e l . B r e c h t ) . dar alcătuind totuşi u n g l oba l , creator de 
atmosferă autentică de t e a t r u , în sensul demistificării „ fabricu de i l u z i i ' ' , sens d r a m a t u r g i e 
p i r a n d e l l i a n , dacă vreţi, el însuşi !... 

Aş v r e a să remarc propunerea de decor s i m u l t a n , a l u i V l a d i m i r Popov . ce-ar 
urma să îmbrace, ang lobant , cu o construcţie de castel, p e n t r u N u n t a l u i F igaro , T e a t r u l 
de vară de l a Herăstrău, schimbînd p r i n rotaţie doar m a n s i u n i l e , pe măsura t recer i i 
acţiunii pe sub donjoanele p a l a t u l u i c o m i t a l . 

O construcţie interesantă de decor s i m u l t a n obişnuit expune în machetă A d r i a n a 
Leonescu p e n t r u E n i g m a O t i l i e i , unde însă a l u z i i l e tragice n i se par p u e r i l cerute de la 
înlocuirea coloanelor şi pilaştrilor cu oase, t i b i i l e şi femurele a m i n t i n d u - n e m a i cu rînd 
macabra capelă barocă de l a Sedlac (Cehoslovacia) u n d e t o t u l , de l a candelabre şi p a n o p l i i 
sau al tare , pînă l a m o b i l i e r , este c o n s t i t u i t d i n rămăşiţele u n u i o suar iu mănăstiresc, ca u n 
„memento m o r i " de g r a n d - g u i g n o l . E f e c t u l e cel opus. 

N u po t încheia fără să remarc strădaniile către o pictură cu lumină i n mişcare, pe 
care scenografia noastră le depune încă t i m i d , p r i n Diana I o a n . creatoarea p r i m u l u i n o s t r u 
decor l u m i n i s t i c o - c i n e t i c . Â la bonne heure . dar costă m u l t u r m a r e a , şi sîntem puşi. la 
teatre, pe e conomi i , ceea ce explică de ce f u g după n i m f e s a t i r u pe după copaci.. . d i n 
beţe de cort (vezi C h i n u r i l e zadarnice ale dragostei , pseudonimizate în j o c u r i de i u b i r e , t o t 
zadarnice, la T e a t r u l M i c !) 

A v e m ta lente , avem i d e i , c h e l t u i m u n e o r i şi b a n i destui p e n t r u decor, dar se 
intîmplă să n u coincidă chiar întotdeauna dezlegarea p u n g i i cu prezenţa i d e i i şi putinţele 
t a l e n t u l u i de a o real iza : ch iar cînd e v o r b a de un decor p e n t r u M i l i o n a r a l u i S h a u . 
putem avea impres ia de sărăcie, şi ch iar cînd u n ta lent este valută for te artistică, i so 
acceptă „ sch imbul " la cursu l o f i c ia l a l t e l e v i z i u n i i , demonet izat . 
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