ION
FRUNZETTI

[rienala
de scenograli

In acest ,secol al imaginii¥, in care sintem invadati de simulacrele realititii ce se
fabricd pe cale industriali si in cantititi industriale. sub formi de filme, — mormale.
panoramice, cinemascopice, in relief etc., ecraniziri televizate, magazine ilustrate, comics-uri,
panearte comerciale si afise, fotomontaje si firme luminoase cu jocuri electronice, foarte
putine prilejuri mai putem avea, totusi, de a ne intilni cu imagini expresive —, .icones™ —
daed n-ar i si le ciutim.

Trebuie sii mirturisesc c¢i eu am prins niravul de a le iesi intru intimpinare, acolo
unde sint de asteptat si se produci. Daci nu aceste icoane. vorbitoare pentrn un univers
intreg de simtire si idei. cel pulin o minimi icastici. sau micar o iconologie a constiin-
telor, al c#ror mulaj il iau, cind s-au configurat deplin. metodele artelor plastice, eum ar
proceda un -artist cu fizionomiile mulate in ceard in vederea realizirii unei misti portre-
tistice 7 eel putin cochiliile imaginilor posibile si ne rimind.

Teatrul mi-a oferit adeseori, pe lingd bucuria unor ritmuri spectacologice detini-
toare de sensuri substantiale, si satisfac{ia mnor pure muzicl vizuale. adecunate acestor
ritmuri. Atent la tot ce poate fi absorbit si pe ecale optici. speectatorul de teatru fsi
intregeste prin viz plicerea receptiirii mesajelor de ordin afectiv si noematic. incluse in
textul vorbit si in jocul dramatic. sensuri sprijinite si de fondul sonor, cind este. Dar
teatrul este o artd a vizului, in primul rind.

.Decorul®, adied organizarea plastici a spafiului ce serveste drept cadru aetiunii
dramatice. a fost multi vreme conceput aproape ca o arti autonomi. .Scenografia® era o
ramurdl a artelor plastice pind nu de mult, si la Uniunea de creafie a artistilor plastiei din
fara noastrd exisldt si astiizi o sectie de scenografie, cu drepturi, daci nu chiar egale.
micar egalabile celor ale pictorilor, sculptorilor, graficienilor, monumentalistilor si
decoratorilor,

Dar ,scenografia® este o notiune totalmente inadecuatd, si depisita de practica
fiomeniului, care nu mai are totdeauna nevoie doar de obieete, si de simulacre de obiecte.
implantate in spatiul scenic, ¢i cere, in primul rind, organizarea ATMOSFEREI VIZUALE
a acestui spaliu, indiferent prin ce mijloace. fie si doar prin texturi de lumini. Acestea
sint calificate .cu sens expresiv datoriti calititii lor cromatice, (reflectoare colorate divers,
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si cu putinti de modificare a tonului, nuantei, intensitifii luminoase, directiei de ecleraj
si volumului faseicolelor de raze], adicd dispensindu-se, in fond, de orice suprafata de
volum concret, de orice obiect tridimensional §i de orice ,fundal pictat® — apanaje ale
vechii scenografii, confundate cu ,pictura de scend”.

Aceastd atmosferd afectiva, exprimatd vizual, §i uneori sonor deopotriva, intru secon-
darea evenimentului scenic, constituie una din metaforele expresive, fird de ajutorul cireia
textul isi vehiculeazd mai greu, spre constiinte, valenfele. Adeseori, hipertrofia metaforelor
scenoplastice ori sonore, insd, fetisizate, urmadrite in sine, bruiazi sensurile textului, impie-
dica receptarea lor. In mod firesc, conceptlia regizorald trebuie si fnglobeze atit sceno-
plastica, cit si cortina de fond sonor a spectacolului, si le vada impreuni, conjugate, topite
in aceeayi viziune, a imaginii plurisenzoriale prin care spectacolul di asaltul estetic
publicului. Recuzita si mobilierul scenei, costumatia g§i accesoriile ei, nu pot
fi eliminate din perceptia wizuald @ globalului, § cu atit mai putin aspectul
fizic al actorilor, gestica lor, mimica §i pantomima, tipul individual de
motricitate §i ritmica evolutiei lor scenice : toate se intrefes optic cu cadrul spatial,

devenit incintd organizatd — prin arhitecturarea lui, in functie de citeva elemente tectonice
{orizontalele s§i /verticalele inerente oricirui spatiu localizabil), si de citeva adaosuri
proiectiv-atectonice, — elementele de patrundere diagonaldi in profunzimea spatiala,

ce dau un ,avant-goit® static al itinerariilor posibile, §i care apar ca si executate, proba-
bil, in toiul jocului, de cdtre actori in scend. lar stofa emotionald, carnatia afectiva
a acestui spatiu este rezultatul imbindrii tuturer acestor welemente spatiale, percepute
vizunal ca sugestil plurisenzoriale (tactile, termice, motrice, cromatice, luministice, de conti-
nuitate ori discontinuitate a atmosferei, §i, in cazul din urmai, de ritm al emiterii semna-
lelor vizuale discontinui). Se cheama asta ,,soenoplasncé“ ? Se cheama ,scenografie” ?
«Decor” ? Globalul optic al spectacolului scemic € un actor, ca oricare altul, dar de mai
mare importantd ! Fird el, fari acfiunea lui imediati asupra spectatorului, oricare alt
actor este lipsit de contrafortii afectivi inerenti edificiului fiecirui rol in parte §i ansam-
blului dramatie, in totalizarea actiunilor actorilor, coroborate.

Decorul, astfel conceput, e actor. adici are actiune directd asupra spectatorului.
Din pricina aceasta, nu poate fi eliminat. Incerciri de ja-i reduce rolul s-au ficut. Elimi-
narea lui totald este imposibild, Cind aerul spatiului scenic e doar tiiat de » luminia sau
numai centrat pe un focar luminos, ori chiar difuz dradiat de niste fotoni firid sorginte
recognoscibila, se cheami e¢i existd scenoplasticd, ,decor”l.. Acordarea da cheia specta-
colului, in genere, a fiecirui spectator, se face, optim, prin izolarea dui de restul specta-
torilor, datoritid intunericului sdlii, 1 prin reconectarea atentiei sale la atmosfera emotionald
a scenei, enuntatd cromatico-lumines, — sau prin spanahtatea, tridimensional gperceputa
tot xlzual a volumelor obiectelor reale de pe sceni, cu ritmuri si gama eromaticd proprie,
cu apeten;e proprii pentru absorbirea eclerajelor, dominate de ele, de obiectele ce ,fac”
spatiul, sau dominindu-le, suveran, inglobindu-le, anvelopindu-le.

Ce, din toate astea, ne poate da o ,expozifie de iscenografie®? $i ce poate ii,
in fond, ea ?

0 adunare de sehlga, planuri, releveuri, desene pregémom'e pentru decor §i costume,
unele concepute ca nl§be guage, acuarele, mleiuri, tusuri sau reliefuri plaance cu valoare
in sine. se poate numi expozilie ge scenografie ? Chiar dacd isi adaugd wecuzild, costume
si alise 2

Mai sint si machetele. Da, ele au o valoare sugestivd. Sugestiile spatiale sint, in
machetele tridimensionale, directe ; adicid cele trei dimensiuni, lungimea, iniljimea si adin-
cimea, sint prezente toate, desi reduse la scard, la aceeasi scard {si nu trucind scara uneia
din ele, adincimea de obicei, ca in dioramele scenice sau reliefurile plastice).

Dar cea mai importanti sugestie a spatiului eu trei dimensiuni, locuibilitatea lui,
putinfa de inserjie a spectatorului inlduntrul Incintei spatiale, lipseste, la dimensiunea
machetelor, plus faptul c&, in lumina egald, neutri si indiferenti a unei sili de expozilie,
eclerajele speciale de scend nu mai funclioneazd, nu-si mai adaugi sporul lor de sugesti-
vitate — de for{d expresiva — dar artificiozitatea decorului e tradati ecrud.

Au fost, in edifia 4971 a Trienalei de scenografie, organizati de citre Comitetul
de Stat pentru Cultura si Arti, de Uniunea Artistilor Plastici si de Centrul roméan al
0.15.T.T.,, trecute prin juriul, impozant si prestigios ca listi de mume, cele inai bune
dintre realizérile a peste ¢ sutdsaizeci de artisti ce lucreazi ca angajati ori colaboratori
ai teatrelor din tard, secondati de arhiteclii §i tehnicienii apropiati domeniului. Profe-
siomisti sau amatori, lucrind pentru teatre de profesionisti ori de amatori din Bucuresti
si din tara, virstnici sau juni, consacrali sau debutanti, @utorii sint interesanii, fiecare
in parte, dar important e nivelul general indicat de selectia creatiei lor. Trebuie recunoscut
ci mivelul mu e de fel neglijabil, ¢ scenografia romineasca are o {(inutd, este vie,
este incintitoare adesecori, surprinzitoare mai toideauna, intr-un sens sau fntr-altul, si mai
niciodatd plicticoasd. O reactie fericiti fatd de extrem de greoaia conceplie verista,
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Decorul are actiune di-
rectd  asupra  spectatoru-
lui, ca §i actorul.

dominantd in deceniile V si VI ale veacului la noi, face «a, fard exceptie, toli autorii
de propuneri scenoplastice si fugid e deseriptivismul banal, de mimetica plati, de wefi-
nirea iluzionistici a mediului actiunilor reprezentate, cu exceptia, inci, a wunora din
propunerile pentru scenoplastica filmului istoric, um e si firesc pind la un punct, cici
in acest gen de parti forta exemplului civic, eroic, propus spre imitatie /prezentului,
trebuie si se intemeieze §i pe senzatia adevirului evenimentelor, rememorate cu ambianta
lor spatiali colorati de epoci. N-avem si# discutim, dar, decit fin acest context de obliga-
tivitate a pozitiei veriste, decorurile lui Dumitru Filip si Nicolae Teodoru, la filmele ,Tudor”
si ,,Mihai Viteazul®, unde e locul sd se pronunie istoricii st ,arheologii” acestor perioade.
Cred ¢i unele din constructiile iniljate cu prilejul turnirii acestor filme, la Buftea sau
aiurea, ar putea fi cedate spatiului locativ, spre fructificare, pind intr-atit de .,constructori®
sint scenografii acestor filme. Dar existi si alt mod de a construi in scenoplasticid : orga-
nizind spatiul actiunii dramatice ecun ajutorul unui minim de elemente, capabile de o
functionalitate heterogonici, adici adaptabile in cursul spectacolului la functii integrate
unor scopuri diverse, sugerind prin aceleasi schelete de lemn, ori metal, datoritd varierii
elementelor lor mobile, tipuri de incinte spafiale cu totul diferite de la act la act, de la
tablou la tablou. Campionul decorului constructiv cu nucleu stabil §i elemente variabile
s-a fdcut de mult la noi un mare artist, regizorul Livia Ciulei, care, de la loana d’Are
la Cum vi place a experimentat acest principiu, devenind astizi un virtuez al utilizérii
eu efecte ‘multiple si bogate, a schemelor constructive simple, adaptabile prin doar joeurile
de unghiuri, la noi ineircituri de sensuri. In afari de Noaptea Iguanei, pentru care a
gindit constructia, cu sugestii polinezienme, stahila., atit decorul conceput pentru Lungul
dram de O'Neill, pentru Viteazul de Paul Anghel, sau pentru Macheth ori Leonce si Lena,
cit si cel pentru Harfa de iarb#d, sint constructii nucleate pe o schemii cu variabilitatea
«& volonté” a elementelor, pastrind o sugestie cenirald, primordiali, de spatjiu de ..Luna-
Park” la Biichner, de Cromleh tip Stonehenge sau de constructie civila ori ecleziasticid
medievala, in ambianta dramatici, de la Shakespeare la Truman Capote. Experienta lui
Ciulei di articulatii suple acestui limbaj, ascetic, voit simplificat, redus la esentialul
necesitat de maxima eficientd a comunicirii. Dar esafoade — lignee ori metalice, de birne
in diverse esente de lemn si cu diverse sugestii de masivitate si pondere, de la simili-
scobitori {ca in Megsterul Manole, al Sandei Musatescu) pinad la cabanele padurarilor fira
unelte de geluit si cizelat, ca in Noaptea incurciiturilor de Mihai Madescu, sau pind la
turnurile de fier calcinat concepute de Dumitru Icodim pentru un Macbeth — esafoade
shu s facd mulfi, cu sau fard justificare, cu sau fara efect. Se adauga uneori la viata
nudd a schelariei. care-si are farmecul ei, recuziti suprarcalisti (hirca de ecal, matura
st colivia, roata pe acoperis, la Mihai Midescu. spre a sublinia sensurile confuziei fantastice
4 regnurilor, opuse lueiditatii in Goldsmith). Aceste elemente de Pop’art se autonomizeaza
uneori, pirasindu-si scopul suprarealist, de metaforizare, pentru a-l urmiri pe cel al
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intoxicatiei de concretul agresiv ca in Comedia gamelor la Dumitru Georgescu, san Cin-
tireala cheali si Visul la Dan Cioca, inspirat in acelasi fel pentru lonescu, Labiche sau
Strindberg, adici venind cu partis-pris-uri tehnice, in imprejuriri unde trebuia preintim-
pinati atmosfera emotionali a textului dramatic prin metafora vizuala, astfel interzisi.

Metaforele neadecuate se realizeazi mai des in scenografia noastrd, decit refurml
metaforei. Pentru un King John. cineva leagh faldurilor de ghirlinzi grele ale wunor
draperii, doi ,putti* baroci, amorasii gigantici zburind de-asupra unui scaun de tipul
clepsidrelor cu muchii de la .masa tdcerii a lui Brincusi, dar.. rosu. Altcineva propune
pentru un Prometeu. (fie el si de Victor Eftimiu, tot nu poate fi citadin} un deeor de bar.
Alt scenograf vede un Fidelio in stil de gravurd Frans Masereel, iar un al patrulea il pune
pe Don Carlos si evolueze in ritmurile melodiilor lui Verdi, intre frinturi cubiste de
decor dezagregat, ca in Gino Severini, Midsummernightsdream-ului shakespearean propu-
nindu-i-se o structuri de tapiserie-verduri de secolul XVIII francez. Rareori. insd la
niveluri foarte intense de emotie, metafora devine expresivd la maximum prin concizie si
adecuare : iatd-l pe Don Carlos al Hristofeniei Cazacu, cu o structurd fixd de retablo
spaniol, in albul si negrul funerar, adecuat sensurilor tuturor aetelor tragediei, cu rigidi-
tatile polipticelor acestora de calvare populare, sobre §i crude in simplitatea lor dureroasa.
{atd Golemul lui Lucu Andreescu. adecuindu-si ideogramele decornlui la o gindire spagirici.
de alchimist, prin metafora grafici, de fapt, si Oragul nostru, redus de Helmut Stiirmer
in chip convingitor la niste mansions ale unui .miracol® modern, loc de trecere al pasa-
gerilor cosmici pe pamint. Jati-l pe Mircea Matcaboji folosind pentru acelasi Vis al
noptii de sinziene al- lui Shakespeare, sugestia zodiacului in solstitiu,. si dind lui Don
Carlos stractura predestinirii unui deecor fix, ca preseanta in protocolul imuabil de la
Escorial, ca legea inumand a .ratiunii de stat® a lui Filip. habsburgul.. latd-l si pe
Roland Laub alegind pentru Qedip un sens de spirald ascendenti, materializat intr-un
unic decor, tambur asimetric, ce se integreazi spatial in chip wvariat, prin lumini, dar
gresind, datoriti acutumantei, cind repeti ideea pentru Tannhiuser, unde metafora aridi-
titii geometrice eline nu ne poate traduce de fel un destin arboros, nordie, germanic, cu
stufosenii de subconstient, negeometrizabile.

Unele intentii admirabile : Emil Moise in Serisoarea pierdutd, aceea de a coordona
interioarele pentru diverse acte, eu dominanta unui fundal aritind un exterior urban, care
si reaminteascd prezenta presiunii tirgului. .idola tribus®. opinia publicd. Dar tirgul e altul
decit structura ploiesteano-mizilo-rosioreasci-de-vede a lui Caragiale, e un burg ! Excelenti
ideea Elenei Patriscanu-Veakis pentru Bitrinele si marea de Ritsos, unde sugestia litora-
lului e adusi doar de plasele de pescari, cu care seamiind pinzele intinse peste capetele
protagonistilor, si de un orizont implicat in ele. Buni, ideea modernizirii lui Prometeu
al lui Eschil, inlantuit intre schelriile de fier ale unui tip de spatiu simili-urbano-metro-
politano-industrial, ecu toate c¢i acelasi scenogral, Armand Crintea, ¢ mai bun cind
nu face metaford, ¢i transpune medii reale, ca in Alcesta lui Euripide. Excelenti idee si
in Regele moare, la Paul Bortnovski. desi ,Merzbild“.-ul dadaist de tip Kurt Schwitters
ii std la bazd, dar aplicarea la textul ionescian este un trouvaille. Nu stiu cum arati,
spre ruginea mea, un decor realizat de Radu Boruzescu, dar propunerile sale pentru
Sullete moarte si pentru Cameristele lui Genét par apte si dea o transpunere metaforici
adecuata, admirabild, textului, pe lingd ca constituie o grafici valoroasi prin sine, ceea ce
ered ¢d i-a folosit c¢ind cu juriul pentra premiile Uniunii Artistilor Plastici.

Grafica furd insi ochii. V. Rotaru face picturd in guase. peisagisticd in toatd
acceplia eovintului, §i in Richard al [ll-lea si in Claudel. Un excelent decor pentru
aceeasi dramid shakespeareani realizeaza Tralan Nitescu, sobra si alert, substantial si
poetic i in Romulus cel Mare. de fapt, alituri de Dan Nemteanu, prin Godot si Ueigas
fard simbrie. la nivelul cel mai inalt al ierarhiei sobrietitii si puterii de sintezi de care
da dovadi scenografia noastrd actualmente. Un Godot fard spatiul corodant, vid. macerant,
al lui Nemteanu, ne oferi Sorin Huber. care face si el grafici pe hirtie, atit in Becket
cit i in Goldoni /Chioggia) si Shakespeare (Furtuna), fiecare in alt stil, ca si nu mai
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Decorurile  lui  Liviu
Cilei - scheme con-
structive  simple, adapta-
bile la wvariate inedredturi
de sensuri.

vorbim de reliefurile pentru Salomeea lui Richard Strauss, propuneri de sculpturd, intoec-
mai ca la Axinte Bozesan. Vasile Roman ne oferd o viziune falsi a Hangitei Tui Goldoni,
sectionind nu un han venet, ci un fel de culd cu etaje, ca la Posada. in vreme ce pentru
A 12-a noapte, Eva Birsan elaboreazi costume in spirit ..Pop’art”, cirora le sint preferabile
cele direct decalchiate dupd stampe, ale Teatrului din Satu Mare, care le expune in
carnatie de stofd si oase, de piele si metal {pentru Haidueii lui Vietor Eftimiu}.

Ideea de a expune recuzitd o au si Dan Nempeanu, Vladimir Popov si Liviu Ciulei,
rare adue in centrul silii obiectele ce-au folosit unor spectacole cu totul mnecomparabile
intre ele {lonescu. Paul Anghel. Brechi). dar alcatuind totusi un glebal, creator de
atmosferi autentici de teatru, in sensul demistificirii ,fabricti de iluzii®, sens dramaturgie
pirandellian, daci vrefi, el insusi l..

As vrea si remarc propunerea de decor simultan, a lui Vladimir Popov. ce-ar
urma sii imbrace, anglobant, cu o constructie de castel, pentru Nunta lui Figaro., Tealrul
de ward de la Herastriu, schimbind prin rotatie doar mansiunile, pe misura trecerii
actiunii pe sub donjoanele palatului comital.

) constructie interesanti de decor simultan obisnuit expune in machetd Adriana
Leoneseu pentru Enigma Otiliei, unde insi aluziile tragice ni se par pueril cerute de la
inlocuirea coloanelor si pilastrilor cu oase, tibiile si femurele amintindu-ne mal eurind
macabra capelii baroci de la Sedlac (Cehoslovacia) unde totul, de la candelabre si panoplii
sau altare, pind la mobilier, este constituit din radmdisitele unui osuariu ministiresc, ca un
smemento mori” de grand-guignol. Efectul e cel opus.

Nu pot incheia fiard si remarc stridaniile citre o picturd cu lumind in miscare, pe

vare scenografia noastrd le depune incd timid, prin Diana Ioan. creatoarea primului nostru
decor luministico-cinetic. A la bonne heure, dar costdi mult wrmarea, si sintem pusi, la
teatre, pe economii, ceea ce explici de ce fug dupi nimfe satiri pe dupid copaci.. din
bete de cort {vezi Chinurile zadarnice ale dragostei, pseudonimizate in jocuri de lubire, tot
zadarnice, la Teatrul Mic 1)
_ Avem talente, avem idei, chelituim uneori si bani destui pentru decor. dar se
intimpld s& nu coincidd chiar intotdeauna dezlegarea pungii cu prezenta ideii si putintele
talentului de a o realiza : chiar cind e vorba de un decor pentru Milionars ui Shaw,
putem avea impresia de sdriicie, i chiar cind un talent este valuta forte artisticd, i se
aceeptit wschimbul® la cursul oficial al televiziunii, demonetizat.
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