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Brecht, 
iată de ce! 

Florenţa a găzduit în a doua jumătate a 
l u i apr i l ie , la Palazzo M e d i c i R i c a r d i , u n 
Convegno di studi, o reuniune internaţio­
nală consacrată temei : , 3 r e c h t , iată de ce — 
semnificaţia şi actual i tatea reprezentaţidor 
brechtiene, astăzi". Formulînd în t i t l u pro ­
blema generală în dezbatere, organizator i i 
reuniunu a u s u b l i n i a t programatic o valoare 
afirmativă, neîntrebînd : „De ce Brecht ?*', ci 
preconizînd concluzia însemnătăţii considera­
bile, pe care continuă să o aibă în t e a t r u l 
huni i opera dramatică şi g indirea teoretică a 
autorului Vieţii lui Galileo Galilei. P o r n i n d 
de la această poziţie de p r i n c i p i u , discuţiile 
s-au ar t i cu la t i n j u r u l a p a t r u s u b d i v i z i u n i 
tematice : a) editarea operelor l u i Brecht ; b) 
semnificaţia ideologică a t e a t r u l u i brecht ian ; 
c) regia, interpretarea , scenografia şi muzica 
operelor l u i Brecht ; d) is tor ia c r i t i c i i refe­
ritoare la Brecht . 

A u p a r t i c i p a t reprezentanţi d i n I t a l i a , 
R.D.G., R.F.G., Elveţia, A n g l i a , Israel , Franţa, 
Algeria, Polonia , România. A u luat cuvîntul, 
între alţii, cunoscuţi şi foarte apreciaţi regi ­
zori (Giorgio Strehler , Beno Besson. R u t h 
Berghaus, Klaus V o l k e r ) , ac tor i (Ekehart 
Schafll), c r i t i c i (Roman Szyd lowski ) , profesori , 
Roriitori, exegeţi a i operei brechtiene (Bernard 
Dort, John W i l l e t t , E m i l i o Castellani. Erns t 
Schumacher, Paolo C h i a r i n i , W e r n e r Hecht ) . 

Subseriindu-se l a ideea une i n o i reflecţii 
critice asupra l u i Brecht (B. D o r t ) , coincidentă 
cu o situaţie nouă şi cu o sensibi l i tate nouă 
a spectatorului contemporan, s-au i n f i r m a t în 
mod concludent (P. Chiar ini ) obiecţiile p r i n ­
cipale, pe p lan estetic şi socio-polit ic , pe care 
le aduc texte lor şi reprezentaţiilor brechtiene 
unii comentatori de az i . Ast fe l , ŝ a constatat 
ca numai aprecieri sumare si nefundate pot 
conduce la ideea „realismului arhaic " a l p ie ­
selor a u t o r u l u i Cercului de cretă caucazian, 
Şi la teza supremelor neeorespondenţe d in t re 

vremea „paleocapitalismului", în care ar f i 
fost scrise aceste piese, şi vremea noastră. 

în strînsă asociaţie, s-a susţinut (G. Streh­
ler) a n t i d o g m a t i s m u l brecht ian , combătându-se 
(B. Besson) şi sectarismul celor care consi­
deră că piesele şi reprezentaţiile brechtiene 
pot f i adresate n u m a i u n u i a n u m i t publ i c , 
n u m a i a n u m i t o r pături, r e la t i v restrânse, de 
spectatori . De aic i . a decurs firesc întrebarea 
pusă de R u t h Berghaus : n u n u m a i de ce 
Brecht , ci şi p e n t r u cine ? Şi un răspuns dat 
în cvas iunanimitate , răspuns care includea — 
în rapor t cu simbioza necesară d i n t r e o direc­
ţie politică evidentă şi u n caracter de a m u ­
zament (Untcrhaltung) a l reprezentaţiei tea-
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Prezidiul cure a condus lucrările reuniunii internaţionale de studii de la 
Florenţa. în centru, Bernard Dort; in dreapta sa — Ruth Bergluius, Kurt 
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tra le — ample categorii de publ ic . Fără în­
doială, însă, că această accepţie judicioasă a 
reprezentaţiei teatrale n u vrea să acrediteze, 
aşa cum arăta regi zoru l Bernard Sobei, pune­
r i le în scenă estetizante, care dev in te ror i -
zante, s tab i l ind oprelişti ferme în calea trans­
m i t e r i i mesa ju lu i po l i t i c . 

Reluîndu-se ideea imperativă a t e a t r u l u i 
l u i Brecht ca teatru po l i t i c (R. Szydlowski ) , 
ca teatru dialectic, sna menţionat (G. Streh­
ler) necesita1 tea diminării oonfuziei d intre 
realitatea d ia lect i c i i brechtiene şi construirea 
artificială a une i ambiguităţi brechtiene. Gîn-
direa teoretică şi practica teatrală a l u i 
Brecht au dobîndit d r e p t u l dep l in de a f i 
considerate (P. ( ^ i a r i n i ) n u u n s t i l , oi o 
metodă, tot aşa cum efectul de distanţare 
(V-Effekt), care este situat la a n t i p o d u l al ie­
nării, n u trebuie apreciat ca o tehnică, ci ca 
un concept. 

Despre editarea şi importanţa editării a v i ­
zate a operelor l u i Brecht în diverse ţări au 
v o r b i t : W . Hecht , E. Castellani, J . W i l l e t t ; 
despre Brecht -cr i t i c de teatru a v o r b i t 
E. Schumacher ; despre muzica de spectacol, 
în concepţia brechtiană, a v o r b i t L u i g i Rog-
n o n i ; despre Brecht în America a v o r b i t Ro-
bento Fertonani etc. 

I n comunicarea („Brecht — un modern sau 
desuet?" ) , pe care a m susţinut-o la Convegno, 
a m încercat să demonstrez, împotriva p r e j u -
decăţdor legate de presupusele exclusivisme 
alle l u i Brecht , caracterul modern pe care îl 
dobîndesc op in ide sale asupra a c t o r u l u i şi 
p u b l i c u l u i , în confruntare cu tendinţele cele 
m a i înaintate şi inovatoare ale t e a t r u l u i con­
temporan. Pledînd p e n t r u caracterul deschis, 
p r o p r i u operei brechtiene, a m v r u t , a n a l i -
zînd cîteva spectacole de pe diverse m e r i ­
diane, să dovedesc că leprezentaţule „muze­
ale" (respeotînd aproape arheologic l i t e ra , şi 
n u s p i r i t u l , textelor dramatice) , şi cele „mu­
zicale" (denaturând substanţa piesei de teatru 
şi contrafăcîndu-i structura în r a p o r t cu un 
bănuit gust a l spectatorului de azi) , deter­
mină apariţia falsei ipoteze a presupusului 
caracter desuet a l t e a t r u l u i epic. 

I n ansamblu , reuniunea internaţională de 
s t u d i i de la Florenţa — care se înscrie într-o 
suită de dezbateri pe această temă — , re-
confirmînd val id i tatea sigură a operei şi a 
metodei brechtiene, a impus d i n nou aten­
ţiei generale ideea că tea t ru l epic, teatru l 
d ia leot ic , rămîne şi astăzi una d in t re căde 
fundamentale de dezvoltare ale arte i specta­
co lu lu i contemporan. 
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