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D r a m a t u r g i a 

ş i a c t u a l i t a t e a 
Actual i tatea ca concept l i terar este un l u ­

cru re lat iv unu şi prov ine, probabi l , p r in t re 
altele in urina multiplicării genuri lor . Do aici , 
d in mult ip l icarea genuri lor , se trag şi tot fe­
l u l de înţelegeri rud imentare ale ac tua lu lu i 
l i terar d in t re care cea ornamentală se bucu­
ră, se pare, de cel mai mare credit poale 
d in cauza i luzie i de adevâr pe care o degajă. 
Este vorba de acea jumătate de adevăr care 
e mai rea decît zece m i n c i u n i . La urma ur­
mei, ce poate fi mai uşor — şi poate şi mai 
plăcui — decît isă reduci to tu l la nişte orna­
mente — nume. haine, mobilă, cîteva ..cîrli-
ge". să înlocuieşti marchizu l cu un şef de 
servic iu, iar subreta cu o dactilografă, să 
r id i c i o ..problemă*' in urma căreia v i c iu l v i 
fi pedepsii şi v i r tutea va t r iumfa , ma i ales 
p r in ch ipu l si înfăţişarea . . e roulu i " , care cu 
ci l este mai s implu cu alît este ma i bine etc. 
Trebuie să recunoaşleir că se fabrică destin le 
piese de genul ăsta şi că sînt destui amailori 
să le joace, să le publice şi chiar să le teore­
tizeze, ridioîndu-le la un grad de manifestare 
exemplară. 

Este. dealtfel, şi mai uşor să reduci l o tu l 
la nişte manifestări ornamentale, pentru că 

cr i ter i i le care funcţionează aici sînt m u l t ma i 
simple (ca să nu le zic alt fel ) , f l cheamă 
l 'rolopopescu, lucrează la o instituţie '.' K-n 
regulă, piesa e actuală. De piese de astea 
avem nevoie. Cine are nevoie ? 

Şi astfel se eludează momentu l esenţial a l 
l i t e ra tur i i , substanţa dramatică a lucrării. Or­
namentele v in d i n afară, drama vine dinăun­
tru şi d in cauza asta face parte d in realitatea 
cea mai de seamă a lucrării. Aprecierea l i te­
r a t u r i i p r in aparenţa ei ornamentală nu esle, 
pînă la urmă. decît o subst i tuire a c r i t e r i i l o r 
şi. de aici . şi o subst i tuire a va lor i lor . A 
apărut un fel de real ism ornamenta l , în oare 
personajele susţin insistent că acţiunea se pe­
trece în ianuarie 1972 (neapărat în ianuarie şi 
nu . Doamne fereşte. în februarie) , că apar­
tamentul în care se desfăşoară zgudu i t o ru l 
confl ict se găseşte pe bu levardul Dacia într-un 
bloc vechi, spre deosebire de pies:» cealaltă, 
unde acţiunea se petrecea în Halta Albă, pen­
t r u că au to ru l cunoaşte bine viaţa şi nu con­
fundă bu levardu l Dacia cu Halta Albă. To tu l 
o ca-n viaţă fera să zic ca-n f i lme ) , e atît 
de ca-n viaţă, că pînă la urmă nu mai sea­
mănă cu n imic , în ciuda f ap tu lu i că eroul 

o 



pr inc ipa l (fostul conte) e dispecer la I.T.B., 
iar eroina (fostă vi i toare contesă) intîrzie la 
int i ln i rea fatală, pentru că susnumi tu l are 
nişte găuri în activitatea lu i profesională. 

Probabi l că n imic n-a compromis mai mul t 
real ismul ca acest realism ornamental . K cu­
rios faptu l că. în cele mai mul t e cazuri , cu 
cît sînt mai numeroase ornamentele (pe care 
un i i d i n motive misterioase le numesc fapte 
de viaţă), cu atît opusul dat se depărtează 
de dramă. .Şi mai curios este că se găsesc 
amator i care susţin că piesele ornamentale ne 
ajută să cunoaştem viaţa. Adică ce anume — 
să nu confundăm bulevardul Dacia cu Halta 
Albă ? 

Dacă în l i teratura pur şi s imp lu diversele 
porn i r i teoretice au, ca să zic aşa, o viaţă în 
sine, în l i teratura dramatică lucrur i l e se 
schimbă, pentru că punctele de vedere (bune 
sau rele) nasc o a t i tud ine şi, d i n păcate, nu 
una tot teoretică, ci o altitudine practică, nu 
o dată convertită în reper tor i i . în afirmarea 
pe scenă a unei anume dramaturg i i şi în ig­
norarea (lot pe scenă) a dramaturg ie i neor­
namentale. Iar după cîteva stagiuni de acest 
soi se vorbeşte despre o criză a dramaturg ie i , 
cînd, de fapt, este vorba de o criză a gîndirii 
unora d in t r e dramaturg i . 

Conceptul dc actualitate nu este şi nu poate 
f i legat decît de realitatea substanţei drama­
tice. Momentu l de contact între frămîntarea 
existenţială şi mişcarea literară o reprezintă 
drama (indiferent dacă este patetică sau sen­
timentală, sceptică sau lucidă), care este în 
acelaşi t i m p şi sursa va lo r i i . Profunzimea şi 
amploarea dramei reprezintă momentele reale 
ale cunoaşterii, allé cunoaşterii mar i l o r fră-
mîntări umane ale epocii, chiar dacă nu vom 

şti niciodată dacă eroul locuieşte sau nu la 
etajul t re i . apartamentul doisprezece, şi dacă 
este vecin cu o pereche proaspăt căsătorită, 
pentru că toate acestea reprezintă, in cel mai 
bun caz. cadrul dramei , dar nu şi drama în­
săşi. Autent ica actualitate a dramaturg ie i tre­
buie căutată nu în asemănările exterioare, ci 
în dezbaterea dramatică a conştiinţelor, chiar 
dacă nu v om afla n ic i un fel de veşti cu 
pr i v i re la circulaţia autobuzu lu i ,'51. 

fn diversele dezbateri publ ice sau mai pu­
ţin publice ale dramaturg ie i noastre s-au r i d i ­
cat nu o dată voci care au a f i rmat tragic 
perisabil i tatea pieselor româneşti, făcînd o 
agreabilă confuzie între dramaturg ie şi ceva 
în genul cronic i lor dc fotbal — adică s-a dus 
meciul , s-a dus şi cronica, ce să faci cu o 
cronică a u n u i meci care s-a jucat acum tre i 
lun i ? Uneori vocile aparţineau chiar auto­
r i l o r dramat ic i (curat autori . . . ) , a căror pos­
tură oscila între m a r t i r şi erou. Pentru că, 
vedeţi dumneavoastră, a scris omu l o piesă 
şi după un an de zile nu mai vrea n imen i 
s-o joace pentru că s-a dus „problema", că 
anul trecut a nins m u l t şi piesa era despre 
implicaţiile morale ale n insor i i , iar anul ăsta 
n-a mai nins deloc (aşa, de-al naibi i ) şi 
atunci nu mai ai ce să imp l i c i . Şi atunci cînd 
. .per isabi lu l " scrie o piesă trebuie jucată m i -
inaidecît, pentru că altfel se duce de-a-dura 
to tu l . Şi sînt destule teatre eare-şi fac un crez 
d in perisabi l i i ornamentalişti şi care defor­
mează cu o consecvenţă demnă de o cauză 
mai bună tabloul real al dramaturg ie i noastre. 

La urma ur ine i , l i t eratura e o mamă hună 
şi culege multă lume de pe d r u m u r i şi, cine 
ştie, poate că e nevoie şi de ornamentalişti şi 
de lot felul de foşti marchiz i îmbrăcaţi în 
halate de gestionari, cu condiţia delimitării. 
Scr i i tor i de bulevard au fost şi vor f i întot­
deauna (sub diverse ch ipur i ma i m u l t sau 
mai puţin tematice) şi poate că e bine aşa, 
cu condiţia să rămînă pe bulevard şi să nu 
fio împinşi spre Academie. To tu l e să nu se 
facă confuzie între ornament şi valoare, între 
dramaturg ie şi subdramatUTgie, între dramă 
şi cadru, între literatură şi altceva. 


