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ş i s o c i e t a t e a 

Dramaturgi i ] naţională evoluează, cuiu c 
şi f iresc Într-un r i l m , ani putea zice, pro-
miţâtor. I'jstc aplaudată de multe or i la scenă 
deschisă, şi. acolo şi atunci cînd nu cuce­
reşte succesul f inanciar sconilat. se bucură 
dc succesul de stimă binemeritată. 

In afara înaltei sale calităţi de naţională, 
dramaturg ia românească actuală beneficiază 
şi de un alt, netăgăduit, avantaj : şi anume 
acela de a se naşte d intr -o concepţie filozo­
fică verificată — mater ia l ismul dialectic. 

Ceea ce înseamnă, în p r i m u l r n d , abun­
denţă de unelte necesare înţelegerii r ea lu lu i , 
a realităţii şi — nu în ultimă instanţă — 
disponibi l i tatea de a expr ima esenţa realită­
ţii, esenţă neconfundabilă cu formele ei de 
manifestare în concret. 

Teatrul f'e.xt şi spectacol] ca artă arc in ­
contestabilul avantaj de a mînui două d in 
cele mai concrete mijloace de comunicare : 
actorul şi cuvîntul. Cu alte cuvinte teatrul 
a reţinut d in mulţimea de elemente concrete, 
pe cele mai capabile să constituie ele însele 
formele cele mai directe de comunicare a 
idei i , a abstracţiilor p r in care se pot expr ima 
esenţele. Mater ia l i smul dialectic permite in 
cel mai înalt grad teatru lu i eliberarea 
de acel formal ism care cerca descifrarea pe 
scenă a concretului în toate detal i i le d in care 

se compune el iu afara sălii de spectacol. 
In mi j l ocu l realităţii materiale, sociale etc.. 
ceea ce ne întimpină sînt tocmai fenomenele, 
detal i i le concrete, în spatele cărora se ascun­
de esenţa lor. A rămîne la fenomen, la con-
cret ismul l u i . înseamnă a renunţa la căuta­
rea esenţelor : a te lăsa furat dc tentaţia 
transcrier i i fenomenelor în tex tu l de teatru, 
înseamnă a te depărta do esenţă sau cine 
ştie. a dor i să ocoleşti esenţele. 

Transcrierea fenomenelor în toată con re-
teţea lor înseamnă a îngrămădi detal i i care. 
ordonate meşteşugit, pot sugera i luzia expr i ­
mării esenţei, pot da chiar aparenţa că esenţa 
se află aic i . după acest fapt. sau. dincolo, 
după acel aspect. (Pentru foarte mulţi oameni, 
realitatea este confundată cu înt împlârilc pe 
care le-au trăit, cu ordinea pe care o pot im­
pr ima obiectelor, tot aşa cum materia este 
confundată CU apa, l emnul , pământul. Foarte 
puţini ştiu că şi consecvenţa cu care este 
confundată tnt implarea cu realitatea este tot 
realitate, tot aşa cum sînt puţini şi cei care 
s a u interesat dacă flacăra c h i b r i t u l u i este 
sau nu este materie.) Kste vorba, in cazul 
transcrier i i de care vorbeam, fie de o na iv i ­
tate condamnabilă, fie de un dezarmant pro­
cedeu de perpetuă divagare. 
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Iu această a doua alternaiivà ne 'aflăm iu 
faţa ci lui m a i subt i l furmalhs>n] ; căci l e \ lu l 
dramatic astfel conceput se vn autodecrota 
realist in v irtutea deta l i i lor d in concret p r i n 
care textul pretinde că reflectă direct rea­
litatea. (!ăci orieînd se aduce ca argument : 
iată ! realitatea este adusă pe scenă p r in ce 
are ea mai ev ident. < Ir, întotdeauna evidente 
sini aparenţele, fenomenele, t icur i le deta l i i lor 
identi f icabile, fiste de fapt un act de consec­
ventă falsificare a realităţii : în,' inerţia pre­
tenţiilor l u i . acest soi de real ist } al t ex tu lu i 
reduce realitatea doar la fenomene, doar la 
concretul care poate fi cunoscut p r in cele Ô 
simţuri şi p r i n t r - u n p r imar nivel dc abstrac­
tizare. <) metodă de abstractizare este com­
paraţia. Comparînd diferite monezi d in dife­
rite --late nu vom afla niciodată care este 
esenţa banulu i ; absolutizând detal i i le concrete 
ale oamenilor nu v o m descoperi niciodată 
esenţa o m u l u i . 

Procedeul de transcriere ..realistă" a feno­
menelor şi a concretului . înseamnă - d in ­
colo de faptu l cultivării unu i formal ism co­
mod si digerabi l — si depărtare de materia­
l i smul dialectic. La urina ur inei se pune 
întrebarea : cum se face că acest procedeu 
a prel ins în ani i noştri că ilustrează strălu­
cita filozofie si i s-a subst i tui t chiar ca mi j loc 
de expr imare ? ("uni se face că. şi azi. după 
perioada istorică a transformării filozofiei ia 
act de viaţă, cînd filozofia a devenit mij loc 
dc avangardă în cercetare, acelaşi proco leu 
continuă să fie considerat ca ultimă formă 
de expr imare artistică ? 

Pe drept (uvînt se afirmă că mater ia l i smul 
dialectic îşi descoperă şi îşi inventează noi 
şi noi mijloace de cercetare a realităţii. /'./ 
se dovedeşte, nu numai la noi . a fi cea mai 
progresistă filozofie. 

Evoluţia realităţilor sociale obligă in mod 
firesc şi o evoluţie a formélor de expr imare 
a ei. Să argumentăm : societatea noastră 
socialistă a cunoscut e.'tevn clape care i i 
marchează evident evoluţia. Etapele în suc­
cesiunea lor îşi pun în evidenţă superior i­
tatea faţă de precedentele, pr in negarea dia­
lectică a unor procedee care au permis eror i , 
pr in negarea unor formulări a unor soluţii 
şi rezolvări de probleme. Teatrul corespon­
dent pr ime i etape d in dezvoltarea noastră nu 
a reflectat — sclerozat in formele lu i ar t i s t i ­
ce — decît în minimă măsură acad sîmbure 
al realităţii care se numeşte esenţă, în v i r ­
tutea căreia a fost posibilă naşterea etapei 
următoare, etapei superioare. S-a mulţumit să 
transcrie ..realist" de'.a'liile, convins f i ind că 
slujeşte realităţii şi evoluţiei c i . Ca urmare 
textu l a fost depăşit odată cu etapa, cu ima­
ginea căreia s-a mărginit să ideatif ice real i i i -

tea. L ips indu- i temeiul ştiinţific, filozofic, un 
asemenea teatru este l ips i i şi de puterea dc 
a da expresie şi de a reflecta dialectic evo­
luţia societăţii. Cu atit mai mu l t . cu tal . de 
iade m a i multe ori textele de teatru reflectă 
procesul de negare dialectică mul t mai t i r / i u . 
după ce în p lanul vieţii sociale această negare 
s-a şi produs efectiv, u m i l t imp după ca' in 
societate s-a petrecut schimbarea, evoluţia. 
Puţine piese dezghioacă realitatea pentru a 
pune în evidenţă momentu l şi modul in care 
un fenomen sau aspccl social îşi va epuiza 
valabi l i tatea şi va face loc unei alte formule , 
soluţii superioare precedentei. 

hărnicie de exprimare artistică a evoluţiei 
societăţii, repet, nu pol să nu evolueze firesc, 
aşa cum firească esle şi evoluţia omului şi 
a societăţii. Aceste forme dc exprimare tre­
buie căutate si probate in acte artistice. .Nici 
o căutare a formelor de expr imare a esenţe­
lor realităţii nu este inutilă, după cum nici 
o formă gata constituită nu este unică şi 
ultimă. Atunc i cînd o societate dispune de 
un vast arsenal de investigare ştiinţifică a 
vieţii sociale. a lunei cînd societatea este 
ajutată de o filozofie p r in care acest arsenal! 
se poate diversif ica la nesfîrşit, teatrul care 
exprimă societatea nu poate refuza avanta ju l 
pe oare i-1 oferă filozofia societăţii sale. Ka 
trebuie să renunţe la comodităţi, să-şi caute 
forme dist incte şi noi de expr imare . Aceasta 
mi se pare a fi o probloniă-ehcie care se 
ridică în faţa dramaturg ie i noastre. 
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