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N u se spune un luc ru nou atunc i cînd 
se aserteuză că m a r i i artişti au fosi şi s ini 
cetăţeni a c t i v i , pe depJin responsabi l i dc r o lu l 
l o r (ceea ce aşteaptă cetatea de la ei) şi de 
s t a l u l u i lor (ceea ce aşteaptă ei de la cetate). 
(Calitatea de cetăţean a a r t i s t u l u i este tocmai 
f ondu l pe care se grefează act iv i tatea sa 
creatoare, — ea precede această ac t i v i ta te , îi 
coexistă şi, in f i na l , o jiislifică. 

I n mod cert, proba cea ma i concludentă a 
joncţiunii celor două t i p u r i de responsabi l i tate 
ale a r t i s t u l u i — cea cetăţenească şi cea pro
fesională — este crearea de către acesta a 
unor opere cu un pro fund caracter par t in i c , 
angajat. Angajarea creaţiilor art ist ice este 
un a t r i b u t i n e v i t a b i l , fie că este vorba despre 
arta progresistă, fie că poartă amprenta , esca
motată cu grijă, a unor expresi i l i terare, m u 
zicale, plastica- ş.a. ale artei burgheze, în de
sele sale manifestări retrograde. 

.Si, fiindcă lot v o r b i m despre ar ia burgheză, 
nu este l ips i i de interes să a m i n t i m fap tu l că 
ta faţa judecăţii fără paradigme calpe a 
t i m p u l u i rezistă tocmai acele creaţii oare sînt 
produsu l ...analizei cr i t ice a s t r u c t u r i i sociale'", 
despre care v o r b e i cînd va Brecht. Angajarea 
în artă este. fără îndoială, un proces în t i m p . 
pol isemie şi cu rădăcini sociale adine i . Toto
dată, ea poale fi interpretată şi d i n perspec
tivă axiologică, ca o valoare purtătoare de 
v a l o r i . A f i rmarea cerinţei unei reciprocităţi 
între angajarea artistului şi cea a artei sale 
credem că const i tu ie , pent ru cei înzestraţi cu 
concepţia inalerialisl-dialeclică despre artă, şi 
nu n u m a i pent ru ei. un adevăr gen ..La Pa-

hce", mai mu l t decît pe remptor iu . Şi totuşi, 
ma i există teoret ic ieni — şi nu d in t r e cei ma i 
slabi — care, neglijând impos ib i l i ta tea f i s iun i i 
acestor două categori i valor ice, se declară îm
pot r i va ar ie i (a l i t e r a t u r i i . în speţă) angajate. 
In această direcţie, d r a m a t u r g u l şi teoreticia
nu l german Peter Marks face o surprinzătoare 
afirmaţie pe care. iniţial, a pavat-o cu intenţii 
bune. fată ce spune el : ..sînt un adversar 
categoric al l i t e r a tu r i i angajate, adică al ace
lei literaturi cart' arc drept scop subiectiv 
producerea unor efecte e.rtraartistice... Sînt 
pentru o literatură neangajată, făcută de scri
itori angajaţi". 

S în tem cu toţii edificaţi asupra a ceea ce 
înseamnă boicotul aşa-niunitelor ..efecte e.rtra
artistice" şi. i m p l i c i t , uni latera l i/arca compo
nentei estetice a operei de ar'.ă. l e g i t i m i t a t e a 
unei creaţii, să zicem dramat ice , val idarea sa 
de către practica social-istorică a p u b l i c u l u i şi. 
mai m u l t . consensul l i n i i l o r sale de forţă cu 
direcţiile de manifestare a conştiinţei sociale 
sînt cerinţe a căror rezolvare poate f i satisfă
cută n u m a i de către caracterul angajat al .ace
lei creaţii. Disjuneţia operată (le d r a m a t u r g u l 
german între ..literatura neangajată" şi ..scrii
torii angajaţi" nu slă în picioare şi datorită 
f ap tu lu i că trădează o neconcordanţă făţişă 
fnlre dispoziţia intenţională a a r t i s t u l u i şi rea
lizarea ..de facto" a creaţiei sale. ( i i i de înalt 
ar fi g radu l de aderenţă a s c r i i t o ru lu i la rea
litatea vie a contemporaneităţii sale. des t inu l 
cărţii sau piesei pe care a plăsmui t-o (ha-
bent sua fata l i b e l l i !) va u r m a un traseu 
nefiresc şi h i b r i d a l i ta t ini ] ) cit el nu este un 
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produs :d angajării simultane a scr i i toru lu i 
şi n cărţii sun piesei respective. 

• 

Angajarea, ca proces, este unu singură, cu 
o li;i/.;î şi o f innl i l . i te unice, Tornade sale de 
manifest are diferă insă. in funcţie de condi
ţiile specifice de realizare şi de expresie ale 
fiecărei arte şi. uneori , chiar ale fiecărui gen 
r r t i s t i c in parle. Teatrul, e i artă şi in -
siituţie de o vechime considerabilă şi cu o 
imensă priză la cei iub i to r i de artă, este. de 
asemenea, o formă de angajare a ar i c i , care 
ridică insă probleme mai di f ic i le decît cele
lalte forme amint i te . 

Şi aceasta pentru că specificul său a constat, 
d intotdcauna, în reproducerea sau prefigura
rea, la d imens iuni estetice bazate pe o coinu-
nicabil i tate imediată a momentelor de viaţă. 
ÎI momentelor de i>torie ale unei comunităţi 
sociale. De la serbările dale in t ru cinstirea lu i 
Dionysos pînă la carnagiul dramatic d in 
Macbelt al lu i Ionesco, ţoale manifestările 
artistice' întreprinse sub zodia teatrului au 
fost expresia fidelă a evoluţiei sau a recu
renţei temporare a omu lu i socializat. Teatrul 
este .arta cea mai apropiată de istorie. VA este 
şi trebuie să fie. mai ales în condiţiile ac¬
tuale, cînd de realizarea acestui imperat i v de
pinde chiar existenţa sa. o „politike techne"*). 

Pînă spre zilele noastre a făcut carieră o 
figură de sti l legată de ro lu l şi potonţele aces
tei arte. Se spunea, şi încă se mai spune, că 
teatrul este o tribună, lucru nu l ips i i de 
adevăr. însă complet insuficient. Şi amvonu l 
este o tribună. Demagogia însăşi se face cu
noscută de la propr ia sa tribună. l>ncă, în 
cazul acesta, se păcătuieşte p r i n laconism, 
ideea teatrului politic cred că este o expresie 
pleonastică. Închipuiţi-vă, pentru contrast, 
formularea teatru apolitic şi vă veţi edifica 
asupra lisei de sens a expresiei amint i t e . 
Chiar şi evaziunea d in faţa po l i t i cu lu i repre
zintă tot o poziţie politică. 

• 

Ca formă a artei , teatrul păstrează atît com
ponenta psihologică a acesteia, cît şi pe cea 
ideologică, tăria şi v iabi l i tatea sa constind 
tocmai în capacitatea de a le asigura o fu
ziune dialectică bazată pe observarea şi ana
liza critică a vieţii sociale, în ceea ce are ea 
contradic tor iu , inechi tab i l sau anomic. Po
ziţia d ramaturgu lu i faţă de realitatea vie. 
faţă de existenţă şi conştiinţă, p r i n ur inare , 
este necesar să se exercite în cunoştinţă de 
cauză, în condiţiile în care acesta participă 
din interior la frămîntările contemporaneităţii. 
Totodată, poziţia adoptată de el faţă de per
spectiva istorică a momentelor vieţii sociale 
va trebui să fie un produs al disccrnămîntu-
t u l u i său faţă de dramele şi imperat ivele 
t impur i l o r , alcătuite, deopotrivă, d in fa lsuri 
şi mostre de autentic. Parafrazînd o idee a 

3) ..politike techne" — artă politică (gr.) 

clasicilor marx i smu lu i , dramele fantoşelor şi 
ale falsuri lor istoriei (abundente in epoca 
noastră ! - sînt nişte veritabi le surse de gro
tesc. ..Istoria, adică istoria univers/dă. devine 
tot mai ironică", a f i rma Kngels. Poate, toc
mai d in această cauză, dramaturg i i de marcă 
ai secolului nostru au fost nişte mar i caustici 
(Shavv. Uree h t ) , sau sînt. in continuare, chi
rurg i desăvîrşiţi ai societăţii burgheze. 

Angajarea pe care o incumbă teatrul cu 
adevărat valoros al zi lelor noastre este funda
mentală, în primă instanţă, pe principialitate. 
minereu d in care marx i smul oferă, fireşte, 
cele mai consistente resurse. B ic iu ind reali
tatea socială in care trăiesc, aflată in p l in 
epicentru al aşa-zisei revoluţii post-industriale 
şi care dă naştere, cont inuu, duble i alienări 
; iu lu i în capital ism, dramaturg i i burghezi 
progresişti sînt. inev i tab i l , scr i i tor i angajaţi. 
Se cuvine insă să remarcăm faptul că anga
jarea lor. nef i ind raportată la p r inc ip i i de 
part id are o f inal itate practică redusă, ope
relor create de ei scăpîndu-le a t r i bu tu l de 
document rechizitor, revoluţionar, ele inscr i in-
du-se adesea in c i r cu i tu l perisabil al modei 
artistice. Aceasta, cu atît ma i m u l t cu cît 
operele acestor dramaturg i se revendică, de 
cele mai mul te o r i , unor maniere formale, şo
cante, care pot distrage atenţia mare lui pu
blic şi a celor vizaţi, de la caracterul lor de 
critică socială. 

De multe ori avem de-a face cai o angajare 
la suprafaţă a dramaturg ie i (atit a celei ro
mâneşti cit şi a celei străine) p r i n tratam» 
superficială a temelor majore ale existenţei 
^atunci cînd sînt tratate !) sau pr in evadarea 
în trecut, în istoria considerată, de către u n i i , 
pe nedrept, incontrolahilă. Or. în opera unu i 
d ramaturg autentic, s incronicul şi d iacronicul 
sint consensuale, in dialectica lor de acţiune 
şi caracterologică sau, după cum af irma un 
celebru teoretician marx is t „există o foarte 
complicată acţiune reciprocă între relaţia 
scr i i toru lu i faţă de contemporaneitate şi cea 
faţă de istorie" . '') 

• 

Mai mul t decît in oricare arlă, angajarea în 
teatru este. procesual. 'încadrare. încadrare 
de moment şi de perspectivă în miezul eve
nimentelor fierbinţi ale contemporaneităţii. N u 
n i i - a i n propus aici o analiză detaliată a tea
t r u l u i nostru angajat, cu at i t mai mu l t cai cit 
efervescenta creatoare care se manifestă în 
drainai urgia noastră de astăzi este în curs, se 
dimensionează cont inuu. Voiam doar să sub
liniez că, în ceea ce ne priveşte, teatrul, ca 
formă dc angajare a artei nu se poate situa 
decît pe poziţiile ideologiei marxist- leniniste, 
pentru apărarea cucer ir i lor revoluţionare ale 
poporu lu i , pentru oglindirea vieţii sale no i , 
transfigurată, fireşte, la un nive l artistic su
perior. 

G. Ijdiaes : „Specificul literaturii şi al 
esteticului", Ed. pl. literatură universală, 
1!)tii). Bucureşti, pag. 318. 
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