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- Cînd?... 

— . . .Luna trecută (apr i l ie ) 
a m împlinit 41 <le a n i . 41 de 
ani de cînd m-am născut, în 
una d i n comune le ceJe m a i 
olteneşti : Băileşti, la sud de 
Cra iova . A z i orăşel, Răileşti 
era cînd va u n u l d i n cele m a i 
m a r i sale d i n România. Sat 
bogat, sal agr ico l . Tata , agr i 
cu l t o r , a avu/t c i n c i c op i i ; 
eu. s i n g u r u l băiat. A m făcui 
şcoala primară în sal şi a m 
d e b u t a i iu clasa I în r o l u l 
L u p u l u i d i n Scufiţa Roşie. 

A m ales acest r o l p e n t r u că, 
t i m i d f i i n d , p u t e a m apărea 
mascat. îm i plăceau foarte 
m u l t poez i i l e , d r ep t care apă
ream mereu în f e s t i v a lu r i şco
lare . A m u r m a t l i c eu l l a co
leg iu l „N. IRă/lcescu" din Cra-
iova. a m u r m a t şi o şcoală 
electrotehnică, după abso lv i 
rea căreia a m căpătat ca l i f i 
carea de „specialist în apara te 
de ca l cu l de înaltă şi joasă 
tensiune". A m lucrat l a u z i n a 
electrică d i n Timişoara, pînă 
Î J I d 0 5 1 , cînd dupa o pre-
selccţie, a m d a t examen la 
I n s t i t u t u l de c inematogra f i c . 
Concuram la clasa de regie, 
d a r comis ia m-a r epa r t i z a t 
la „actorie". 

Din clasa initia jucam teatru... 

...Şi primul rol a fost acel al lupului... 



Filmul m-a făcut cunoscut şi 
de la film am învăţat multe... 
(In „Mihai Viteazul'). 

— Cum ? 

— Profesor, profesorul meu de neuitat, a 
fost i M i h u i iPopescu. La clasă abordam roluri 
dc dramă : Trigorin d in Pescăruşul. Baronul 
din Azilul de noapte, şeful anarhiştilor d in 
Tragedia optimistă. Printre colegi : Draga 
Oltcanu, .Dana Comnea, Silvia Popovici, Sanda 
Toma, C. Rauţchi, Victor iRebengiuc, George 
Constantin, Muncea Albulesou şi alţii. Mihai 
Popescu nu era numai un mare actor, c i şi 
un excelent pedagog. E l mi-a deschis ochii, 
pr imul , asupra fenomenului teatral. Ne în
demna mereu să renunţăm la comoditate, să 
luptăm cu inerţia, să depăşim sfera interese
lor mărunte. îmi aduc aminte că el ne spunea 
deseori că „sufletul art istului e ca o rană ce 
nu trebuie să prindă niciodată crustă, ci să 
fie mereu sensibilă, să reacţioneze la durerea 
proprie, ca şi la aceea a celorlalţi". Fără a 
fi calofil, (Mihai Popescu pleda pentru un 
teatru frumos făcut, indiferent de caracte
ristica ro lului . Urmărea creşterea personali
tăţii studenţilor săi, folosindu-ise de un sistem 
personal de exerciţii teatrale, punîndu-i în si
tuaţia de a aborda anumite momente „cheie" 
din spectacole. I n tot ce făcea pleda pentru 
ideea sentimenibului major şi nobi l faţă de 
una d in cele mai frumoase meserii. 

— La început ? 

— ....Ne-a despărţit de profesorul nostru 
moartea sa tragică, prematură. Am fost apoi 
elevul acelui ireproşabil, drept, pasionat maes
tru care este A l . Finţi. Repetam, pentru ab
solvire, ro lu l l u i Trigorin. Venisem de la 
„Cinematografie", poate cu alte metode de 
abordare a rolurilor. Se pare că nu prea 
„mergeam" în personajul respectiv. A l . Finţi 
era mereu nemulţumit de mine la repetiţii. 
Ba mă oprea de la prima replică, ba nu mai 
repeta deloc cu mine. Intr-o zi, exasperat, 
l-am rugat să nu mă mai întrerupă. Jucam 
cartea cea mare. Eram hotărît că dacă nu 
izbutesc, îmi aleg imediat altă meserie. Finţi 



De la scenă la filin : un sis
tem de vase comunicante prin 
care circula actorul. 

Printre cei mai apropiaţi par
teneri : Marcela Rusu (In „Şeful 
sectorului suflete" de Al. Mi-
rodan) si Florin Scărlătescu (în 
..Svejk în al doilea război mon
dial" de Brecht). 

m-a Jăsal să repet. Pînă la capăt ! Apoi fără 
Bă spună un cuvant a întrerupt repetiţia. M-a 
luat cu el. Am străbătut Calea Victoriei îm
preună. Din cînd în cînd. Finţi sc oprea, se 
uita lung la mine. Eram convins că se sem
nase sentinţa mea. iremediabilă, de divorţ cu 
teatrul. Apoi, deodată mi-a întins mîna : „eu 
sînt Alexandru Finţi ! Nimeni nu-mi poate 
reproşa că nu sînt un om corect. Dumneata 
faci treabă. A i să izbuteşti !" 

De atunci am lucrat „domneşte" cu profe
sorul meu. In anul al IV-lea am lucrat cu re
gretatul Pop Marţian. Am isprăvit facultatea 
în 1956. 

— Şi Oltenia ? 

— Deşi n-a.ş f i vrut , destinul oltenesc m-a 
dus la Craiova. Am debutat cu O chestiune 
pcrsoiudă ; în spectacol, foştii mei colegi îmi 
erau copii. Pe această scenă am jucat mult, 
şi Horaţiu d in Hamlet. şi Otto Katz din 
Soldatul Svejk şi un rol mai puţin obişnuit 
pentru pregătirea mea : Farfuridi. Cu craio-
venii am obţinut premiul I în piesa Ultima 
decadă de Vasile Niţullescu şi Florin Vasiliu 
— la un concurs naţional. Ervident, la Cra
iova am jucat şi pr imul meu „oltean" în 
comedia Colivia cu sticleţi de Lascăr Sébastian 
şi ISilviu Georgescu. Jucam un poştaş cu o 
„moacă" şi o dicţie teribilă. 

— Şi Capitala ? 

— D in 1959 am trecut la Bucureşti, la 
fostul Studio al actorului de f i lm „Nottara". 
L-am jucat pe Wilbelm de Orania din Egmont. 
apoi am apărut în Secunda 58, Brigada I-a 
de cavalerie, Vrăjitoarele din Salem. Ghinio
nul făcuse că, deşi aram la teatru, nu prea 
aveam salariu. Nu exista post în schemă. 
Atunci, Marcel Anghelescu, care punea în 
scenă comedia 'Fotoliul 1G, probabil din milă, 
mi-a creat un rod, care nu exista în piesă — 
„scenograful". Treceam cu cîteva scaune prin 
faţa cortinei... 



— Dintre toate armele, soţia mea şi cu mine preţuim cel mai mult... arma satirei. 



— Dar ,,( oincdia" ? 

tu spre surprinderea mua. Had.i 
l ic l ignn m-a luat la noul său teatru, Trairai 
tir Comedie. Chiar el mi-a mărturisit că n-am 
re căuta in acest colectiv. <lar. deocamdată... 
Cred <'ă mă lua dc fapt pent ru r o lu l l u i T r i 
gorin in t r -un v i i t o r spectacol cu Pescăruşul. 
Aic i , am jticnit aproape in toate piesele : ob
servaţi, mai ales, piese româneşti — Prietena 
mea Pir, Mi se pare romantic. Şeful sectoru
lui suflete, Nicnic, Cupid de răţoi, Croitorii 
cei mari din Valahul... 

— Iar succesul ? 

— Cred că şi eu ani devenit cunoscut c i 
actor datorită f i l m u l u i . In Setea, am avut un 
rolişor mic. Se pare că ani fost remarcat de 
specialişti in Tudor, unde jucam pe unu l d in 
căpitani. Am mai apărut în diverse f i lme dc 
la Xcamul Şoimăreştilor la Haiducii : au 
urinat Dacii, f i lm în cart! m i s-au relevat 
probleme mai complexe. Abordam un perso
naj despre care (spectatorii aveau o imagine 
preconcepută. Aceeaşi problemă, amplificată, 
m-a îngrozii atunci cînd s-a apropiat turna
rea f i lmu lu i Mihai Viteazul, \ u puteam nic i 
să abordez doar dalele legendei eroului , n ic i 
să mă suprapun personajului. Căutam punţile 
de trecere. Muncă meticuloasă, complexă. Tre

buia calculat lo tu l , de la expresia feţei, l j 
r i t m u l paşilor. 

iDe fapt, nu cred că există o diferenţă 
adîncă între actorul de f i lm şi cel de teatru. 
Diferenţa slă in mijloacele de expresie, con
diţionate de elementele specifice ale tehnici i : 
londul este unu l si acelaşi. Dacă insă, pe 
scenă, sent imentul trăirii sincere, credinţa in 
ceea ce joc i trebuie subliniată, in f i l m . ace
leaşi stări se cer estompate. Ecranul iţi am
plifică f izionomia : capul actorului apare pe 
dimensiunea unu i metru pătrat. O mimică, 
cc pe scenă ar trebui să sugereze doar o 
stare de mirare , pe ecran ar f i similară ca 
o mască dc groază. Personal, ca actor dc 
teatru, am avut numai tle cîştignt făcind 
f i lm . Din arsenalul teatrului m-a ajutat foarte 
m u l t si-steniul construcţiei unu i personaj, 
desfăşurarea evoluţiei cronologice a u n u i des
t i n . Apo i , marcarea punctelor culminante, dc 
tensiune. De la f i lm , am învăţat necesitatea 
folosirii economice a expresiei, concentrarea 
maximă pe o perioadă scurtă. In f i lm eşti 
asemenea unu i alergător pe 100 m. Teatrul 
te împinge la lăfăială, n i t i m p să te desfă-
şori, poţi aborda un joc în sine. Joci pentru 
o seară sau alta. I n f i lm secunda solicita 
to tu l . 

Televiziunea, evident, n u e nic i teatru, n ic i 
f i lm. (and filmez nu mă interesează v i i t o r u l 
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spectator. La t ea t ru spec ta to ru l e e l emen tu l 
pr inc ipa l i . Dar , l a t e l e v i z i une a m totuşi sen
zaţia că sînt p r i v i t , urmărit, s en t imen t pe 
care nu-1 a m a t u n c i eîml tu rnez . 

— In general ? 

— T e a t r u l românesc are mulţi a c to r i exce
lenţi, foarte talentaţi... D i n păcate, în alcă
tu i r ea r e p e r t o r i i l o r lipseşte intenţia de creş
tere profesională ; n u se află (în t i t l u r i l e alese 
şi ideea de a se da co lec t i ve lo r pos ib i l i t a t ea 
de a f i rmare . U n i i d i n t r e a c t o r i a u noroc . îAUţii 
sînt puşi să facă b i j u t e r i i de alamă, f i l i g r ane 
d i n f i e r . N u l i se dă a r g i n t u l pe mină. V r e a u 
să văd d i r e c t o r i , care-şi fac r e p e r t o r i u l pen
t r u a c t o r i i l o r . E d r e p t că băieţii fac orice... 
La C inematogra f i e situaţia este şi m a i f l a 
grantă. Se ştie că, în m o d obişnuit, la u n 
c ro i t o r îţi c omanz i c o s t u m u l după măsură. 
La C inematogra f i e există întîi c o s t u m u l şi 
apo i se caută o m u l . Pledez dec i p e n t r u p la 
n i f i carea f o l o s i r i i m a t e r i a l u l u i u m a n ar t i s t i c . 

M^am simţit b ine la T e a t r u l de Comedie, 
despre care c r i t i c u l G a u t h i e r scr ia la Par is : 
. ,nu e u n t ea t ru de vedete , c i u n t e a t r u -
vedotă". Dacă aş f i întrebat, de u n r o l pe 
care l-aş d o r i . a r f i Pe l rucch io d i n Femeia 
îndărătnică. în două distribuţii para le le : 
M i r c ea A lbu l escu — Sanda Toma , eu — Stela 
Popescu. 

— Şi... oltenii ? 

— Toată l umea mă întreabă despre o l t en i i 
m e i de la te lev i zor . G l u m e cu o l t en i , m o n o -
loage, spuneam încă d i n I n s t i t u t . De ce p r i n d 
aceste m o m e n t e a t i t de m u l t a z i la p u b l i c ? 
Cred că datorită f a p t u l u i că a m j u c a t înainte... 
Mihai Viteazul. 

Părerea mea este că persona l i ta teu u n u i 
ac tor stă în f l e x i b i l i t a t e a l u i . Anecdote le la 
care vă referiţi ani le fac s i ngu r . Aş putea să 
le fac şi m a i b ine , şi m a i bune . încet, încet, 
v o i r i d i c a ştacheta. Mă gîndesc l a o nouă 
scrie, cu implicaţii m a i adînci, ps iho log ice , dc 
înţelepciune, de viaţă. 

Ştiu că prezenţa mea în acest fel la tele
v i z i u n e e discutată şi c h i a r controversată. 
A c t o r i i p o t avea o persona l i ta te omniprezentă, 
u n i i duc pe rsona ju l l a e i . î l vez i pe a c t o r u l X 
în I l a m l c t . Alţ i i , dimpotrivă, se transformă 
de la r o l la r o l . E u năzuiesc spre acest t i p 
actoricesc. D i n p r i m a categor ie făcea pa r t e 
u n Vraca , d i n a doua u n Bălţăţeanu. Cu 
Bălţăţeanu avea i t o tdeauna surpr i ze . 

Te l e v i z iunea este într-un fe l o pacoste : te 
face p o p u l a r în c i n c i m i n u t e , p e n t r u că 
vrînd-nevrînd, te bagă în casa o m u l u i . După 
ce-am j u c a t în Mihai Viteazul, a n i i trecători 
mă arătau cu dege tu l : „uited pe Amza 
Pellea f După ce-am apărut la t e l ev i z iune , 
alţii, m a i mulţi, mă arătau f a m i l i a r : „uite-l 
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— Şi cum ţi-a venit cu Măria alteanu ? 

pe Nea Măria !" Fusesem în vizită, în casa 
l u i , stătusem de vorbă cu el , în halat şi în 
papuci, fu genera], televiziunea solicită mai 
mu l t ipe actor. U n luc ru spus în faţa came
relor de luat vederi , are mai m u l t haz pc 
scenă. De fapt, eu la televiz iune improvizez. 

Cum am găsit t i cur i le verbale ale l u i 
Mar in ? Repetarea cuv inte lor ţine de resortul 
lor psihologic. Ol ten i lor ile merge mintea mai 
repede decît se pot expr ima verbal . Dc aceea, 
ei vorbesc iute fiindcă vor să ajungă d in 
urmă vorbele. Temători să nu f i u i ta t ceva. 
repetă unele idei . 

I n general însă, mă duc destul de greu la 
televiziune. Olteanul meu a fost solicitat să 
•apară săptăniînal. A m refuzat. Trebuie să 
facem lucrur i l e cu haz. Pentru că noi românii 
sîntem un popor dăruit de la natură cu 
m u l t haz. Jumătate d i n succes t ine de ceea 
ce spunem noi , cealaltă jumătate t ine de 
disponibi l i tatea spectatorului de a rîde. Spec
ta to ru l v ine de acasă cu „mîncarea" l u i . T u , 
actor, trebuie să-i spui : „poftă bună !". Cred 
că personajul Nea M a r i n e aproape de înţe
lesul spectatorilor. A v em destul de mulţi 
spectatori încă nerafinaţi, încă nepregătiţi. 
N u trebuie să dăm cu barda în publ ic . E l 
e dispus să vadă orice, dar trebuie să şi 
înţeleagă. Cred că în spatele mode rn i smu lu i , 
a căutărilor ter ibi l iste se ascund de fapt 
neputinţe. Ce înseamnă că eşti neînţeles ? 

înseamnă că n-ai găsit mijloacele de a te face 
înţeles. D in păcate, mai există oameni de 
teatru care declară că nu- i ma i interesează 
spectatori i , c i cronica. Dar noi , actor i i stăm 
cu spectatorul faţă în faţă. Poate să nu- i 
pese u n u i regizor, dar pe noi ne interesează 
direct cum reacţionează spectatorii . 

în esenţă, documentele de par t i d au arătat 
clar că una d i n căile pr incipale ale legăturii 
d intre artă şi mase, e accesibilitatea. 

— Şi ? 
— Sînt un marc iub i to r de poezie. Iubesc 

cuvîntul, sensibilitatea in stare pură de cris
ta l . Dealtfel, a m o memorie afectivă şi ţin 
minte enorm de mul t e poezii. Cuvintele îmi 
sînt deşteptate, readuse pe buze, de o anume 
stare sufletească pe care mi-a declanşat-o 
iniţial o poezie. 

— Jar !... 
— Perspeetive ? Vo i aborda un ro l . în f i l m . 

după una d in cărţile pe care le-am iub i t d in 
adolescenţă : . .Velerim si Veler Doamne" de 
V. I . Popa. 

— Dacă aş avea t i m p . mi-ar plăcea vânătoa
rea. ]>ar n-am. Muncesc m u l t . am sarcini ob
şteşti, a m sarcini pol i l iee , sînt secretarul dc 
partis! al Teatru lu i de Comedie. D o r m puţin 
— 5 ore. 

Dar sînt rezistent, pentru că sînt de I i 
tară ! 
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