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Se petrece u n luc ru c iudat şi nedrept 
totodată în unele teatre : la alcătuirea pro­
g ramu lu i lor de o stagiune, cu o înţelepciune 
rare se măsoară în labi l i tatea cr i te r i i l o r , sînt 
prevăzute spectacole de prest igiu, menite să 
strălucească ceva ma i m u l t de o clipă, dar 
să strălucească departe, piuă Ia Bucureşti, în 
vreme ce altele, vrednice cenuşărese, sînt 
plasate cu nemiloasă premeditare la perigeul 
activităţii. întelegînd p r i n aceasta că sînt 
îneuite la rîndul lor să fie intens şi îndelung 
purtate pe toate scenele, să contr ibuie sub­
stanţial la realizarea p l anu lu i , să ducă. aşa­
dar, greul , cu toată lumina lor palidă, pîl-
pîitoare. 

Pr intre acestea d in urmă sc numără spec­
tacolele cu ..piesa ţărănească*' cum d int r -o 
lene unanimă a gîndirii se numeşte piesa 
care-şi propune să reflecte cite ceva d in t r -o 
realitate majoritară sub raport social şi con­
siderabilă sub raport pol i t ic . 

Şi astfel, într-o penibilă contrazicere cu 
logica, piesa zis ţărănească devine spectacol 
, ,pentru sate" ; altă eroare, dublă, ca şi cum 
despre viaţa sa lu lu i nu se poate vo rb i decît 
satu lu i , ca şi cum satului nu i se poate 
v o r b i decît despre el însuşi. (Avînd o ase­
menea optică, cc şi cum ar f i scris Rcbrcanu, 
Stancu, Preda ? Ce s-ar f i ales d i n r omanu l 
nostru social ?.) 

Eroarea, t ra in ic instalată, persistă încă, şi 
aşa se face că d ramaturg i i no.ştri, îndeobşte 
foarte atenţi la cele ma i gingaşe seisme ale 
conştiinţei, u n i i d in t re ei g r i j u l i i să sur­
prindă efectul acestor seisme în zone cît ma i 
îndepărtate de epicentrul lor şi dacă se poate, 
la existenţe ma i degrabă contemplat ive faţă 
de realitatea noastră, ignoră acest univers 
în care au loc poate cele nu i i masive, sem­
ni f icat ive şi tulburătoare mutaţii în con­
ştiinţa t i m p u l u i nostru. Aşa sc face că piesele 
u l t i m i l o r an i , cu adevărat revelatoare pen­
t r u evoluţia existenţei sa tu lu i , în strîns con­
sens cu procesul de desăvîrşirc a construc­
ţiei socialiste, po t f i numărate pe degetele 
unei singure mîini, de ce să n-o recunoaştem 
deschis ? Cu atît ma i mer i tor ie este consec­
venţa cu care Gbeorghc V l ad a extras temele 
dramaturg ie i sale punctată dc izbutite le : 

Îndrăzneala, Punctul culminant, Comedie cu 
olteni, şi mai recent, Moştenitorul păcălit — 
d i n realitatea med iu lu i ru ra l de azi, pe care 
1-a surpr ins in ma i toate aspectele şi semni­
ficaţiile evoluţiei sale, de-a l ungu l unei pro­
digioase activităţi de reporter. I n deceniul 
scurs de la cooperaţi vizarea totală a agr i ­
c u l t u r i i , mecanizarea intensivă a provocat 
schimbări în s t ructura satu lu i , pălmaşul e 
un anacronism în devenire, dimpotrivă, ţă­
ranu l tehnic ian c o realitate. Procesul nu e 
n i c i lent, n ic i paşnic, decalajele în evoluţia 
conştiinţelor îşi spun încă apăsat cuvîntul şi 
nasc dureroase conflicte. Dar, spre deosebire 
de Paul Everac, a cărui vociţie este drama 
— şi Poarta răininc un convingător exem­
plu — Gheorghe Vlad se mişcă mai lesni­
cios pe terenul comediei, cum se întîmplă şi 
în piesa de faţă în care dc la premise aproa­
pe; tragica; — o eşuată tentativă de f ra t r ic id 
- se ajunge la un f ina l de factură comică. 

E, într-o măsură o inconsecvenţă de formă 
în această tratare, dar o în şi m a i mare 
măsură, aprecierea lucidă a unei realităţi 
care, oricâte, dureroase şi ascuţite c iocnir i ar 
genera, se rezolvă lără consecinţe dramatice. 

Piesa evoluează pe l in ia analizei relaţiilor 
d in t re doi fraţi, unul înflăcărat adept al asi­
milării totale şi rapide a cucer ir i lor ştiinţei 
cu apl icat iv i tate la agricultură, a l tu l , păstră­
tor înverşunat a l învechitelor tradiţii. Vio­
lenţa c iocnir i i celor do i , cu reverberaţie în 
viaţa întregului sat, pune în stare de alertă 
pe secretând de pa r t i d , care-şi amînă con­
cediul — pentru a c îta oară ? — pentru a 
da un deznodământ înţelept acestei încrîn-
,'enări oarbe. Sînit impl icate şi alte aspecte 
ale vieţii satului , unele cu caracter par t i cu­
lar, dc; substanţă sentimentală, cum şade 
bine unei comedi i , altele ma i ample ca ten­
dinţa migraţiei t inere tu lu i către industr ie , 
către oraş. 

Mer i tu l p r inc ipa l a l piesei l u i Gh. V lad 
este că luminează d i n t r - u n unghi evoluat ra­
por tur i l e noi ale existenţei rurale , mareînd 
factorul botărîtor al acestei existenţe, i n f l u ­
enţa exercitată de par t i d , de comunişti, asu­
pra evoluţiei conştiinţelor. I a r spectacolul 
regizat de fon Dineseu reuşeşte să păstreze 
ech i l ib ru l , destul de instabi l , d in t re a m i n t i t u l 
dramat ism al situaţiilor şi rezolvarea l o r 
comică. în decoruri le simple, voios colorate, 
ale Adr iane i Leonescu — gîndite a f i şi uşor 
dc man ipu la t în perspectiva instalării lor pe 
scenele căminelor culturale —, interpreţii evo­
luează nu numa i cu o dezinvoltură (care 
poate f i a bunei cunoaşteri a m e d i u l u i su­
gerat) dar şi cu o mereu egală, măsurată 
atenţie faţă de posibilele excese la oare 
pr in t r -o tratare superficială se putea ajunge. 
D i n t r - u n ansamblu omogenizat p r i n m e r i t u l 
reg izoru lu i , preocupat n u n u m a i de sub l i ­
nierea cît ma i exactă a sensuri lor comediei, 
dar şi de jocul actori lor , se despr ind cîteva 
interpretări, d in t re care cea dintîi m i se 
pare a f i cea a V i r g in i e i Veber cu meşte­
şugită compoziţie pe care o realizează în 
r o l u l mamei Aur ica , îmbinare de pitoresc şi 
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zbucium lăuntric. I n ro lu l secretarului de 
partid Stănoiu, personaj ce într-o altă tratare 
dramatică ar putea deveni el însuşi erou 
centrai, actorul Ghcorghc Moldovnn a adus 
cu sine înţelepciune şi echil ibru, simpatie şi 
încredere, arătând că ştie să asculte, dar f i ind 
uneori prea tăios, prea categoric in îndem­
nurile şi deciziile «ale. Cei doi fraţi aflaţi 
în discordie au fost întruchipaţi pe linia unei 
corecte evoluţii, dar cu prea rare pulsaţii 
de strălucire, de actorii Nicolae Ţăranu şi 
Ion Roxin. Dezinvoltă, dar cu înţeleaptă re­
ţinere, avînd haz autentic şi o undă dc fer­
mecător l i r ism, interpretarea dată mezinului 
Ninică de Petre Cursaru, bine secondat de 
Elena Aciu, interpreta zglobiei Săviţa. Co­
recţi, fără stridenţe, dar şi fără relief, Ma-
rilcna Negru. Ef l imie Ştefana, Mircea Cu-
bersebi şi Dorel Mihăilescu, întregesc ansam­
blul , fiecare pe măsura posibilităţilor sau 
credinţei în personajele lor. 

Virgil Munteanu 

Mihai Dobre (Ştcfănilă), Adina Raliu 
(Doamna Tana) şi Dcm. Niculescu 
(Laca Arbore) 

Teatrul „A. Davila" 
din Piteşti 

VIFORUL 

de B. Şt. Delavrancea 

Prezenţi la Bucureşti, într-un turneu de 
4 zile, piteştenii au deschis seria spectaco­
lelor cu cea de-a doua parte a trilogiei lu i 
Delavrancea Viforul. Existenţa diferitelor re­
zolvări scenice ale mul t controversatului poem 
dramatic a impus regizorului Const. Dinis-
chiotu o poziţie novatoare faţă de un text 
dat, angajantă atît faţă de adevărul istoric 
intrinsec al poemului, cît şi faţă de publ icul 
receptor, în sensul înţelegerii contemporane 
a unor evenimente de ieri. Conştienţi de d i ­
ficila sarcină, piteştenii au lucrat spectacolul 
rospectînd adevărul istoric, înlăturînd ele­
mentele de morbid, personalitatea lu i Şte-
făuiţă f i ind marcată nu atît pr in tare pato­
logice (vezi indicaţiile autorului) cît pr in 
apriga dorinţă de a ajunge la înălţimea îna­
intaşului său, Ştefan cel Mare, (juatificîndu-i 
astfel sîngeroasole acte). 

Interpretul l u i Ştefăniţă, Mihai Dobre (ale 
cărui cunoscute alte ro lur i ne îndreptăţesc 
să afirmăm că ne aflăm în faţa unui actor 
cu un stil propr iu dc interpretare, cu o rară 
ştiinţă de a pune un text în valoare) a cău­
tat să-1 apropie pe Ştefăniţă cit mai mult 
de adevărul istoric, îinbinînd cu mult firesc 
(demente ce configurau un t ip temperamen­
tal, uneori ilogic, cu elemente ce configurau 
un voluntar, crud, fără a cădea însă în 
morbid. Concepţia actorului asupra ro lu lu i 
s-a concretizat într-o izbutită realizare sce­
nică, dar care, d in păcate (păcate regizorale..) 
s-a remarcat ca parte solistică, comunicarea, 
atît de imperios cerută de actul teatral, cu 
partenerii de joc f i ind cu evidenţă stînjenită 
de jocul pe par t i tur i , cu caracter solistic, şi 
al celorlalţi replicanţi. Regizorul a benefi­
ciat de o echipă de actori cărora nu l i s-ar 
putea reproşa lipsa de talent ; de aceea o 
selecţie în mulţimea de interpreţi e anevo-. 
ioasă. Se reţin : Doamna Tana (Adina Raţiu 
— sobră, corectă), Oana (Angola Rados'la-
vescu — simplitate. naturaleţe), Contele 
I rn i sk i (Maria Savciuc) şi interpretarea plină 
de haz a actorului Ion Angliei în Mogîrdici. 
Desigur, nu poate f i neglijată prezenţa, ală­
tur i de Ştefăniţă, a l u i Luca Arbore în in ­
terpretarea talentatului actor, Dem. Nicu­
lescu. 

Deşi, recunoaştem, spectacolul a întrunit 
forţe actoriceşti ce şi-au dovedit de nenumă­
rate ori valoarea, Viforul a fost un specta­
col mu l t sub posibilităţile echipei piteştene. 


