
zbucium lăuntric. I n ro lu l secretarului de 
partid Stănoiu, personaj ce într-o altă tratare 
dramatică ar putea deveni el însuşi erou 
centrai, actorul Ghcorghc Moldovnn a adus 
cu sine înţelepciune şi echil ibru, simpatie şi 
încredere, arătând că ştie să asculte, dar f i ind 
uneori prea tăios, prea categoric in îndem­
nurile şi deciziile «ale. Cei doi fraţi aflaţi 
în discordie au fost întruchipaţi pe linia unei 
corecte evoluţii, dar cu prea rare pulsaţii 
de strălucire, de actorii Nicolae Ţăranu şi 
Ion Roxin. Dezinvoltă, dar cu înţeleaptă re­
ţinere, avînd haz autentic şi o undă dc fer­
mecător l i r ism, interpretarea dată mezinului 
Ninică de Petre Cursaru, bine secondat de 
Elena Aciu, interpreta zglobiei Săviţa. Co­
recţi, fără stridenţe, dar şi fără relief, Ma-
rilcna Negru. Ef l imie Ştefana, Mircea Cu-
bersebi şi Dorel Mihăilescu, întregesc ansam­
blul , fiecare pe măsura posibilităţilor sau 
credinţei în personajele lor. 

Virgil Munteanu 

Mihai Dobre (Ştcfănilă), Adina Raliu 
(Doamna Tana) şi Dcm. Niculescu 
(Laca Arbore) 

Teatrul „A. Davila" 
din Piteşti 

VIFORUL 

de B. Şt. Delavrancea 

Prezenţi la Bucureşti, într-un turneu de 
4 zile, piteştenii au deschis seria spectaco­
lelor cu cea de-a doua parte a trilogiei lu i 
Delavrancea Viforul. Existenţa diferitelor re­
zolvări scenice ale mul t controversatului poem 
dramatic a impus regizorului Const. Dinis-
chiotu o poziţie novatoare faţă de un text 
dat, angajantă atît faţă de adevărul istoric 
intrinsec al poemului, cît şi faţă de publ icul 
receptor, în sensul înţelegerii contemporane 
a unor evenimente de ieri. Conştienţi de d i ­
ficila sarcină, piteştenii au lucrat spectacolul 
rospectînd adevărul istoric, înlăturînd ele­
mentele de morbid, personalitatea lu i Şte-
făuiţă f i ind marcată nu atît pr in tare pato­
logice (vezi indicaţiile autorului) cît pr in 
apriga dorinţă de a ajunge la înălţimea îna­
intaşului său, Ştefan cel Mare, (juatificîndu-i 
astfel sîngeroasole acte). 

Interpretul l u i Ştefăniţă, Mihai Dobre (ale 
cărui cunoscute alte ro lur i ne îndreptăţesc 
să afirmăm că ne aflăm în faţa unui actor 
cu un stil propr iu dc interpretare, cu o rară 
ştiinţă de a pune un text în valoare) a cău­
tat să-1 apropie pe Ştefăniţă cit mai mult 
de adevărul istoric, îinbinînd cu mult firesc 
(demente ce configurau un t ip temperamen­
tal, uneori ilogic, cu elemente ce configurau 
un voluntar, crud, fără a cădea însă în 
morbid. Concepţia actorului asupra ro lu lu i 
s-a concretizat într-o izbutită realizare sce­
nică, dar care, d in păcate (păcate regizorale..) 
s-a remarcat ca parte solistică, comunicarea, 
atît de imperios cerută de actul teatral, cu 
partenerii de joc f i ind cu evidenţă stînjenită 
de jocul pe par t i tur i , cu caracter solistic, şi 
al celorlalţi replicanţi. Regizorul a benefi­
ciat de o echipă de actori cărora nu l i s-ar 
putea reproşa lipsa de talent ; de aceea o 
selecţie în mulţimea de interpreţi e anevo-. 
ioasă. Se reţin : Doamna Tana (Adina Raţiu 
— sobră, corectă), Oana (Angola Rados'la-
vescu — simplitate. naturaleţe), Contele 
I rn i sk i (Maria Savciuc) şi interpretarea plină 
de haz a actorului Ion Angliei în Mogîrdici. 
Desigur, nu poate f i neglijată prezenţa, ală­
tur i de Ştefăniţă, a l u i Luca Arbore în in ­
terpretarea talentatului actor, Dem. Nicu­
lescu. 

Deşi, recunoaştem, spectacolul a întrunit 
forţe actoriceşti ce şi-au dovedit de nenumă­
rate ori valoarea, Viforul a fost un specta­
col mu l t sub posibilităţile echipei piteştene. 



Desigur, regizorul e l iber sa lucreze u n spec­
tacol conform concepţiilor sale regizorale, 
adoptarea simplităţii în rostire f i i nd nota­
bilă, nu e insă atît de l iber încît să ignore 
importanta celorlalte elemente ce converg spre 
realizarea unităţii u n u i spectacol : scenogra­
fie, costume etc. Nu intenţionez să găsesc un 
„vinovat" dar E m i l Moise, semnatarul de­
corur i lor , a răpit, p r i n sărăcia şi inexpresi-
vitatea decoruri lor , d in monumental i tatea şi 
d in forţa la care te t r im i t e t e x t u l , iar la 
prezenta lipsită de expresivitate, amorfă, a 
g rupu lu i boier i lor au con t r ibu i t şi costumele 
Beatricei Perişanu-Mateescu (prăfuite, sără­
căcioase), acestea, imprimînd boier i lor un aer 
mai m u l t decît u m i l , actor i i f i i nd ev ident 
conştienţi (şi jenaţi) de r i d i c o lu l afişării 
prestantei, cerute de text , în ponosite m a n t i i . 

Irina Toma-Constantinescu 

VULPEA 

Şl STRUGURII 

de G. Figueiredo 

Probabi l că nu există un m a i desăvîrşit 
domeniu a l tu tu ro r libertăţilor decît teatrul 
modern ; orice este îngăduit — şocul reper­
tor ia l , mizanscena cea mai fantezistă, răstur­
narea idei lor consacrate. Cu o singură con­
diţie : subordonarea îndrăznelii la un sens, 
la o intenţie precisă, care s-o justi f ice. Re­
ciproca e de asemenea valabilă : absenţa 
sensului, a intenţiei, gratuitatea, descalifică 
actul teatral , făcindu-1 n u l şi neavenit. 

Presupun nul că regizorul Radu Boro ianu 
va fi avut u n scop — art ist ic — inontînd, la 
teatru l d in Piteşti, Vulpea şi strugurii dc 
Gui lhermo Figueiredo, trebuie să admi t em, 
totuşi, cu regret, că acesta n u apare în spec­
tacol. I n ciuda mesajului ci generos, piesa 
consacrată fabu l i s tu lu i Esop nu e ea însăşi 
altceva decît o fabulă, cu schemă elementară 
şi morală transparentă ; s impla ei lectură 
scenică nu poate oferi , azi , după atîtea ex­
perienţe fundamentale ale t ea t ru lu i , materie 
de revelaţie intelectuală or i delectare estetică. 
Regizorul a i n t u i t aceasta, dar n-a avut o 
inspiraţie salvatoare ; ca atare, a c irculat , 
nedecis, între di fer i te cbei de interpretare, 
încercîndu-le pc rînd — ceea ec ne-a p r i l e ju i t 
scene jucate patetic şi scene jucate „distan­
ţat" precum şi altele chiar parodice. Impre ­
sia de incoerenţă stilistică este accentuată 
de scenografie : Elena Forţu a imag inat u n 
decor-earicatură, în care vo lumele „nor­

male'* fac o impresie ciudată ; unele licenţe 
(dc pildă, l igheanul t i p „Feromctal" în care 
Cleia spală picioarele oaspetului , spre a-1 
cinsti) sînt de-a drep tu l p en ib i l e 

I n asemenea situaţii, se spune de obicei 
că actor i i fac fiecare ce pot ; dar nu e ade­
vărat, ştim bine (cel puţin în ce-i priveşte 
pc Ad ina Raţiu şi pe I l a m d i Cerchez) că ei 
pot m u l t mai m u l t . Dc data aceasta, Ad ina 
Raţiu se mulţumeşte cu o apariţie modestă, 
cu pasaje ma i clare şi cu altele ma i confuze, 
cînd devine ev ident că actriţei n u i-a fost 
elucidată sarcina ce-i revine în speotacol ; 
I l a m d i Cerchez joacă serios, cu convingere, 
relieîind semnificaţiile ; dar o face fără stră­
lucire. V lad Yarka aduce distribuţiei inter­
pretarea in cheie parodică, iar Andreea 
Raicu, in cea sentimentală ; o r i cum, nu l i 
se poate contesta consecvenţa, l n t r - u n ro l 
episodic, Vasile Pupcza s-a comportat corect, 
lăsîjid să se întrezărească şi un a n u m i t umor 
personal ; ea sclav et iopian cu funcţie de 
călău, Tra ian Popescu a trecut p r i n scenă 
mare şi m u t , şi nu e cazul să-i reproşăm 
lu i înfăţişarea pe care i-au confecţionat-o au ­
to r i i spectacolului. 

I . P. 

104 PAGINI DESPRE 

DRAGOSTE 

de Edward Radzinski 

Singura problemă care impunea o rezol­
vare aparte era aceea a integrării puzderiei 
de fragmente ale piesei într-o desfăşurare 
unitară şi fluentă. Este m o t i v u l pentru care, 
desigur, M i h a i Radoslavescu a contat ma i 
m u l t pe apor tu l decoratorului E m i l Moise în 
îndeplinirea ide i lor sale regizorale. Dacă în­
făţişarea schiţelor 1-a convins, realitatea spec­
tacolului îl contrazice. Pc scenă zace un prac­
t icab i l imens, în formă de potcoavă, do r in -
du-se poate u n fel de punte a suspinelor, 
care nu încarcă rarele treceri ale actor i lor 
pe deasupra sa cu vreo sugestie metaforică. 
Peste capetele protagoniştilor plutesc panour i -
jalluzeJe. uneor i po t r i v i t e acţiunii, dar ades 
perturbatoare ; un proscenium întins peste 
pr imele rînduri de scaune e spaţiu de de­
pozitare a două b i r o u r i dărăpănate, prea 
puţin folosit ca loc de joc. Aşadar, ceea ce 
trebuia să fie m o b i l şi act iv în scenografia 
spectacolului este greoi, d i f i c i l , derutant . 

Cu toate acestea, efectul do r i t de autor se 
produce, pub l i cu l ia cunoştinţă de mesajul 
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