
culoare, ci doar dc importanţă. I n tot cazul 
performanţele spectacolului sînt i lus t ra t i ve 
pent ru capacitatea suficientă a interpreţilor 
de a realiza cu credinţă o reprezentaţie pro­
fesională. 

Dumitru Negreanu 

Angela Radoslavescu 

şi Vistrian Roman 

generos al piesei. Căldura şi cuceritoarea pa­
radă de şăgalnicii a protagoniştilor fac uitate 
întreruperile f lagrante (orbitoare p r i n l ipsa 
dc lumină) necesitate de schimbările de decor 
şi ne dau măsura justă a sent imenta l i smulu i 
de bună calitate urmărit de E d w a r d Radz in-
sk i . Angela Radoslavescu a exp r ima t cu de­
licateţe ch ipu l t inere i stewardese cu suflet 
bun şi candid, l impede îneîntată de bucur ia 
dragostei, severă cu propr i i l e - i v i s u r i . V i s t r i an 
Roman a urcat dc la treapta cucer i to ru lu i 
şarmant, dar puţin lichea şi puţin cabot in, 
la aceea a înfăţişării tânărului care, neînce-
tînd a f i cuceritor, se dovedeşte a f i toto­
dată un cercetător ştiinţific foarte serios şi, 
va i , foarte serios îndrăgostit... Dînd tonal i ta­
tea exactă a frumuseţii sentimentelor pe care 
le degajă personajele lor. cei do i actor i , a ju­
taţi, desigur, de Militai Radoslavescu. ale că­
r u i mer i te în portretizarea eroi lor nu pot f i 
ocolite, au fost factori i de permanentă con­
sistenţă ai spectacolului. I-au secondat Alex 
M o r a r i u . creator a l u n u i t i p de june de­
zorientat, colorînd cu temperanţă personajul 
căruia îi marchează personalitatea. Mar i a -
Andreea Raicu, exprimînd frumuseţe, sp i r i t . 
glaciaJatate, Ad ina Popescu, realizatoarea por­
t r e t u l u i gîsculiţei v i c t ime. Ricard o Colberti , 
Vasile Pupeza, Petre Dumit rcscu s-au mulţu­
m i t să prezinte aspectul exter ior a l persona­
je lor lor, alţi actor i ce au trecut p r i n scenă 
au avu t apariţii episodice, unele nelipsite dc 

Teafrul de Stat 
din Sibiu 

ACEŞTI ÎNGERI 

TRIŞTI 

de D. R. Popescu 

0 DESCIFRARE . Textul d r a m a t u r g u l u i 
1). R. Popescu a i n t r a t în comentar iu l cro-
nicăresc p r i n spectacolul - semnat de Eugen 
Mereu s — a l t ea t ru lu i d i n Tg. Mureş. 

Iată deci o situaţie def in i tor ie : t ex tu l 
este legat de buna faimă a u n u i spectacol, 
sc integrează şi se lasă desluşii foarte bine 
prîntr-o interpretare regizorală. Dar t ex tu l 
nu este produsu l une i scheme dramaturgice 
dc conf l ict ; n ic i n u se lasă monopol izat dc 
o singură soluţie interpretativă ; montarea 
acestui t ex t este o cutezanţă căci de fapt 
Aceşti îngeri trişti nu este un text de teatru. 
A l t e piese destăinuiesc virtuţile propr iu-z is 
dramaturg ice ale l u i D. R. Popescu. O sumă 
de particularităţi ale t e x t u l u i , cîteva procedee 
de desfăşurare succesională apar stînjeni-
toare pe scenă şi sînt considerate — în 
mod eronat — v i c i i de construcţie d rama­
tică, căci t e x tu l care a stat şi la baza spec­
taco lu lu i de La Sibiu este u n tulburător sce­
n a r i u de f i l m sau dc te leviz iune. Şi regi­
zoru l Petru M i h a i l a intuit această adevărată 
realitate a terţului. 

A R G U M E N T FEE. I n p r ima parle a tex­
t u l u i d ia logu l se poartă aproape exclusiv 
între două personaje : pînă în momen tu l 
d ia l ogu lu i erau separate, despărţite u n u l de 
n i t u l , s ingure. Ele sc întâlnesc d i n înlim-
plare, înoată p r i n t r e oameni şi sc găsesc 
anevoios ; dialogul între ele e nervos, eliptic. 
monosi labic uneor i , a l teor i p la t şi frustrat de 
coerenţa proprie dialogului în spaţiu închis. 
Există în vorbele l o r o detaşare şi o ab­
stragere voită d i n logica evenimentelor ; şi 
m a i presus de toate o stare de febr i l i tate 
do r i t euforică bîntuie personajele. Iată o e v i ­
denţă care implică existenţa concretă a m tul-
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ţimii aflată la ia rmaroc . T e x t u l n u n u m a i 
că recomandă da r şi obligă. Să ne i m a ­
ginăm rep l i c i l e spuse în p r i m - p l a n , întretăiate 
de a l te voc i , de ţipete şi chemări pe n u m e , 
să ne imaginăm rep l i c i l e spuse cu t o n u l 
os tenta t i v vesel şi r i d i c a t căci sînt rep l i c i l e 
u n o r oamen i a n o n i m i care caută pe cont 
p r o p r i u , dar fără nădejde, să iasă d i n lwmal , 
să răzbată c u m v a d i n mulţimea care îi co­
pleşeşte. D i n t r - o astfel de vînzoleală îşi alege 
a u t o r u l personajele pe care le va urmări în 
secret şi cărora le va zgîudări c ioatr ic i l e : 
oamen i îjighesuindu-se, zgomotoşi şi necesar 
vescU ; aceasta este ba l ta în care f u r t u n a 
veseliei i e f t ine adună personajele. Reg izora l , 
expulzarea i a r m a r o c u l u i d i n scenă este o 
convenţie incomodă în spectacol şi în acelaşi 
t i m p fals i f icatoare. Ast fe l că spectacolul de 
la S ib iu te obligă să traversez i îngăduitor 
p r i m u l act ca şi c u m acesta ar f i o ne-
izbîndă scriitoricească. N u poate f i e xp l i ca t 
de ce r eg i z o ru l a uscat şi a a runca t l a g u n o i 
t ocma i premisa existenţială şi socială a t r a ­
gedie i acestor îngeri trişti. I n v i r t u t e a i n ­
tuiţiei pe care i - a m recunoscut-o, Pe t ru 
M i h a i l încearcă să-şi salveze spectacolul fo­
los ind şi f i l m u l : pe. scenă este m o n t a t u n 
ecran de c inematogra f pc care se proiectează 
secvenţe aşa-zis cineverit»*!. Secvenţele f i lma t e 
(de Wo l f g ang Weber ) sînt proiectate la în­
c e p u t u l actelor : spectator i i asistă la u n fe l 
de recons t i tu i re mută, indiferentă, deci a m 
putea spune obiectivă, a ceea ce s-a înitîm-
p l a t pînă la r id icarea co r t ine i ; apo i după 
p r i m a pauză micuţul f i l m joacă într-un fol 
r o l u l re trospoct ie i . (Pel icula a fost confuză ; 
prea tîrziu îşi trădează funcţia). 

Dar şi celelalte părţi ale piesei sînt to t 
c inemat ice . Secvenţe, p u r şi s i m p l u secvenţe 
care au o inervaţie continuă, secvenţe în 
care a u t o r u l injectează în personaje şi în 
spectator u n conf l i c t gata oricînd să ex­
plodeze. I n spectacol însă, secvenţele decad 
într-o poetizare artificială. Sînt l i p i t e u n a 
de alta şi rost i te şnur, cînd de fapt ele au 
funcţii net diferenţiate. (Ce rost are îmbîc-
sirea t e x t u l u i cu u n comen ta r iu l i r i c fad 
ţi liniştitor adăugat t e x t u l u i ? De ce a fost 
i n t r odus ? Spusă la rampă poezeaua parcă 
dorea să aplaneze c o n f l i c t u l să-1 îndulcească. 
Cui foloseşte ?.) 

Iată cîteva exemple : I o n locuieşte în casa 
S i l v i e i . E l — în bucătărie, ea în camera 
propriu-zisă. 0 secvenţă indică p r i m a t e n ­
tativă de aprop iere între cei d o i ; secvenţa 
următoare este m o m e n t u l cînd apare tatăl 
l u i I o n . De fapt între cele două momente , 
cele două secvenţe marchează două punc t e 
între care s-au strîns m u l t e zi le serbede, 
egale, anon ime . Apariţia tatălui îi găseşte pe 
Ton şi S i l v i a în aceeaşi aşteptare încordată, 
iritantă şi sterilă a m o m e n t u l u i cînd ar 
putea f i 0 pereche. 

I n t e x t apariţia tatălui c stînjenitoarc şi 
crucială p e n t n i Ton. 

I n spectacol tatăl e doar f i guran t . A l t e 
secvenţe : la S i l v ia v i n în vizită : P e t r u . 
•Cristescu, M a r c u . Toate aceste m i c i scene 

„Aceşti îngeri trişti" de D. R. Popescu 
la Teatrul de Stat din Sibiu. Regia. 
Petru Mihail. Scenografia, Helmut 
Stărmer. 

p a r aproape r id i co l e pe seîndura scenei, i n 
c iuda f a p t u l u i că scenele conţin reale ten­
s i u n i psihologice şi sociale. I n spectacol n i ­
m i c n u sugerează îndelungatele şi ch inu i t oa ­
rele răstimpuri în care I o n înţelege şi rea­
lizează p r o p r i u l său impas — însingurarea 
sa, care p e n t r u el este o soluţie salutară ; 
şi a t u n c i i n t e r p r e t u l , M a r i u s Niţă, îl t rans­
formă — cu a j u t o r u l r eg i zo ru lu i — pe I o n . 
într-un i l u z i on i s t care scoate adevăruri d i n 
rnînecă. 

De a l t m i n t e r i ne f i ind e x p r i m a t f i l m ic şi 
ne f i ind înţeles, scenar iu l r i d i ca t pe scena Si ­
b i u l u i se bucură de o tălmăcire plină de 
con fuz i i : în t e x t , I o n , P e t r u . M a r c u sînt 
oamen i care au s im i l a re antecedente mora le . 
N u m a i că M a r c u trece d r ep t un zurhag iu 
s impat ic , Pe t ru — u n con fo rmis t descurcăreţ 
etc. I o n este amendat d r ep t h u l i g a n . P en t ru 
că I o n îşi consumă acţiunile făţiş într-o re­
voltă fără .adresă — o r i c u m inutilă — dar în 
faţa u n o r oameni vinovaţi de m u l t e , nepedep­
siţi şi d i n această cauză, pătrunşi de s p i r i t 
justiţiar. I o n îşi exercită p r i n gestur i le sale 
necontro late d r e p t u l la nemulţumire : a t u n c i 
cînd o face faţă de co lect iv i ta te este aspru 
pedepsit , d a r a t u n c i cînd se adresează i n d i ­
v i d u a l celor d i n co lect iv i ta te , cei vizaţi 
adoptă sau recunosc f i rescu l a t i t u d i n i i l u i . 

în spectacolul s ib ian I o n dev ine u n pocăit 
care descoperă prea tîrziu că păcatele sale 
puteau f i scoase basma curată. Cristescu, 
M a r c u , P e t ru sînt în spectacol doar nişte 
decupaje confecţionate p e n t r u a da repl ica 
şi n u elemente sau produse ale colectivităţii. 
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Iar sinuciderea Iu i Marcu produce doar p u ­
ţină derută rămînind un gest s tup id . 

I n text gestul l u i Marcu reprezintă s ingura 
soluţie pe care nu o poate îmbrăţişa nic io­
dată cel care refuză compromisur i le . 

încă o dată t e x t u l u i i-a fost răpită valoarea 
sa reală. Aceşti îngeri trişti este o funda­
mentată a t i tud ine umanistă. Spectacolul este 
un eşec, un abandon d i n lipsă de suf lu . Sce­
nografia ( I l ebuut Sturmcr ) foarte ingenioa­
să —, dar pent ru altă piesă. Ac t o r i i dovedesc 
bune intenţii şi dragoste de text , dar nu aco­
peră ro lur i l e decît cu umbra . 

Teatrul de Stat 
din Turda 

GAIŢELE 

de Al. Kirifescu 

Gaiţele l u i Kiriţescu este o comedie chiar 
burlcscă ; poate f i socotită însă şi dramo-
letă, melodramă. Or i cum este u n tex t sucu­
lent. Piesa este clasică : o comedie bulevar­
dieră foarte bine cunoscută p u b l i c u l u i . 

Teatru l d i n Turda nu arc ceea ce se n u ­
meşte trupă, fapt îndeobşte cunoscut. Acestea 
ar f i cele două premise pe care regizorul 
Aure l Manea şi-a r id ica t nou l său spectacol. 
Un singur element d in cele t re i , necesare — 
text, trupă, decor — a servit spectacolului, 
şi anume scenografia semnată de Paul Salz-
berger. Decorul — pur şi s imp lu o coinci­
denţă — este aproape identic cu cel a l spec­
tacolului Unchiul Vania pus de I v a n He lmer 
la tea t ru l d i n Tîrgu-Mureş : u n cadru dc 
metal cure schiţează pereţii u n u i apartament, 
cadru de care sînt at i rnate perdelele-pereţi. 
Perfect jus t i f i cab i l decorul : ,.gaiţele" şi rube­
denii le lor sînt o pătură socială temeinic 
constituită — lumpen-inte lectual i tatea. întreaga 
lor existenţă este de fapt u n lung fişîit de 
perdele, d in dosul cărora sînt lacom urmărite 
înmormîntările. intimităţile conjugale şi adu l ­
terine, ascensiunile şi fal imentele sociale, eco­
nomice, matr imonia le . 

U n ceas arhaic — de o măreţie princiară 
— stă pe seîndura scenei, chiar la rampă — 
în p r i m u l şi u l t i m u l act — şi în mi j l o cu l 
scenei, ca u n ve r i t ab i l personaj, i n actu l I I , 
actul în care Margareta Aldea se sinucide. 

I n partea stingă a scenei, în u l t i m u l p lan 
— un paravan înalt, aşezat f ronta l faţă de 

publ ic ; să ne a m i n t i m de casele bătrîneşti 
cărora proaspăt înstăriţii l o r p ropr i e ta r i le 
ridică, în partea d inspre stradă, cite un zid 
înalt şi fălos, ca de casă cu etaj. I n acest 
zid este o fereastră oarbă : d in ea, în ochi i 
p u b l i c u l u i îşi aruncă spotul de lumină u n 
reflector verde ; l u m i n a verde şi speriată a 
re f lectorului va puncta miezu l evenimentelor. 
N u începutul lor, n i c i culminaţia, ci insesiza­
bilele momente cînd se petrec schimbări de 
traiectorie a destinelor. 

I n pa r t i tu ra personajelor Aure l Manea dis­
tinge alternările : aducerile aminte şi rep l i ­
cile care participă la con l l i c tu l în curs de 
desfăşurare. Retrospecţiile sînt momente 
aproape încremenite : personajele zac cu ochi i 
în gol savurîndu-şi i luz i i l e , am in t i r i l e roman­
ţat falsificate — u n patefon răguşit şi 
urlător îmbibează scena de nostalgi i . Şi acum 
invenţia regizorală : momentele mute , focoase, 
d in t re Wanda şi MLrcea Aldea, clipele în 
care se privesc aţiţaţi, impac tu l senzorial, 
sînt însoţite de c iobur i muzicale sărind d i n 
şlagăr în şlagăr ameţitor de repede pînă 
aproape de u l t i m a modă, parcă amcninţînd ; 
astfel momentele d i n prezent sînt şi ele 
aruncate în t i m p , în amint i re . 

Mecanismul a d u l t e r u l u i este aproape i n va ­
r i ab i l ; acest t ru i sm capătă în spectacolul l u i 
Manea greutatea de p l u m b a iminenţei, de 
pildă o scurtă scenă oare se desfăşoară intre 
Margareta Aldea şi Wanda ; între ele n u 
putea f i vorba de înfruntare ; se af lau, s imp lu , 
faţă în faţă, s ch imbu l de rep l ic i este în­
t re rupt , o sacadairc de met ronom le îngheaţă : 

capetele color două femei se mişcă de la 
stînga spre dreapta în sacadări, ca la două 
marionete. Cîteva secunde — doar atît. Apo i 
re iau repl ic i le , dair oboseala a şi luat l ocu l 
oricărei intenţii de împotrivire : Margareta 
şi Wanda îşi vo r respecta destinaţiile. 

Inl ir-o altă scurtă scenă, Wanda va pre­
lua aproape agresiv t i cu r i l e şi t i p i c u l de 
„gaiţă" : destinaţia la oare şi ea va ajunge 
„întir-un slirşit". I n spectacol Wanda este 
imaginea mecanică răst;uimată — ca într-o 
oglindă — a Margarete i : aşa cum grafic i n i ­
ţiala M a l n u m e l u i Margareta este inversu l 
iniţialei nume lu i Wanda . 

Ac tu l I I . 

Este singura dată cînd neputinţele acto­
riceşti ale interpreţilor — rare mergeau de 
la sîsîiala i n s u l u i l ips i t dc dinţi pînă la ros­
tirea şuierat-afectată a fiecărei silabe — 
n u m i s^au păimit absolut r idicole. Bolboro­
seala cavernoasă, oloncănitul indesci frabi l ca 
de curcă, celelalte particularităţi de care o m 
pomeni t m a i sus, f o rmau în total i tate o do­
mestică grădină zoologică. 

Realmente personajele d i n spectacolul l u i 
Manea sînt nişte biele piese de şah într-un 
c rud , da r inconştient r i t de sacri f ic iu în care 
p i on i i parcurg pătratele albe şi negre fără 
să ştie, şi în acelaşi t i m p , fără să dea v r e u n 
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