
UESSELENYI 

de Daniel Veress 

Daniel Veress îşi datorează cariera dc dra
maturg teatrului d in Sf in lu Gheorghe, care 
ne prezintă acum cea dc a doua piesă a sa, 
Wesselenyi, şi p r i n ea, f igura nu îndeajuns 
de cunoscută marelui publie, a unuia d intre 
oamenii po l i t i c i care a avut o remarcabilă 
contribuţie i u pregătirea revoluţiei dc la 
1848. După cc acordă uncie înlesniri ioba
g i lor chiar pe domeniu l său, baronul Wesse-
leny i e interesat de problema naţionalităţilor 
d i n fostul imper iu Auslro-Ungar, şi arc i n 
teresante contacte cu inte lectual i i progresişti 
d i n Munten ia şi Moldova. D i n păcate, l i m i 
tele g i n d i r i i l u i Kosuth , în înfăptuirea re
voluţiei, ma i ales cele care privesc recu
noaşterea românilor d i n Transi lvania ca na
ţiune egală în imper iu , se reflectă şi în a t i 
tudinea co laboratorului său — Wesselenyi. 
lotuşi, om pol i t ic progresist, an imat de bune 
intenţii, militează cu credinţă pentru real i 
zarea unei democraţii acceptabile pentru acea 
epocă. Dar marea tragedie a acestui bărbat 
voinic , p l i n de energie, de d inamism în t i 
nereţe, se declanşează odată cu evoluţia unei 
bo l i cumpl i te , care îl duce la pierderea ve
der i i . Astfel, cel care sc numără p r in t r e 
cei ma i temeinici pregătitori ai revoluţiei, cel 
care a pur ta t procese răsunătoare şi a suferit 
o condamnare pent ru at i tudinea sa, nu poate 
part ic ipa act iv la această revoluţie. 

Daniel Veress îşi propune reabil itarea erou
l u i , încereînd să demonstreze locul pe care 
Wesselenyi merită sănl ocupe în istoria revo
luţiei de la 1848, înfăţişînd şi cumpl i ta tra
gedie a luptătorului pe care in f i rmi ta tea n u 4 
lasă să urce pc baricade. Piesa n u este o f i 
delă reconstituire a evenimentelor epocii, 
după cum n u este n ic i o metaforă a esenţei 
revoluţiei, c i , dacă v r em, cîte ceva d in fie
care. Aşa se explică caracterul discursiv a l 
unor scene, patet ismul uşor desuet al unor 
situaţii şi, ma i ales, înseilarca unor scene 
melodramatice, propuse de autor în dorinţa 
de umanizare a personajelor (sinuciderea l u i 
von Stocklassa de pildă, sau momentu l f ina l , 
Wesselenyi-Nuczuj) . 

N i c i regizorul (Andrâs Volgyesi) nu poate 
evita aceste neajunsuri ale t e x t u l u i dramat ic 
iar strădania sa de a concepe un spectacol 
monumenta l , rămîne doar la stadiul de i n 
tenţie Desigur, nu se pot trece cu vederea 
n i c i unele izbînzi ale m u n c i i cu actoru l , n i c i 
crearea unor momente remarcabile, ca p r ima 
scenă Wesselenyi-Nina (actul I I I ) sau cea 
de adîncă omenie între acelaşi Wesselenyi cu 
von Stocklassa (actul I I I ) . Nc-a plăcut I^ajos 

Peterffi în Wesselenyi, mai ales în partea 
a doua a spectacolului, unde eroul apare 
lov i t , dar nu inîrint, apoi Sandor Técsy (Uj-
fa lvy ) , Arpad /.soldos (Széchcnyi). Szidonia 
Kriztsovânsky (Marie) , Csongor Eerenczi 
(Stocklassa) Erzsebet Mârton (Nina) . în sfir-
şit Laszlô Darvas (Nuczuj) , d i n păcate cu o 
mască cam imobilă. 

CINE EŞTI TU? 

de Paul Everac 

Colectivul d in Sf intu Gheorghe nu este 
nic i la pr ima sa întîlnirc cu dramaturg ia l u i 
Paul Kvcrac. Iar opţiunea, şi în acest caz, 
este lăudabilă, întrucit au to ru l t r i p t i c u l u i 
Cine eşti tu ? se recomandă pr in t re cei ma i 
profunzi scr i i tor i ce investighează contempo
raneitatea. Dc bună scamă, realizarea u n u i 
spectacol pe u n text de Everac n u este fa
cilă. Scr i i toru l îşi prezintă eroi i , întotdeauna, 
în situaţii d i f i c i l e , problematice ; aş spune, 
l ipsite de spectaculos 

Excepţie n u fac n i c i ero i i celor trei piese 
scurte care formează t r i p t i c u l a m i n t i t : Cine 
eşti tu P Cafea Ness cu aproximaţie şi Citeva 
palme false. Propunerea de a ne p r i v i , în 
acelaşi t i m p , în ogl inzi di fer ite, oapătă con
sistenţă într-un spectacol-recital, care ne pre
zintă do i actor i excepţionali, pe Anna Dukâsz 
şi 1-ajos Peterff i şi u n regizor-surpriză : 
Constantin Codrescu. Spectacolul este gîndit 
eu minuţie, cizelat cu gri ja amănuntului. 
Regizorul (autor şi a l scenografici) reuşeşte 
să lege cèle tre i scene p r i n t r - u n decor de 
mare funcţionalitate, u n cadru unic ce ca
pătă p r i n dir i jarea l u m i n i i va lo r i deosebite 
cînd incertă, cînd brutală, uneor i insinuantă, 
a l teor i discretă... Izbînda l u i Codrescu se rea
lizează ma i ales p r i n meşteşugul cu care 
urmăreşte par t i tura actori lor. Drept este că a 
găsit în Anna Dukâsz o interpretă ideală, 
earc trece cu naturaleţă de la o ipostază la 
cealaltă, realizînd, pentru fiecare, fără gr ime, 
măşti dc mare expres iv i ta te Astfel femeia 
strălucitoare, învăluită de căldură. Margareta 
d i n Cine eşti tu ?, devine naiva şi mereu 
u i m i t a hătrînică d i n Cafea Ness cu aproxi
maţii, pentru ca, în cele d i n urmă, să apară 
puţin obosită, purtînd cu Ut amărăciunii în 
Cîteva palme false. Partener pe măsură i-a 
fost Lajos Peterff i , actor mu l t i l a t e ra l şi so
b r u , cu egală capacitate de valori f icare a 
nuanţelor, dc folosire expresivă a pauzelor, 
de subliniere — fără stridenţe a momente lor 
dc izbucnire temperamentală. 
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Modest ia cu care s-a 
cu care s-a dezvăluit, 
co lect iv , în care se po t 
fapte de artă. 

prezentat , s incer i tatea 
ne recomandă acest 

cu c e r t i t ud ine real iza 

Mihai Crişan 

Teatrul de Stat 
„Valea Jiului" 
din Petroşani 

ESTE V INOVATA 

C O R I N A ? 

de Laurenfiu Fulga 

Reluarea la T e a t r u l d i n Petroşani, a u n u i 
t e x t c u m este acela a l l u i Laurenţiu Fu lga . 
dedicat cu a n i în urmă procesu lu i m o r a l , 
carc- i implică pe toţi cei ce au t r e cu t nepă
sători sau r i g i z i sau supe r f i c i a l i pe lîngă 
adolescenta Cor ina n i sc pare îndreptăţită de 
u n îndoit a r g u m e n t : întîi, că p u b l i c u l ora
şului este în cea m a i mare par te alcătuit d i n 
t i n e r i ; apo i , că asemenea piesc-proces, piese-
ave r t i sment , pe p rob l ema r a p o r t u r i l o r d i n t r e 
generaţii, sînt astăzi cu aît m a i necesare cu 
cît lipsesc d i n po r t o f o l i i l e celor ce ar d o r i 
să le joace. 

D r u m u l Cor ine i , dc la adolescenţă la m a t u 
r i t a t e , trece — în piesa l u i Laurenţiu Fu lga 
— p r i n l r - o dramă simplă, da r n u m a i puţin 
tulburătoare. E r o i n a îşi imploră m a m a să-i 
dea „copilăria înapoi", p e n t r u că ceea ce a 
trăit la u n m o m e n t da t e mesch in , e josnic , 
c urît, şi dărîmă toate i l u z i i l e fragede ale une i 
v i rs te f rumoase. 

Cu acest strigăt începe piesa, cu acest s t r i 
găt se termină. 

I n t r e aceste ex t reme sc cons t i tu i e u n pro 
ces, în care a u t o r u l supune toate persona
jele, care au a v u t o contribuţie m a i mare 
•sau m a i mică în spulberarea brutală a i l u 
z i i l o r e ro ine i , la o c on f run ta r e cu p r o p r i a l o r 
conştiinţă. I n acelaşi t i m p , sînt însă supuse 
•confruntării ch i a r i l u z i i l e , dezvăluindu-se ast
fel că în formarea t ine re i individualităţi s-au 
a c u m u l a t cu ştirea celor vîrstnici, o seamă de 
•construcţii false, a r t i f i c i a l e , de ca r t on , firesc 
să se prăbuşească la p r i m a at ingere m a i dură 
•cu rea l i tatea . Strigătul de sfîrşit dev ine aşadar 
şi o c o n d a m n a r e a acelei educaţii, care creează 

Anna Dukâsz şi Im/os Peterffi în ,.Cine 
eşti tu ?" de Paul Everac la Teatrul 
Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe. 

o imag ine călduţă, firavă şi inconsistentă des
pre viaţă. 

I n v i t a t să monteze două spectacole — Este 
vinovată Corina ? şi Vlaicu Vodă — reg i zo ru l 
şi pedagogul I o n OI teanu a zăbovit o v reme 
In m i j l o c u l acestui co lect iv şi a făcut ade
vărată şcoală. Cu rezul ta te m a i bune în piesa 
istorică, cu rezul ta te parţiale în piesa ac
tuală. A i c i , Cor ina c p r e t e x t u l şi celelalte 
personaje, e ro i i p r i n c i p a l i . A i c i , spectacolul 
e d o m i n a t de a l b , — în decor şi costume ; 
metafora — dacă metaforă poate f i numită 
ne scoate d i n t i m p , d i n spaţiul de t e rm ina t , şi 
ne poartă într-un cadru convenţional, i m a 
cu la t şi rece, necruţător. U n m e r i t ev ident 
în real izarea acestui cadru îl are scenograful 
A u r e l F lorca , care a înţeles intenţia de su
gestie tăioasă a r e g i z o ru lu i şi a creat-o în 
ch ip ireproşabil. Dacă şi j o c u l protagoniştilor 
ar f i fost pe măsură, s-ar f i obţinut u n re
zu l t a t de incontes tab i l efect ar t i s t i c . D a r j o c u l 
protagoniştilor n u e a lb , n u e tăios, n u e 
i m p l i c a t în cad ru l pe care se desfăşoară, şi 
ceea ce părea a f i , la început, sentinţă şi 
ins inuare dramatică, nu m a i c, în con t inuare , 
decît i lus t ra re palidă. A c t o r i i n u ştiu să joace 
cu „conştiinţa", n-au elocvenţă în această 
privinţă. Fa sc remarcă, m a i m u l t sau m a i 
puţin, în f ragmente le pe care le c o m p u n „Ia 
proces". Şi a ic i — c iuda t — cele m a i eloc
vente p r i n auten t i c i t a t e sînt cele ce aparţin 
„spiritelor răului" — R u d d y ( M i h a i C l i ta ) . 
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