
M i-am p u s în două r i n d u r i o întrebare a s e 
mănătoare. P r ima dală, acum cîţiva an i , cînd 
L i v i u Ciulei a realizat un spectacol brechtian 
cu va lo r i incontestabile — Opera de trei pa
rale — şi a renunţat la muzica l u i K u r t 
We i l . A doua oară, recent, cînd, urmărind 
cu bună şi legitimă încordare p r em i e r i lu i 
Lucian Giurchescu cu Mutter Courage, n u 
m-am întîlnit în spectacol cu muzica devenită 
celebră a l u i Paul Dcss.au. 

M-am întrebat ce a determinat abandonarea 
unor p a r t i t u r i muzicale de mare notorietate, 
supra verif ica te în nenumărate reprezentaţii de 
pe diverse meridiane, şi ce justi f icare dobîh-
deau noile a rmon i i în noile interpretări ale 
textelor brccbticne. 

Incercînd să desluşesc răspunsul, mi-am 
făcut ma i întîi un sever examen de conşti
inţă, pentru a mă feri de... ispita ru t ine i , a 
conservator ismului şi pentru a putea suporta 
cu in ima împăcată oprobr iu l eventual al con
temporani lor d in cale-afară de zeloşi care ar 
putea să mă considere un tradiţionalist sclerozat. 

I l anns Eisler) , lăsînd după aceea să apară 
numele d i rec toru lu i de scenă, a l p i c t o ru lu i 
scenograf ş.a.m.d. 

I n mărturiile cuprinse în „Theaterarbeit", 
Paul Dessau, au to ru l song-uri lor d i n piesa 
închinată Anne i F ier l ing , consemnează : ^ M u 
zica la Mutter Courage a fost realizată în 
194(1 în strînsă colaborare cu IJrecht". Şi arată 
mai departe cum această colaborare s-a făcut 
în relaţie intimă cu filozofia fiecărei secvenţe 
l iterar-dramatiee, cu sensurile majore ale în
tregulu i text, scr i i toru l şi compozi torul f i i n d , 
p r i n forţa lucrur i l o r , asociaţi în fiecare gînd, 
în fiecare sunet. 

Aprec i ind rezultatele obţinute de compozi
tor, Brecht remarca în comentari i le asupra 
piesei (Multer Courage und Ihre Kinder. Auf-
zcichnungcn) : ..Despre muzica l u i Paul Des
sau la Mutter Courage trebuie spus ma i îna
inte de toate că ea n u se dist inge p r i n t r - u n 
uşor caracter melodic. Ca şi decorurile zgîr-
cite, muzica aceasta lasă un anumi t eîmp de 
act iv i tate pentru fantezia spectatorilor ' ' . Con
secvent cu crezul său teoretic, marele scri i tor 

C O N T R A P U N C T 

NECESITATE Şl OBLIGAŢIE 
H O R I A D E L E A N U 

Muzica prevăzută pentru spectacolele brech-
tiene nu poate f i numa i u n acompaniament 
agreabil şi nic i măcar un s implu funda l , chiar 
p o t r i v i t acordat cu desfăşurarea acţiunii, a 
naraţiunii. 

I n „Despre muzică în teatrul epic" („Uber 
die Verwendung von Mus ik i n einen epischen 
Theater" ) , Precht, ridieîndu-se cu vehemenţă 
împotriva „muzicii cu l inare " înţeleasă ca „un 
act steri l dc vo luptate " , pledează pentru „o 
muzică... filozofică", pentru p a r t i t u r i care de
v i n în rapor t cu piesele sale „o contribuţie 
muzicală la acest tea t ru" . într-o asemenea 
perspectivă, singura posibilă dacă nc înscriem 
în logica compoziţiei lucrărilor au t o ru lu i 
Vieţii lui Galileo Galilei, song-urile rămîn o 
componentă funcţională a operei l i terar-dra
matiee, un element de structură organică a 
tea t ru lu i epic. I n acest t ip de teatru, simplele, 
ch iar dacă fermecătoarele a rmon i i nu-şi găsesc 
locul , deoarece ele se pot just i f ica numa i 
într-un mod specific, şi ind iso lub i l legate do 
structura t e x tu lu i dramatic şi, ma i m u l t decît 
atît. direct impl icate în economia l u i . De 
aceea, Brecht atrage atenţia asupra „dificul
tăţilor care apar pentru muzică în rezolvarea 
sarc ini lor puse în faţă de teatrul epic". De 
aceea, în toate caietele de sală de la Ber l iner 
Ensemble. în toate autocomentari i le asupra 
lucrărilor sale, marele om de teatru german 
aşează programatic pe f ront isp ic iu , alături, 
numele scr i i t o ru lu i (Bertolt Brecht) şi n u 
mele compoz i toru lu i (Kur t We i l , Paul Dessau, 

explică şi de ce a imaginat în spectacol un 
„semn... al muz i c i i " , meni t „să împiedice 
constituirea falsei impres i i , conform căreia 
cîntecele cresc d i n acţiunea însăşi". Şi locul 
lăsat l iber pentru fantezia pub l i cu lu i , şi ten
dinţa de oarecare separare a song-uri lor de 
acţiune îşi aduc, în v iz iune brechtiană, con
tribuţia la apariţia „efectului de distanţare" 
(V. Effekt), la sporirea lucidităţii actorului şi 
spectatorului , la configurarea a t i t u d i n i i lor 
critice, revoluţionare. 

Aşa crede Brecht ! 
N u contest spectacolele brccbticne cu unele 

soluţii interesante ale l u i L i v i u Ciulei şi 
Lucian Giurchescu. 

Nu contest, mergînd dincolo de aceste spec
tacole — care nu constituie decît una d intre 
premisele posibile ale discuţiei, — tentaţia 
nobilă, pc depl in justificată de dezvoltarea 
tea t ru lu i , de a refuza formulele pietri f icate, 
dc a inova. Dar sînt s i l i t să fac distincţia 
netă d int re necesitatea stringentă de a schimba 
ceva şi obligaţia dezinvoltă, adesea aproape 
frivolă, de a face modificări, orice fel de mo
dificări, pentru a se semnala insistent, zgo
motos, prezenţa sp i r i tu lu i invent i v . Şi între 
nevoia reală şi presupusa obligaţie, opţiunea 
mea se îndreaptă inva r i ab i l către necesitatea 
fireiscă, izvorîtă d i n natura tea t ru lu i şi d in 
descoperirea noutăţii autentice. Aceasta, cu 
orice risc. Chiar cu r iscul de a f i considerat 
de cîţiva, sau de ma i mulţi contemporani 
prea zeloşi, u n tradiţionalist sclerozat... 
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