
CARTEA DE TEATRU 

I o s i f P e t r a n , „ P e r e ţ i i a l b i 

V o l u m u l de teatru al l u i Iosif Petran, 
apărut la Ed i tu ra Eminescu, în colecţia 
,Rampa", poartă numărul , , u n u " , număr care 
obligă şi care implică foarte m u l t — căci 
de acest p r i m număr sc vo r lega speranţe, 
proiecte, obiecţii etc. 

V o l u m u l cupr inde t re i lucrări de s t r u c t u r i 
diferite, denotînd capacitatea a u t o r u l u i de a 
se îndrepta deopotrivă către piesa de actua
litate şi către cea istorică. 

Categoria celei d i n urmă c reprezentată de 
actul Bogdan urmaşul — încercare dc por
tretizare a l u i Bogdan cel orb, într-un „mo
ment cheie", înaintea morţii, p recum şi a 
banulu i Luca Arbore . Acesta ne este înfă
ţişat în datele ştiute, de pa t r i o t şi o m al 
datoriei , dar însufleţit în acelaşi t i m p de 
vanitatea pu te r i i , de ambiţia de a-şi vedea 
cuvîntul ascultat. Dimpotrivă. Bogdan apare 
drapat de o impresionantă demnitate în re
cunoaşterea ambiţiilor şi neîmplinirilor, de o 
sobră conştiinţă a înfrîngerii. Păcat că d imen
siunea restrînsă a lucrării îl obligă pe autor 
la o expunere fugitivă, oarecum de „proiect" 
dramatic, fiindcă p r inc ip i i l e enunţate aic i , în 
legătură cu problemele şi condiţiile domnie i , 
se pretează — dacă n u chiar p r e t i nd — o t ra 
tare ma i amplă. 

P r i v i t d i n perspectiva relaţiei cu istor ia, 
Bogdan se lasă înghiţit de t i m p . 0 situaţie 
contrară — încercarea de a se sustrage d i n 
cursul cont inuu al t i m p u l u i — e prezentă 
în altă piesă, tot de u n act, Pereţii albi ai 
clipei. A i c i personajele — Tînărul, Bătrînul, 
Fata — sînt „salvate" de către u n Profesor 
de iminenţa morţii ( p r in accident), p r i n d i 
latarea acelei s u t i m i de secundă în care toţi 
tre i gîndiseră acelaşi l u c r u . Smulgerea d i n 
ghearele T i m p u l u i e lipsită însă de drama
t i smul sau forţa fascinantă întîlnită, de pildă, 
la u n „demon" dostoievskian ; ea aduce m a i 
degrabă cu o experienţă ştiinţifico-fantastică. 
Pe de altă parte, „pereţii a l b i " , între care 
se întîlnesc eroi i , reprezintă o lume absurdă 
a nedeterminărilor, cum de t ea t ru l absurdist 
ţine şi situaţia în care se află cele t r e i per
sonaje, care fac, fiecare în parte — neînţele-
gînd n i c i ei p ropr ia lor poziţie — e fo r tur i 
de autoidenti f icare. Apo i , repl ic i le , mu l t e d i n 
ele cam declarative, n u au suficientă forţă 
mei o adresă destul de clară ; n u ştim, aşa 
f i i n d , dacă piesa s-a v r u t legată de simbo
listica elementelor — foc, apă, prăpastie (care 
reprezentau cele t re i accidente) — sau de 
elucidarea problemei „lumii de d inco lo " sau... 

Totuşi, chiar aşa. indecisă, piesa e vred
nică de atenţie pen t ru opţiunea eroilor. In t r e 
imob i l i sm, pasivitate, viaţa în „preimperiul" 
morţii, şi acţiune, ei aleg u l t ima alterna
tivă. Decizia definitivă e luată de Tînăr, al 
cărui a t r i bu t p r inc ipa l , voinţa, îl va carac
teriza şi pe tînărul Andre i , eroul piesei 
Icoană pe lemn. 

în recolta nu prea bogată a pieselor „cu 
t i n e r i " sau „despre t i n e r i " Icoană pe lemn 
este o lucrare „despre t i n e r i " , despre ceea 
ce ei ascund dincolo de extravaganţele ver
bale. 

E r o u l piesei, A n d r e i F lav ian , aparent p l i n 
de ter ib i l isme, şi-a consumat tot t i m p u l 
l iber strîngerii documentelor pr i v i toare la 
moartea mamei sale. eroină antifascistă, 
ucisă în 1944. A x u l piesei este astfel cel a l 
res tab i l i r i i adevărului, a l îndeplinirii une i da
t o r i i faţă de trecut, faţă de curaj şi eroism. 

E drept, gradarea acţiunii se face în s t i l 
„poliţist", cu deducţii detectiviste. cu anche
tări etc. Dar locu l împuşcăturilor este lua t 
de înţelegerea faptelor. Andre i n u este i n 
teresat de răzbunarea în sine ; el înţelege că 
„lanţul format d i n neîncrederi trebuie r u p t " , 
ştie bine că acum trăieşte în altă lume, că 
f i u l său va creşte p r in t r e alţi oameni. Cele
lalte personaje reprezintă di fer i te a t i t u d i n i 
faţă de viaţă. Semnif icat iv , între acestea se 
numără şi b i zant ino logu l Petruşan, fanatic 
cercetător de icoane, care trece pe lîngă 
viaţă, pen t ru care războiul şi prefacerile so
ciale ce i-au u r m a t au însemnat doar dis
pariţia une i colecţii sau posibi l i tatea de a 
vedea o lucrare... 

Cele două piese de actualitate scot, aşa
dar, în evidenţă, contrastele între generaţii, 
diferenţa pregnantă d in t re aparenţa şi esenţa 
t iner i lo r , dar m a i ales, opoziţia d int re două 
a t i t u d i n i fundamentale — acţiune sau imo
bi l i tate . Profesorul sau Petruşan sînt pen t ru 
f i x i sm, în t i m p ce Bătrînul, Fata, Tînărul 
şi A n d r e i aderă la a l ternat iva acţiune. A n d r e i 
vrea să lucreze în Deltă, la stuf ; alege deci 
Munca, după ce alesese încrederea, Adevărul. 
Desigur, moartea învinsului f i u a l l u i Şte
fan, reîntoarcerea în c l ipa reală pen t ru cei 
t re i eroi d i n Pereţii albi, alegerea u n u i pre
zent demn, pen t ru A n d r e i F lav ian , toate se 
constituie într-o pledoarie a au t o ru lu i pen
t r u viaţă autentică. 
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