150 de ani de la nastere

A. N. Ostrovski

Poate si pard curios, dar viala teatrali o
Rusiet din secolul trecut nea fost dominaia
nici de Gogol, nisd. de Cehov, ¢i de Ostrovski,
um scriitor care a lasat infinit mai putine
urme in istoria dramaturgiel eoropene, care,
insit, au lisat niste urme greu egalabile in
istoria teatrului rus. Pentru cineva care s-a
aplecat cu ateniie asupra literaturii ruse si
a dramaturgiei ruse, mai ales, este in afara
caiciirei disculii faptul eii niei unul din marii

dramaturgi rugi n-a reprezentat prin opera
sa, dar nici prin prezenla sa, o pondere

demni de luat in seamit in eazul unei even-
tuale comparalii eu Ostrovski.

Sste adeviirnt et in secolul ol XVIHi-lea
a existat Denis Fonvizin, eare s-a constituit
intr-un tenace sistem de referinii, mai ales
prin Neispravitul, prima lui piesi Bri-
gadiera — fiind en totul modesti, desi toc-
mal aceasti piesi o provoeat o replici ri-
masit cel

§

ebrii, spusi la premierit de faimosul
favorit al Featerinei o 1l-a, printal Potiom-
kin : ,Mori, Denis ! Mai bine nu se poate
Comparalin cu Fonvizin, insdl, se poate [ace
doar in niste limite foarte vagi. In primul

rind, pentru i la Fonvizin este vorba de
aga-zisi  valoare istoried-literarid, legata  de
evolulian particalari o elasicismulut rus. pe
cind la Ostrovski piesele au o saloare in

sine §i prin sine. Se poate vorbi, desigur. de
niste zone noi atacate de Ostrovski {mediul
negustorilor, al actorilor ete), dar apetitul
pentru exotismul social este una din domi-
nantele intregii  dramaturgii realiste din  se-
eolul trecut si nu doar atributul unui dra-
maturg anume. ldeea de exotisin n-a fost des-
coperiti  de  Ostrovski, dupd ecum n-a fost
descoperiti de nici un alt dramaturg realist.
este o invenlic a romanticilor, In sensul ed
romanticii au  [icul pentru prima datd din
exotism un sistern si, evident, nu in sensul
eit romanticii au vehiculal pentru prima dati
exotienl. Ostrovski, ea orice dramaturg  rea-
list de auotenticd inspiralie, a intoit unele
zone ale vietii sociale, eare, pentru vremen
aceen, aveau  farmeenl dneditalui, Ca alte
cuvinte, s-a ineadrast in curent., Prin ce se
explici, atunei, sitoatia eu totul particularit
pe care o ocupd Ostrovski in teatrul rus ?

Ostrovski a deburat in 1847 (s-a  nisent
in 1823), dar nu pe seenii. ci in presi. pu-
blicind un  fragment din viitoarea sa piesi
Intre rubedenii, pe care o va termina cu doi
ani mai tirziu, dar debutal sin scenic nu
se va produce deecit in 1853, cu piesa Nu te
urca in sania altuia.

CAdeviratul riuml, insa, ba aval eu Sdrd-
cia nu-i un viciu, in 1854, cu nmul din marii
actori ai vremil, Sadovski {fondatornl unei
cunoscute familii de actori ai teatrului rus)
in rolul prineipal. Conjunctura in care a de-
butat Ostrovski a fost, intr-un fel, ferieiti.
Fste vorba, mai ales, de imprejurarea e, spre
mijlocal secolului trecut, in HRusia, se consti-
tuise o puternicd scoali a actorilor de gen.
Atit Ja predecesorii ilustri ai lui Ostrovski
{Gogol, mai ales), ecit st la unit predecesori
mai puiin  ilusin, dar de un mare succes
de public (Sahovskoi, Zagoski, Lenski, Koni,
Karatighin}, scenele de gen {lie ei eran pur-
titoare ale unor izbueniri conflictuale. fic
eii erau nisle digresiuni) ocupau o pondere
tot mai insemnatia, fiind, adesea, eriterii ale
talentulai. 84 nu uitim et si in melodreami.
scenele de gen (poate din canza prea marii
Jnstenini® a eliseelor de subiect, poate din
alte couze) cipiitaserdi o importan{i atit de
mare ineit subicetul melo™ riseca si nu re-
prezinte el insusi deeit o pauzd i un pre-
text,

Toate acesten au dus la izbuenirea unei
arte actoricesli corespunzitoare. Tn momentul
debutului ot Ostrovski  aceastd scoalit acto-

riceaseit trecuse demult de perioada primelor
tatoniiei si intrase intr-o lungdl zodie a con-
saeriivil st a snceesulni. Ostrovski n-a trebuit
si-si caule actorii, actorii il asteptau. Mai
mult. Ostrovski n-a trebuit nici si fori-eze
gustul public pentru piesele de gen. pentru
el acest gust era format, mai mult deeit
atit  — era apt peniru  receplarea  acestd
mod de dramaturgie, eare, in ultimd instan{i.
nu ficen decit si particularizeze o preocuo-
pare mai largd, mai ales din sfera romanu-
fui rus.

poate spune, eu riscul inevitabil. o
atura rusi a secolului trecul a avot dra-
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maturgi, dar migedrile estetice ale  vremii
wu-si primeau impulsul de la confrastirile
si proclamatiile dramaturgilor, de lu bataliile
pentru scend {care au existat, firegte), ¢l (h:
la poezie {in primele trei-patru decenil) si
de la prozi. mai ales de la roman (pini
spre sfirsitul secolulni, adicd pind Ja explozia
simbolistal. Marele rol direct pe care la
jueat Pugkin s-a daterat poeziei sule, desi
it spunem. Boris Gedunov nu este eu nimie
mai prejos deeit poemele pugkiniene, marele
vol direet pe care l-a jucat Gogol s-a datorat
prozei sale, degi Revizorul este astizi, poate,
wu nai pulin prezent in congtitnla estetied
decil. chiar, Suflete moarte,

Holul pe care la jucat Ostrovski s-a da-
torat exclusiv dramaturgiel  sale, miear si
pentru faptul ¢i n-a scris nimie alleeva in
afarit de piese, Ostrovski a fost, poate. singu-
ral dramatury de seamilt rus ale ciirui interese
s-au coneentrat exclusiv in jurol deamatur-
giei si al teatrului. Existd, bineinteles, si cazul
lui Griboedov, dar Griboedov este auntorul
wnel singure piese, celelalte fiind niste Juerori
eu totul insignifiante, despre eare se vorbeste,
cum =e intimpld adesea, numai pentru fapiul
ci autorul " lor esle. intimplitor. §i autorul
celebrei  comedii Prea mulid  minte  stried.

In. Rusia au existat, {ireste, o serie de
dramaturgi .de meserie”, dar lucriirile lor au
avul teate calitifile si cusururile piesei .de
repertoriu™. mai ales o anume naivitate, de
are nu este seutiti nici o piesdi .de reper-
toriu” de oriunde si de oricind. Aceastii nai-
vitale corespunde, la rindul sfiu. unei alte
naivitifi, cea a gustului publie, §i poate si
asigure un sucees fulminant {egal, in mare,
eu durata naiviliitii publicului), dar nu poate
«i asigure o dominare a migedirii  teatmle.
{1r. in conditiile concurenlei valorice a celor-
lalte genuri literare din Rusia secolului trecut
{mai ales a romanului), dramaturgul nu putea
fi doar un ficitor de piese, trehuia neapiirat
sit [ie un scriitor. Un scriitor ale eciirui ca-
litati literare st fie in afara discutiei. dar,
in acelasi timp, un seriitor eare si fie in
mod cert un om de teatru, dar nu ea di-
fetamt  {chiar in acceplia veche ‘a fermenu-
lui}. ¢i ea om de meserie,

Tocmai pentru faptul ¢ scena rusi n-a
fost, prin for{a lucrurilor, dominati de o
miscare dramaturgici {pentru ¢l nici o mis-
care  dramaturgied  din Rusia n-a dominat
literatura), a fost nevoie de o personalitate
care si domine scena. Alcl. ca si zic asa,
cste nevoio de o dubli conditie — en dra-
maturgul s#t fie seriitor si ca seriitorul si
fie dranmturg,

Ori de elte ori se diseuti in  literaturd
despre niste cazuri §i imprejuriri nobile si
clevate, intervin mniste aminunte [(ed. altfel
nu pot sii le zic) meschine si mizerabile, de
care nu depinde chiar totul, dar fari de
care nu iese nimie. Cind discutim rolul pe
care la jucat Ostrovski in istoria teatrului
rus pleciim, in primul rind, de la premisa e¢i
Ustrovski a scris peste cincizeei de piese (sin-

gur sau in colaborare). Daeit Ostrovski ar fi
seris trei piese {orieit de’bune ar i plesele
acestea) am  fi putut discuta despre  orice,
dar nu despre o dominare reali a wvielii tea-
trale. Ca un dramaturg sau o miscare dra-
malied si determine o miscare teatrali ire-
buie sd fie un numir de lueriri suficient
de mare en sd ssigure un repertoriv §i nu
doar nisle .evenimente®. Asa s-a intimplat
e Moliere, aga s-a Intimplat eu romantismul
francez, asa s-a intimplat ecu Ostrovski., La
urma urinei, aceasta pare a fi dilerenin din-

ire un dramaturg st un scriiffor care serie
. . ) . z
piese, oricit. de bine le-ar scrie. Faptul ed

Ostrovski a scris un numir atit de mare de

piese i-n permis -nu numal s asigure un
repertorin, dar sd s spulbere permanenta
prejudecati din lumea teatrului, i anume,

4 dramaturgii cu adeviirat buni ne asigura
cile un suceces, iar cetlaljl ne asiguri tot
repertoriul. Din  punet de wvedere al  wa-
lorii literare, faptul cit Ostrovski a scris peste
cincizeci de piese nu ne spune mimic (au
fost o mulyime de dramaturgi care au seris
zeel de piese), din punet de vedere al mis-
ciril teatrale a fost fnsd esenfial ea un dm-
maturg de talia Tui Ostrovski sit creeze con-
ditia unul repertoriu,

Atunei cind s-an jucat primele piese ale
lui Ostrovski, ele au impresionat prin cu-
loarea gi savoarea cu care au fost surprinse
mediile si limbajul. Siguranta eu care api-
rean 31 se  dezvoltau mediile de negustori.
modalitittile conflictuale eare aruncau o lu-
minit eiudali (prin noutatea ci) asupra unui
material uman inedit, eternul ridicol al noi-
lor imbogititi, ridicol care este totusi intot-
deauna nou prin agresivitatea sa partienlari,
mai exact ridicolul sintezei dintre noua agre-
sivitate si dorinta de a imita un mod de
viald pentru care sint incapabili, toate aces-
tea au generat o comedie de mare autentici-
tate. Nu  atit pentru  etimologiile populare.
generate  firese de dorinja noilor imbogititi
de a vorbi intr-oc limbi pz care n-o cunosc
deloc (Nu te wrea in sania aliuia), nu atit
pentru coloritul Joecal, deci peniru exotismul
social, eit pentru substania’ dramatied pe care
o relevii Ostrovski in  majoritatea  pieselor
gsale si care disi afld sursa in antiteza dintre
agresivilatea reald gi ridicolul real. Amplifi-
carea distaniei dintre cei doi termeni ai anti-
tezei reprezintii preocuparea pentru  proluan-
zime la Ostrovski.

Lamea pe care a deseris-o Ostrovski in
comedile sale de pind la Furtuna a fost
definitid de eriticii vremii drept o impirilie
a intunericului. Nu importi acum cft de
exact este termenul si cit este de cirenm-
scris unor interese locale si temporale limi-
tate, esential este caracterul simptomatic al
observatiei si anume faptul ci substanta dra-
maticll a pieselor lui Ostrovski era vizibilid si
a fost vizibili fnei de la inceput. Piesele lui
Ostrovski n-aveau nimic de ascuns, n-aveau
acele etajirt subterane, care sint capabile si
transforme o farsii inlr-o capodoperii si, poate.
aveau neveie de acele argumente suplimen-
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tape (nedit sau problematici insolite]  prin
care Juerarile medin cautd s spulbere zidul
care e desparte de marile wvalori,

Din punet de vedere strict literar, insa,

dramaturgia lui Ostrovski nu s-a redus doar
fa aceste argumente. Ostrovski a  creat, si

avesta pare a fi meritul siu esential  {prin
prisma secolulul care ne desparte), o mito-
logie sui-generis. Torlov, Katerina, Larisa,
Seeastliviey,  Nesceastlivievy st altii nu  sint

nnmal nigte tipuri, sinl, in primol rind, com-
ponente ale unei mitologii. Crearea unei mi-
tologii, intr-o epocit in care literaturn se de-
finea (sau se eredea cit se defineste), mai
ales prin  tipologiile lansate, reprezinti mo-
mentul de  legdturd  intre  dramaturgia lui
Gstrovski si omarile preocupiiei ale literaturii
pise din vremea loi

Consonind, in  aceastd

priviniii, cu evo-
Iutia fireased a scolii teatrale ruse, piesele
lui Ostrovski n-au gisit doar un  moment

prielnic, dar au contribuit {locmai prin ve-
feitatile lor mitologice) la impulsionarea aces-
tei seoli. Dramaturgia loi Ostrovski, mai mult
deeit dramaturgia oricdrut alt dramaturg rus,
w eontribuit la deflinirea profilulai actorului
rus, gustul siu specific pentru detaliul de
gen, penltru compozilie, pentrn biograflia pre-
vedentilt aparitiel pe scend, pentru individuali-
zarven tipului de limbaj, chiar pentru costum,
La urma urmei, celebra teoriec a lui Stanis-
lavski n-n faeut decit si afirme o stare de
luerart de multi vreme existentd in teatrul
pas sidutoratit in mare parte faptului ef
repertoriul teatral a fost dominat de piesele
fai Ostrovski,

Ustrovski a abordat aproape toate genu-
rile literare — eomedii de moravuri, drame
socinle, melodrame sociale, piese istorice, Teerii
dramatice — lucrn aproape inevitabil pentru
un dramaturg care se constituie treptat el
insusi intr-un repertoriu. Meritul siu de dra-
maturg, insd, nu rezidi in varietatea de gen a
pieselor sale, ci in raportul pe care-l stabi-
leste intre tabloul de moravuri si subiectul
de melodramii. Acest raport existi in in-
treaga sa dramaturgie, indiferent dacii este
vorba de o piesd ,de inceput®, cum ar fi
Intre rubedenii, sau o piesi ,de maturitate”,
eum ar [i Lupii st oile. Ceea co se schimbia
este relalia.

Pina in 1859, deci pindt la Furiuna, piesele
lui Ostrovski au fost dominate de tablourile
de moravuri., Furtuna rveprezimii  din  ncest
punct de vedere, o cotiturii. Implantarea in
centrul piesei a unei figuri populare de re-

volbtati (Katerina) a schimbat intreaga strue-
turii o piesei. Atenlia este concentrald de
data aceasta asupra subiectului {un subicet

Jematic®, in eare se intilnese doudt din mo-
tivele curente ale vremii — intolerania la
mediu si emanciparea femeil), scenele de gen
avind, in cel mai bun eaz, rolul unui fundal
generator de  impulsuri  fabulative, Jar in
wzul cel mai riu rolul unor digresiuni si
al comperajului. Aceastit relalie va persista
in dramaturgia lui Ostrovski si-i va facilita
preocuparea pentru mitologie.
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Acenstii sehimbare de optici apare fircased
la un dramaturg ca Ostrovski. Mediile pe care
le abordase pind atunci si-au mai pierdut din
ineditul lor, mai ales, datoritd Iui insusi. Ac-
centuaren subicetulni deamatic sau melodra-
matic (se poate spune oricum) reprezinti, ast-
fe*ly, un proces necesar de revitalizare a pro-
priei sale dramaturgii. Interesant este faptul
i la Ostrovski accentuares  subiectului, —
mai exact spus, etalarea subiectului — are
in vgdnr(a, in primul rind, evolulia unei stari.
In I‘urtur}‘a, ea gi in Fata [drd zestre, Padu-
rea, Lupii i oile, intrign ramine destul de
simpld $i are un caracter demonsteativ, ris-
punzind exact conceptului de literaturd pro-
movatii de o parte din ecritica rusi, mai ales
grupul lni Ceruisevski si Dobroliubov. Piesele
lui Ostrovski din aceastd perioadi eapitivau
interesul public, in primul rind, datorita sta-
rilor de spirit simple, dar relevante {mai
ales intolerania la medin) si, in al doilea
rind, datoritd virtutilor fabulative. Din punct
de wvedere al spectatorului  econtemporan o
serie de detalii  {versurile pe ecare le reciti
Kulighin, masa pe care o oferi Karandigev,
chiar ridicolul lui Karandisev) ar putea pre-
tinde niste explieatii suplimentare. Din punet
de vedere al spectatorului de atunei, toate
aceste detalii {ixau exaet niste medii si in-
trau inir-o relalie exactdi cu starea de spirit
a Katerinei, a Larisei ete.

Piesele lai Ostrovski reprezinti. in primul
rind, un rispuns eomplet In staren sincretics
a dramaturgiei, la faptul ¢d dramaturgia este
literatura, dar nu este numai atit. Caliatile
literare ale pieselor Tui Ostrovski permit si
se discute despre ele §i astizi, virtutile sin-
cretice ale dramaturgiei lai Ostrovski au per-
mis crearea unei epoct Ostrovski in teatrul
rus,

Ostrovski a fost, evident, si un om de
teatru, Si-a montal singur piesele. 2 fost sef
al repertoriului teatrelor din Moscova, a or-
ganizat spectaeole experimentale pentru  ae-
torii lineri, a ecreat eadeul institujional ne-
cesar pentru ca aclorii din provincie sii poata
intra in conlact cu publicul Capitalei ete., ete.

Calitatile sale de om de teatru, insd, se
materializeazi, in primul rind, in dramaturgia
sa, celelalte wctiuni au fost niste consecinle
firegti. Ca dramaturg, Ostrovski a fost in pri-
mul rind, un fenomen necesar, si moartea lui
{in 1886) a lisat pentru multi vreme in
Rusia, senzalin unui vid. Ostrovski n-a seris
niste eapodopere. comparabile cu cele ale Tui
Gogol sau Cehov, dar, prin dramaturgia sa, a
ridieat nivelul general al repertoriului. a im-
pulsionat mai mult decit oricine crearea unui
repertoriu nalional i, prin aceasta, a facilitat
intreaga evolujie a vielii teatrale ruse.

Din acest punct de vedere. Ostrovski este
pentru teatrul rus mai mult decit un drama-
turg, este o institulie si. discutind valoarea
si semmnifieatia  lui Ostrovski, discutim, de
fapt, valoarea si semnificatia instituiei eare-i
poarti numele $i pe care a creal-o,
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