plivatie imediatd, simbolizind cumva preten-
yiile nobiliare, blazonarde, ale lui Dandin,
nu-st glsese lotugi o fmplinire plastie suges-
tivit gt artistic eloeventd., Grdttoare sint, in
sehimb, citeva eostume 3 de pilda, cele ale
sotilor Sotenville, eare econtribuie prin iden-

titate la impresia unui ridicol personaj bi-
cefal 1 sau acordurile cromatice ale imbri-
eiamin{il  servitorilor, {rimijind  prin  aluzii

stilistice la lazzi-i comediilor italienesti ; in
contrast apar hainele tratate realist ale altor
personaje, aplisindu-se in plastica scenei li-
nitle conceptiel. Acest mixaj de comedie sti-
lizatii si dramd realisti psibologicd, transpare
cu efeete reusite in banda sonord. Hustrapia
muzicald a Tatianet Andreicic combind acor-
duri de muzicd preclasiel eu zgomole coli-
diene, si in acest amestec de menuet, la-
traturi si seirfiit de por{i ruginite se con-
sumit ridicolul, dramaticul st hazol situatiilor
molieresti. Sub imperiul cerintelor regizorale,
actorii au evoluat eu hotirire, supunindu-se
eu mai multi sau mai pulind  eonvingere,
intuitie snu for{d scenicd, normativelor jocu-
lui propus. Gabi Daicu, in ciuda unei emisii
voeale dificultuosse, a  ereionat o Angeliei
surprinzitoare prin gravitate si logicd a com-
portamentului : cocheta crudia §1 nepisitoare,
dinbolict prin perseculii si ingelitorii isi en-
piti o justificare psihologicd : dreptatea An-
geliedi, silita la o casitorie nedoritd, redusi,
en, filntd superioard prin educajie si obirgie.
In obiectul-marfa al unui schimb binese, e
de netigiduit, Misu Drigoi si Olimpia Di-
dileseu compun cuplul Sotenville, ea un per-
sona] eu doud capete, miseindu-se deopotri-
‘i, meeanism grotese si monstroos, nu lipsic
de haz feroce. In rolul servitorilor, Emilia
Duna  Jurcd reslizeazd o subretd  dinamiea,
jar Horia Dan loneseu un Lubin cu trasaturi
de Sganarelle si o expresivii plasticitate cor-
porald. Cursa en obstacole a rolului Dandin
a fost eigtigatd in cele din urmi de lulian
Copacen. Interpretul o izbulit  sii sugereze
neputinia eroului de a-gi depigi conditia, re-
flexul dramatic al situapiilor hazoase atin-
gind pe undeva hotarul tragic al groteseu-
lui. O omogenizare a tuturor interpretirilor,
o Iuzionare mai precisii, mal energicii, a in-
tenliilor regizorale in fapl scenic, s1 mai ales
in compozilii actoricesti, ar [face ca acest
spectacol s fie una din reugitele cele mai
interesante ale montirilor anului Moliére pe
scenele noastre. Cel pulin deccamdata,

Teatrul German de Stat
din Timisoara

URFAUST”
de Goethe

Nu stiu in ce misurd gcoala teatrald a
Weimar-ului lui Goethe a lasat urme in prac-
tiem teatrulul weimarian contemporan, cu care,
de foarte mul{i ani, e familiarizat i la edi-
ficaren noudt si dezvoltaren ciruia a  con-
tribuit i se mai striduie statornic si aslizi
profesoral” Otto Lang. Cert este ea, in po-
fida gustului si formelor mult schimbate de
cargerea  ineluctabila  si transformatoare a
timpului, ceva din ceea ce era esenl{d in as-
piralia, rigoarea si metoda artistici profesate
pe scena supravegheati gi giratd de Goethe,
pare a fi germinat din nou in directin de
seend a maesirulul chemat de Teatrul Ger-
man din Timisoara si monteze Urfoust. In
adevir, dincoace de orice insugiri, ceea ce
izbeste in spectacolul siau  este stilul Filteat
eu deopotrivit luare aminte in toate compo-
nentele i compartimentele aetului g1 imaginii
teatrale oferite — in cuvintul restit, in mi-
micih §1 gest, in plastica $i dinamica grupi-
rilor, in dozarea i conjugarea corporald a
tuturor acestora. Nu e vorba de un impuls
caligrafic  eu orice pref, «¢i, mai degrabi,
de o refinere de la spontan si frust, de o
aplecare spre fiorul frumosului, chemat si
inviiluie {orl sit suslind, orl si intregeascit)
emolia iscati de experienja de wviaji s de
ideile dramei. E o intilnire cu acel edler
Anstand” (yinuta nobild) la care Goethe, se
pare, {inea, in teatrul siu, daci nu mai
mult, in orice caz inainte de orice efect ca-
racteristic de magie teatrali, i in care el
coneentra si deferenia cuveniti  spectatoru-
lui, venit la teatru si afle si si se inalte
in spirit, §i delerenia cuveniti creajiei si ofi-
cierii artistice.

A wvorbi si a se prezenta publiculni eu stil
este, intr-un fel, desit din uz in.. stilistica
modernfi a teatrulul, cu tendinfa lui — in
virtutea efortului spre o comuniune a scenei
cu sala — de a anula orice hiatus intre ac-
tul artistic si actul viefii ca atare. In tra-
tarea clasicilor, acest efort se dovedeste insi
rarcori justifieabil, si, in general, zadarnie
Fiindes, oricum ar vorbi contemporaneitiifii.
clasicii se plaseazii. prin perenitatea lor ¢
prin ce e inefabil in struetura lor de cristal
inghetat. in sfere ce se refuzi de la degra-
dare, adici de la o intimitate prea strinsit cu
vremelnicul, cu aeccidentalul, cu earacterul ti-

V. Prolegomene la Urfaust, in Teatrul”
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xotropic al existentelor de rind. Tinuta no-
bila™  fixeazdi  in schimb  peeelea clasicisli
operet si, prin efectul ei major —  efectul
de perspectivilt —  sterge de asperititi st e
impuritili obiectul contemplirii, Inlesnind co-
prinderea lur largd si deodatdt, in. esenie si
in semnifieatii, nu doar in semoele Tl Bin
asemenen perspectivil,  Faust  se trimite  pe
sine  spre noi osi, din asemenea perspectivii,
epoca Jui. experienta lui de viald evadeazi
din  aneedotie st devin  repere parabolice
pentru sesizarea persisteni{ei lui in natura s
problematiea actuald a omulni.

Cum realizezi insid, stil {== distinetie). cu
o Jucrare ca Urfaust 2 Faust nu este Fedra :
mal e seamdl versiunea lui primari coleiiie
de wviatd, ideile ce mustese o ea capiti re-
liel si pregnanti  (adied forld  germinativiy)
prin covint, fireste — dar din fieeare envint
zace ori freamidtd un act de trdire, deci o
impuritate, o aspiratie, o f{rimintare, o indo-
ialii, o rilicire, un elan, o prabusire. Aiei
lumea se descoperid in culori ernd: Telurite s
se oferfi in exemplare umane (si nu nomad
wmane) diverse g1 in infitisare, si in aled-
tuirea lor temperamentali si spirituali, st in
tileul drumulni lor. Urfaust s-a nisenl, mir-
turiseste Goethe, dintr-o stare obscurii a in-
dividului® 3 in el, secene de o viguroasi na-
turalete — scene de prozi® — alterneazi eu
altele eterate — poetice —, intr-un chip .eu
totul de  nesuportar® ;. dneit.  lucrind  Ia
Faust I, poetul a erezut ci ar pulea . ini-
busi® ceva din impresia aspriti ce lasi ase-
menea  alternante, transpunind prozaicul in
versuri.. Jean Panl numea Urfaust-nl  Lun
Shakespeare postum®, Nu fira adresi ; el tri-
mitea nu numai la unele adinei ridicini ale
crealiei goetheene, dar si la un mod drama-
turgic si teatral pe care Vollaire il socotise
Wbarbar®, si pe eare  Schiller, netigiduing
clementele barbare® in  iuspiratia  marelui
siu contemporan, fi propunea sit le topeasci
intr-o sintezi eu ceea ce ¢ nobil in sub-
stanta lueriirii. De altfel, Goethe insusi, la
gindul unei coaguliri a materiei pure en ma-
teria tenebroasit, aventuroasi din serierea lui,
se temea si nu nasell un monstru poetic®,
Dar. visind mai tirzin la o eventuali trans-
pozilie ‘muzicali. el nu vedea alt tip melo-
die pentru Faust, decit unul similar mozar-
tianului Don Juan, si alt compozitor decit
pe Mozart,

Am pulea intreziiri in acest vis o cores-
pondenti pe eare Goethe o stabilen intre arta
— gralin, precizia, Juminozitatea, nerval rit-
mic si melodie specifice lai Mozart, si pe-

ceten tonald, acea L Sprachmusik®, mult co-
mentatdi de exegeli — fremiitind de bogitie
si de alternanta Tormelor st ritmuorilor  —

eare  dau  dimensiune st wvibratie interioard
Tui Faust. Si am putea ghici in acenstt co-
respondentd si lemeiul penlru ¢ viziune
si asezare — seenied  adeevati,

Nu pretindem ei Otlo lLang a pareurs
acest drum, trasal aicl, in punerea in seend
de Ta Timisonra. Mirturisim, A

dimpotrivi, cf
Urfaust-ul lui ne-a dmpus noud si-l strit-

batem. Fiinded marea calitate si greutate o
spectacolulni de o Timisoara std no pe o
(pusibili. firestel eonceptie vizoald, ci pe una
tonali. Ambianla seenicd st interpretirile se
modeleazi st se modaleazi in funetie de in-
dividuvalitatile  tonurilor, {expresiilor s cu-
torilor cuvintulutl, in funcpie de  climatele
felurite  —  social, afectiv, carncterologic  fe-
lurite — i de varielatea dinamicii pe care
le sugercazit versul {de toale tipurile — e
In eel poporan, la cel alexandrin, de Tn cel
rimat, lo eel adb, de la euplet In tieada),
seleetia, constructia i topiea  lipogenit a ver-
bului si frazei. lseale si intrupate din envin
si misemte pentrn a da envimtulni o eit mai
largdt deschidere spre claritate si sens, faptele
i

si fapturile  scenice an  evoluat, ferite de

orice tentatie _barbari”, pe un permanent
tirim de estompit si diseretie camerali, Pis-

crelie eare nu interziee relieful, tonurile inalle
ori profunde ale simtiirii, dar le purified, le
seuteste de contorsiuni si convulsii, Pe o ase-
menea linie a purititii a apiirul, vimindu-se,
indoindu-se, pasionindu-se. eintind. bueurin-
du-se, plingind, disperind, Ida Jaresek in
Marenreta, sfivasi in faln rolului {sau poate
temittoare de el) 1 pe o asemenea linie, a
cursivitiifit, si-a mirturisit Peter Sehueh, in
Faust, desi prea alb in eursivitate, dorul de
n cunoaste iubirea de wvialid. eredin{a tragici
in posibilitatea unei  indltari ideale a sim-
turilor 0 eontactul cu viata. Tnsusi Mefisto,
in interpretaren lui Otto Grassl {a efirui pre-
zenlit nu e ined, in Urfaust. limpede contu-
rati ca  prezenia unui geniu  malefie, dar
are e in drept, ea sii zicem asga, si se pro-
iecteze in ece va deveni), isi poartéi sareasmaul
lociditatit ol reei, fard vreo urmii de in-
enrnare”  §i comporlament gros  {consaeral)
simbolice ; mai degrabii revers spiritual  de-
eit opnzant al lui Taust, se pistreazi en
umbri., a acestuin sau eca aller ego al lui,
In dinpazonul hd scizut si schimbid, in ra-
port cu el, doar de ,cheic”,

Marta, si ea {Margot Gottlinger), eu toate
datele pentru a ingrosa. in vulgar, contras-
tul cu puritaten Margaretei, n-a trecut pra-
gul unei aluzii suculente,

De altfel, tonul aluziv domini si planul
scenografie.  Desfiisurat pe  toatii  intinderen
fundalului, schita in alb-negrn a unui bure
medieval adaposteste, in arhiteeturi reduse la
proportii minime, fie austeritalea bibliotecii-
lnborator a ined tindrului Faust, fie eclebra
pivnili a Ini Auverbach. fie vergurala luming

si liniste din pamera Margaretei, fie — cu o
tusi sugestivit de o nebinuitd fortd amplifi-
eatoare — indllimea boltitd si coplegitoare a

unei eatedrale, fie. dimpotrivia, zidurile apa-
sitoare ale temnitei st slirsitului Margaretei,
Artistul decorator Franz Huavemann a [heut.
cu acenstit scenografie, in chip miiestru, fali
conditiilor teatrului timisorean. Dar, mai pre-
sus de aceasta o mmreal i el ineorporind
decorul siu finutei de ansamblun a actorilor,
culoaren si deslisurarea  (muzieald) a spee-

tacolului,
FI. T.
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