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Valoarea literard si-a aflat pind la urmi
un termen literar care s-o notifice. Termenul
este capodopera i, ca orice termen, {ine de
paralimbaj. Ceea ce este firese, dacit plecim
de la ideea evidenti cit orice luerare lite-
rarii este o fictiune. Prin eapodoperii s-au in-
teles lueruri dintre cele mai diferite. Uneori,
prin capodoperi s-au inieles luerfiri uitate
dupii o generalie sau doud, alteori, prin ca-
podopere s-au inteles lueriiri descoperite dup#
un gir lung de generatii. Capodopera, insi,
daci e sl discutim serios, nu reprezinti doar
un lueru eare rezisti la uitare ; sint mulie
luerdri care rezisti la uitare si eare nu sint
niei pe departe eapodopere. Capodopera este
in primul rind un sistem de referinii este-
ticii, un punct de plecare (prin afirmare sau,
adesea, prin negare), o modalitate {cel pulin
citeodatli) de revolujionare, nu atit a proce-
declor literare, eit a modului de a gindi
literatura,

Dar capodopera, chiar gi in aceasti ultimi
ipostazii, poate mai ales In aceastd ultimi
ipostazii, are o formidabili forti de seduciie
in planul tehnicii literare. La urma urmei,
totul e sii descoperi silogismul, eca si poti
crea o iluzie a fortei originare. Capodopera,
insi, spre deosebire de categoriile logicii, nu
reprezinti doar niste scheme, ¢i gi niste surse.
Capodopera reprezinti adesea o intuitie care
consacrii stiri de fapte, structuri, modalititi,
oare ascund in ele niste posibilititi reducti-
bile la o singurd lucrare sau la un singur
gir de lueriiri. Si, dupd un timp, posibilititile
tearetice  (abstracte) implicate Tn structura
capodoperei  sint  propulsate premeditat pe
nigte orbite neasteptate ale evolutiei literare,

Nu vom insista prea mult asupra sensuri-
for conceptului de eanodoperii. si eu atit mai
putin ne -vom referi la relativitatea coneceptu-
fui “de wvaloare. Conceptele, $i mai ales ecele
estetice, isi schimbi continutul de-a Tungul
timpului : astiizi vorbim altfel despre eapo-
doperit’ deeit se vorbea, sd zicem, prin seco-
lul al XIX-lea, ecind termenul ciipitase o

cireulajie nu intotdeauna acoperiti, ceva ce
incepuse si semene a inflajie. Existi mai
wulte explicajii. Ne vom rezuma la una sin-
gurd. Dupéi eriza valoricd din  secolul  al
XVIHI-lea incepuse (in mal teate literaturile
europene} o explozie valoried, gi secolul al
XIX-lea a fost (pe plan literar) un secol con-
stient de propria sa valoare gi stritlucire. La
aceasta a contribuit, fari doar si poate, si
tnternationalizaren fenomenului - literar, dato-
rati mai ales perfectiondrii mijloacelor de in-
formatie. Clasicismul a avut nevoie de douil
secole ea s cuprindi intreaga Europid ; pen-
tru aceeagi operatie, simbolismului i-au fost
necesare doar doudl decenii. Dacli pentru ro-
mantism a fost nevoie de pitrunderea ideilor
estetice germane prin filiera francezii, realis-
mul a insemnat (cel putin sub aspectul tim-
pului literar) o evolufie concomitentd in ma-
joritatea {irilor europene. O carte de senza-
tie, apliruti intr-una din marile literaturi
europene ale vremii, devenea aproape imediat
un subiect de discuiii in mai toate saloanele
literare, deci in centrele opiniei publice lite-
rare. A fost un fenomen nou, chiar senza-
tional, ecare conferea imediat walorii literare
girul universaliti{ii. Ceea ce a oblinut Shake-
speare la aproape doufi secole dup#i moartea
sa, Byron a obiinut fnefi in vremea tineretil.
O luerare- literarit bine primiti la Paris sau
o luerare muzicali bine primitdi la Londra
devenea aproape automat clasici.

Secolul al XIX-lea, ca secol literar, n-a
avat nieci un fel de complexe. Clasicismul,
mai ales poate cel francez, nu s-a eliberat
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niciodatd de complexul antichitajii. Pina §i
unit dintre teoreticienii romantismului, com-
batind estetica clasicismului, nu s-au limitat
doar la  demonstrarea inadecviarii acestor
prineipii, i au apelat tot la antichitate. Ber-
chet, de pildia, combitind teoria eelor trei
unitifi, se referd cu precidere la unitatea
locului si a timpului, pe care le considerd
drept nigte inveniii artificiale ale clasicistilor
(lipsite de o reald bazi anticd), spre deosebire
de unitatea acfiunii, pe eare o gaseste fireas-
cd, printre altele, si pentru faptul ed este
teoretizati de Aristotel. Dar literatura pro-
priv-zist a secolului al X1X-lea m-a suferit
de nici un fel de complexe. In orice caz, nu
secolul al XVIII-lea era cel care putea sii-i
creeze complexe, si cu atit mai pulin secolul
al XVII-lea, compromis, pentru multi vreme,
de epigonii intirziati. Astfel, secolul al X1X-lea
a fost constient de miretia lui literari. De
aicl i o anume, excesivii, usurinid in vehicu-
larea termenului de ecapodoperd, usurinii pe
care n-o mai fntilnim in secolul XX, Secolul
nostru este, evident, mai informat decit se-
colul trecut; sintem chiar, dupi cum zic
specialistii, intr-o erii a exploziei informatio-
nale, care depiiseste posibilitijile noastre de
receptare, internationalizarea fenomenului li-
terar este aproape imediatd, dar toate aceste
Tucruri nu fae decit (pe plan literar, repet)
si intensifice un proces foarte bine cunoscut
in secolul treeut, descoperit in secolul trecut
st consacrat in secolul trecut.

Seeolul nostru suferd insd de un complex,
complexul secolului al X1X-lea. Existdi o
earte, a lui Steiner, care se numeste ,Tolstoi
sau Dostoievski®, gi In care se pune in diseu-
tie sursa evolutiei literaturii secolului XX,
Care este numele acestei surse : Tolstol sau
Dostoievski 7 Este o carte cum nu se poate
mai semnificativii sub aspectul acestui com-
plex literar, pe ecare sintem inecapabili s&-1
depiigim. 8i, din aceastii cauzd {poate, nu pri-
ma 5 sigur, nu singura}, frecventa utiliziiri
termenului de capodoperi a sclizut. Nu este
numai un efeet al luciditifii noastre ; este
si un efeet al secepticismului nostru fafd de
propriile noastre wvalori, Nu cred i existd
astlizi un scriitor realmente serios care si
serie ceea ce a seris Tolstoi in jurnalul siu
inainte §i dup# serierea romanului Rdzboi i
pace : vreau st scriu o carle mai buni deeft
Hiada -— am seris o carte mai bunid decit
Hiada.

Asadar, ne vom rezuma la o acceplare cu-
renti {lipsitd de virtutile subtile ale lui Dra-
gomireseu) a termenului de capodoperd, si
nu atit la o accepiie leorelici, dar mai ales
la o acecepiie practicd, rudimentard poate, .de
tipul 1+ Hamlet este o capodoperd. Crimd si
pedeapsd este o capodoperi. Procedeul poate
si pari cam empiric si lipsit de o serioasd
justificare stiingifici. In primul rind, insi,
nu este vorba doar de o rezisten{ii la timp,
ci si de un proeent foarte ridicat de coinei-
dente de opinii, realizat pe o mare duratd
de timp. In {ine, este vorba si de o influenti
fde un tip sau altul) realdi, fie cii este vorba

de o influenid deliberat pozitivi {reutilizarea
procedeelor si a motivelor), fie ¢ este vorba
de o influentd deliberat negativa {respingerea
demonstrativii a procedeelor §i a motivelor],
fie ¢fi este vorba pur §i simplu de o obsesie,
constituiti, cum se constituie {oate obsesiile
literare, intr-un sistem de referin{i. Tleci, nu
ne intercseazi atit sfera [oarte largd a relali-
vizdirii coneeptului de eapodoperd, eit sfera
mult mai ingusii a -absolutizirii lui. Ded,
nu ne vom referi atit la procentul de dubiu,
cit la procentul de eertitudine,

Ceea ce caracterizeazit eapodopera literarit
este (iertatd fie-mi taulologia) wvaloarea lite-
rarid. Spun valoarea literari, gi nu estelicd.
nu pentru e ag vrea sd mi avint in econsi-
deratii speculative, i ea si nu se creeze nici
un fel de confuzii. Sub aspect dinamic, ecapo-
dopera poate fi privita, cel pufin, sub trei
unghiuri de vedere :

1. Capodopera ca un mijloc de dezviluire
a valorii ea substanii ;

2. capodopera ca un mijloc de creare a
valorii 3

3. capodopera ea un produs necesar al ge-
ninlui uman, un sei de anliinerfie.

Oricum am privi capodopera, vom realiza
un raport general-particular. Generalul, in
cazul acesta, va fi valoarea, iar particularul,
capodopera. Care ar fi, in cazul acesia, sen-
sul de particular al capodoperei 7

Valoarea (literard) este un produs al geniu-
lui uman. Sub acest raport, valoarea este in-
finiti, dupid cum infinit este geniul uman.
Adics, va exista intotdeauna posibilitatea f5i
adesea realitatea) creiirii valorii, Valoarea fi-
ind infinitd, nu poate fi receptali ca alare
{ea un fenomen infinit) de un individ. Indi-
vidul nu este capabil si recepteze infinitul
valorii, Ca valoarea si poatd fi receptati de
un individ {(sau de un milion de indivizi, este
acelagi lueru), este nevoie ca ea sii capete
niste dimensiuni rezonabile, adied miste di-
mensiuni receptabile de eiitre individ. Din
acest punect de vedere, capodopera -este o
dimensiune rezonabili a valorii. Procesul in-
finit se va concretiza intr-un lueru finit. Di-
namiea unui proces va fi surprinsi intr-o
stare de lucruri, eu  toate conseciniele care
deeurg de aiel.

O primid consecinii va fi aceen a perpe-
tufirii sursel, Dupid ecum am ‘spus, tragedia
{in sensul antic al termenului) a fost prima
care a nominalizat sursa valorii ‘si, prin asta,
a consacrat-o. Dar tragedia a fost si primul
eaz cind valoarea a creat un reflex tehnic:
genul, in eazul de fatd. Valoarea, deci, ecre-
eazdi niste modalitifi tehnice. Modalitiitile
tehnice in sine nu reprezintd wvaloarea, dar
valearea nu poate exista in afara modalita-
tilor tehnice. Din aecest punct de vedere, ca-
podopera are o dubld caraeteristici : este va-
loare (si prin asta perpetueazi o anume
sursfi, cea a dramei), dar este, in acelagi
timp, si o modalitate tehnici. mai exaet, un
model tehnie. In decursul secolelor, tot mai
multe i mai surprinzitoare trisfturi ale ca-
podoperei au devenit nigte probleme de teh-
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nicd literard. Prin aceasta n-a erescut free-
venia capodoperelor, dar atitudinea [aja de
literntura a devenit mai lucidd si, poate, mm
seeptich.

Unul din ultimele mari eazuri de naivilate
si diletantism a fost eel al melodramei. Esie
vorba, bineinjeles, de melodrami e gen. Cre-
zind cu mult entuzasm ci faptul divers este,
in sine, un fapt estetic, autorii melodramei
s-au apueal virtos sh scrie piese despre intil-
nirt dintre mame aflate in suferinii si pro-
priii lor copii périsiti. S-au stors multe la-
erimi, dur eflectul axiologic a fost nul. Pen-

tru ¢ii s-a fhcut o miek confuzie : identiliea~
rea faptului divers eu actul estetic. Si aga,
incet-ineel, s-nu seris gi piese la care s-a ris
copios despre mame sulerinde si propriii lor
copii pirisi{i. Este un eaz cras de neinjele-
gere a unein dintre trisalurile capodoperei :
substanfa de drami. Falsa logicdi a melodra-
mei a fost aproximativ aceasia : drama ? dedi,
se plinge ? atunei sa plingem, st vom fi
mari. 51 rezoliatel a fost e, pind la urmai,
s-a ris.

Capodopera cn model tehinie a rimas Insd
in conlinuare o sursd tehnicd a evolutiel

PREMIUL DE SCENOGRAFIE
AL UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI PE ANUL 1974

HELMUT STURMER

pentru decorurile la piesa
»Hamlet* (Teatrul ,,Nottara*)

si la filmele ,,Dineolo de

x »

nisipuri¢ si ,,Duhul aurului®

Naseut in 1942 Absolvent al Institutului
ale Arte  Plastice icolae  Grigoreseu™ in
1067,

Debut : svenografia spectacolului Ingrijitoral
de Harold Pinter, pe scena Teatrului Mie.
Repartizat la Stbiu, realizeazd aci scenografia
a 24 de montdiri, printre care: Doamna ne-
viizuth de Calderon. Patimi de Paul Everae,
{iroitorii cei mari din Valahia de Al T, Po-
pescu, Nu sint Turnul Eiffel de Eeatering
Oproiu, Cu ochil legali de Feydeau, Plognifa
de Maiakovski, Zamolxe de Blaga, Fizicienii
de iirrenmatt, Procesul Horia de Al Voitin,
Acesti Ingeri tristi de DD, B, Popeseu, Furtuna
de Shakespeare, Procurornl de Djagarev, Chi-
timia  de fon  Bdiesu, Omul eel bun din
Stcivan de Brecht ete. Conecomitent, colabo-
reazd cu numercase alie teatre, realizindu-gi
deeorurile in modalitayi deosebite $i in cola-
borare eu personalititi regizorale diverse. Ci-
tam, dintr-o lungd figd de ereafie : Neintele-
geren de Camus {Arad) ; Trei surori de Cehov
si Puterea si Adevarul de Titus Popoviei
(Teatrul Maghiar din  Cluj-Napoca) ; Trans-
plantarea inimii neeunoseute de Al Mirodan
gi Cei doi tineri din Verona de Shakespeare
(Hegita) ; Vredjitoarele din Salem de  Arthur
Miller gi Curtea miracolelor de Cambellinis
(Bragov). Invitat la Teatrul Municipel  din
Kiln (BFG), realizeazd decorurile pentru Si
lumina lumineazi in intuneric de Tolstoi

Dupd .punerea in spaliv™ pentru Hamlet,
Helmut Stiirmer e din ce in cemai aproape
de eentrul atenpiei opinici publice teatrale ;
realizeazi, la Teatrul Bulandre®, decorul pen-
tru Chitimin de lon Bdiesu (intr-o conceplie
complet  diferitd de cea sibiand), s devine
.memibru plin® al acestei echipe, onorindu-si
integrarea prin viziunea plasticd o Azilului
de noapte,

Ca scenograf, Helmut Stirmer semneazd
filmele Nunta de piatr@® {in colaborare} ;
Dineolo de nisipuri™, Duhul auralui”.

Are Jla activ® doud expozifii personale de
picturd, precum gi participiri la diferite ex-
pozitii de scenografie.
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