TEODOR MAZILU

despre

B teatrul ca justitie
si sarbatoare

B o anume incompatibilitate
dintre fantezie si comedie

B ,nisipurile miscatoare” ale
viziunii regizorale

B un argument in favoarea
nemuririi teatrului

O convorbire de Paul Tutungiu

— Este interesant de gtiut dacil, ina-
inte de a fi cunoscut publicului «a
nuvelist si romancier, ca eseist §i chiar
eca poel, inceputurile dumneavoastri
seriitoricesti sint legate de teatru...

e Dramaturgia a fost pentru mine o in-
bire tirzie. Jubirile tirzii st au i ele frumu-
setea lor. Vreau sii spun eii si cealalti patimi
a mea, poezia, s-a declangat la virsta respec-
tabili de 40 de ani. Degi tirziu, aceste pa-
sinni s-an dovedit fundamentale.

Motivele pentru eare un scriitor ajunge si
abordeze un gen sau altul sint foarte com-
plicate i cred cii meritd si pe oprim pulin
asupra lor.

Be obicei, seriitorii se indreapld spre teatm
ma mult din dorinta de a acoperi o arie
mai largh, dintr-o expansiune a vanitifii, decit
dintr-0  necesitale lduntrici. Aga se explicd
faptul c# mulji romancieri de prim rang au
esuat cind s-au indreptat spre teatru. Eu pot
sh spun cff, mai inainte de a-l scrie, am des-
coperit teatrul in dnteriorul meu., Adicd am
descoperit  nevoia de & reconstitui existenta.
Teatrul a fost, in primul rind, o descoperire
interionrd, sufleteases,

Teatrul, ered eu, este nevoia omului de a
reconstitui existenja g¢i de a o judeca. La
mine a fost intii aceasti nevoie interioard
de & reconstitui o existenid si de a o su-
pune eonfruntirii publice. De aceea, cred ci
teatrul, spre. deosebire de celelalte genuri lite-
rare, are si aceastdh nevoie fundameniald
de eonfruntare, de judecati de apoi — daci

desprinden: acest. cuvint de eventualele lui
impliealii religioase.

— Cum s-ar spupe, dumneavoastri
sintefi un scriitor total : prozd, esen,
poezie, teatru. As vrea sii vii rog sif
: eati o iectivare : legi cii des-
tinul scriitorului total este o chestiune
eare fine de structura Tui sufleteasch ?

— In orice eaz, trebuie si stabilim aiei un
lueru care mi se pare foarte important: a
fi un scriitor total nu implied neapirat un
criterin de valoare ; asa eum poji si stri-
lueegti in toate geourile, pofi sl egoesi in
toate genurile. Sint seriitori care mu se mul-
fumese sit se rateze in prozd, se mai rateazii
si in teatru i in poezie. Deci epitetul total
nu earespunde neapérat valorii.

— Acest epitet sintetizeazii ariile de
manifestare posibild a seriitorului, nu
§i cantitatea sau calilatea scrisului..

— De pilda, Rebreanu a fost un remancier
de geniu, dar nu se poate spune efi. Plicul se
ridicd la gravitatea si puterea romanelor sale.
Asta nu fnseamnii. ci. Hebreanu nu rimine
unul dinire cei mal mari seriifori ai nesiri.

= A reusit sii comuonice adeviiruri
artistice...
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— Sint adeviiruri, cred en, care pot fi
exprimale numai in teatru. Fiecare gen are
adevitrurile lui. Sint experiente si observalii
pe eare nu le pot comunica decit in si prin
teatru, dar sing §i adeviiruri pe care le pot
exprima numai in roman. Intii existd ade-
vitrul  uman, sufletese, si ulterior se naste
fieenre modalitate estetied. Dar in societate
avem unpeori neveie si de adeviiruri expri-
mate direet, si atanci nu ne mai exprimim
in comedia de morayuri, ci folosim pamfletul,

Deci, este important sd recunoastem cit fie-
care injelegere emolionali isi face ,eu mina
sa™ praprinl gen.

~ Tdeea dumneavoastri efi adeviru-
rile artistice se diversificd printr-un
specific de structurd gi, ea atare, nu
suportit. decit anumite canale de ex-
presie artisticA mi se pare proprie nu
numai teoriei literaturii, Seriitorul tre-
buie si-si  intwiased adevirurile. In
functic de modul in care stie sii-si
aleagit genul literar propriu adevirului
pe care vrea si-l comunice, se reali-
zeazdi sau se waleazd, Opera literari

cipal — Bucuresti.

Buenregti.

resti.

Bucuresti.

1971 — Aecesti nebuni fdtarnici

Bucuresti,

Spectacole la

noptieri.

Editura Stiintified, 1972.

Fisa provizorie

Niascut la 11 august 1930, in Bucuresti.
Studii : Sectia de ziaristicd a Facultajii de filologie — Bucuresti.
Debut in teatru ; 1961, cu Progtii sub clar de lund la Teatrul Muni-

| Alte piese : 1965 — Seomnoroasa
1970 — Tandrele si abjeclic la Teatrul Municipal — Bucu-

1971 — Don Juan moare ea tolr ceilalii lo Teatrul Mic —

Hadio-Televiziunea
(1969), laurtul §i cunoasteren lumii (1970), Frumos e in septembrie la Ve-
neyia (1973), Drumul spinos al iubirii (7973), O plimbare cu barea (1973).
precum §i alte dramatizdari din volumul de prozd satiricd Palarin de pe

Prezente in stedindtate : in sirhd. germand, polond si magliard, cu:
Sirbiitoare prineinrd, Inundatia, Necunoseutul gi iubirea.

Premii : in 1971, premiul Uniurdi Seriitorilor pentru piesele de la Tea-
trul Municipal, euprinse sub titlul Tandrete si abjectic.

Eseisticd teatrald : O aventurdt esteticd (in eolaborare cu Andrei Strihan).

esle teatru sau Ppoezie sau roman san
pamflet in funciie de adevirul pe care
il asumi. Teatrul nu este deci o forma
de arti mai ales prin mecanica lui, «i
prin adeviirul lui. Mi se jpare €& vom
intra’ in conflict cu tofi esteticiendi.

— Un loe cu totul special intre arte il
detine teatrul. Mirturisese ¢, dintre toale
genurile literare, ecel mai gren de seris mi
se pare teatrul. In serierea unei piese de
teatru, elementele de constructie, de arhi-
tecturli, de lumini, de organizare, joacd un
rol foarte important. Romanul, in fond, este
o miirturisive. Stiyi foarte bine ¢i miérturn-
sirile se Tae mal ugor,

— ) gtim si noi si o stin si algii

— In teatru, insd, elementele de arhitee-
turd ridici probleme foarte importante. Tea-
trul e institujie gi sirbiitoare. Teatrul implici
in el notiunea de spectacol, de imbricare u
unor idei gi concepte in culori gi tensiuni
eare sit le facd accesibile, Un rol poate f
ineles de actor i peste doi ani, Fraza insi

aventurd la Teatrul de Comedie —

la Teatrul Municipal —

Romini : Necunoscutul si iubirea
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trebuic injeleasii de spectator in clipa in care
actorul o rosteste, Injelegerea tardivii poate
si fie fatala,

— Legat de aceastd intelegere tardi-
vit, mi-ali prilejuit o intrebare. Ea vo-
iam si constat ed sinteli, la modul su-
perior, un moeralist. Ca strueturd de ea-
racler, in tot ceea ce %lti seris  dum-
neavoastri, Un fel de moralist in
sensul acorddrii  tuturer moedalitatilor
{laconismul, irenia, comicul, sarcasmul)
la realitate. sinteli personalitatea obli-
gatd de propriile sale adevaruri s8 se
ecomunice imediat. Mi se pare i ali
ales teatrul si din ecauza aceasta, Era
firese s ajungeli la teatru §i pentru
cdi nu osupertali ca anumite adevirur
sii-gi descopere publicul cu intilrziere.
Or, teatrul este cea mai deschisi gurg,
arta cu gura cea ai mare, Nu stiu
dacd suportali identitatea de moralist.

— e multe ori in critici am fost consi-
derat moralist. Mirturisese c¢d niciodatii a-
censti apreciere nu mi-n ficut plicere. Chiar
cind mii eonsolam eu gindul efi au mai fost
moralisti si ca Moliére i ca La Rochelou-
ecauld, Obiectia mea, insd, nu este de esenii,
ei vine numai din imaginea schematici ecare
se poale da moralistului : acel om superior,
plictisit de pieate ¢i care dii cu bicinl, Eu
nu i consider superior contemporanilor mei
$i nu socol <i seriitorul este stiptmid lumil
morale. In aceastd privinid rimin la versul
lui Baudelaire : -, Tu, prietenul meu, tu eiti-
tor fitarnic I*

- Nu este verba, in cazul dv., de
ipostaza pedagogici a noliunii de mo-
ralist. Moralistul pe care l-am vizat
in dumneavoasiri realizeazi nu un
simplu rezultat pedagogic, c¢i un ca-
tharsis in sensul antichitiifii grecesti.

— Tragedia gi comedia greaeli erau de fapt
nigte judeedti publice, era vorbs de o adu-
nare la care erau chemali sd participe toli
membrii cetiitii, Orice indepiirtare de la con-
dijia umand era dezbiituti in acest for. Era,
de pildd, o zi pe an in care toli oamenii
din acea societate — pe care o stim impir-
titd in stipini si selavi — erau egali. O =zi
in care se puteau face farse : sclaval si se
erijeze in stipin, si invers., Din aceasti .zi a
catharsisului” s-au  nlseut -~ cumulindu-se,
bineinteles, ritualului mitic de atunci — farsa
si comedia de azi. Orice catharsis reprezinti
o tentativi de schimbare, de fnnoire. Sigur ¢
infelegindu-l pe seriitor ca ambasador al
noului, nu facem altceva deelt si-1 definim
si cu altfel de cuvinte. E adeviirat ¢ mora-
listul  vegheazi totdeauna ordinea etici a
lumii.

— Injelegind politicul §i ca expresie
acutdi a noului, a adevidrului, nu
cumva teatrul politic este acel teatru al
unui adeviir descoperit mai devreme
de seriitor si mai tirziu -— in spec-
tacol = de semenii lai ?

~ Fu ered et sint mai puline adeviiruri
gi mai multi seriiteri. Adevarurile nu sint
infinite. Teatrul politic este, bineinteles, un
teatru al adeviirului esengial, dar nu numai
atit. El si foloseste mijloacele adecvate ca
acest adevir esential s3 ajungi cu siguranii
Ia  spectatori. Subtilitatea si finejea psiho-
logicA din  teatrul politic sint subordonate
unei anumite idei generale de eficients, de
pitrundere a adeviirului in public. Exemplul
cel mai eloevent 11 constituie teatrul  Tui
Brecht, pe eare unii eritici s-au gribit si-l
eticheteze didactic. Brecht a unit elaritatea
telului cu luxuriania tropicald a spectacolului,
astlel ineit el este, dupd Shakespeare, drama-
targul cel mai jucat. Brecht stia sit *fack
legiitura dintre adevirul din viafi si ade-
virul politic. Sint, azi, pretutindeni piese eu
adeviiruri politice, dar care nu sint puriate de
personaje viabile. Acestor piese le lipseste
celilalt adeviir, adeviirul din viata.

- As wvrea st vi iIntreb care este
generajia dv. de scriitori ? Cum o ve-
defi i cum o intelegeti ?

— Fae parte dintr-o generalie avantajatd
de istorie : am cunoscut eu tolii tara si
schimbiirile revolujionare in ipostaza repor-
terului. Am sentimentul edi stin foarte bine
tot ce s-a intimplat, eveniment cu eveniment,
din 1947 si pindi azi. Am participat la aceste
evenimente, Sint seriilori ecare triiesc din a-
mintirile altora. In materie de viald triita,
Dostoievski le-a dat tuturor o lectie foarte
bunii. Trebuie sfi te apuci si scrii dupid ce
ai triit. Pentru unii, odati eu serisul incetea-
zi viala. Fragii Karamazov au fost imaginati
la 60 de ani.. Generalin mea a avul impor-
tantul avantaj de a cunoagte foarte bine rea-
litatea, de a o studia si de a o inregistra
zilnic inteun articol de ziar. In generatia
mea sint Al. Mirodan, Radu Cosasu, lon Ba-
iesu, Eugen Mandrie, Nicolae Tie, Fiinug
Neagu, s.a.

— Cind afi intrat in lumea teatru-
lui, ca dramaturg, erali mai mult decit
un simplu spectator ? Un  explorator,
de pildd, inainte de a incerca sid par-
curgii niste {inuturi noi, studiazd bine
geografia  lor [fizicd si etnogralia,
acasfi, in hiblioteed ; se informeazd
despre fauna si flora locurilor pe care
le are de parcurs. In ce misuri erali
wde=al ecasei” in lumea teatrului, cind
ati hotiirit si pasili In ea? San afi
inceput sii ecunovagteli lumea din tea-
tru, abia dupd ce ali scris teatru ?
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we Fu cind am seris Prostii sub <lar de
lun& aveam 32 de ani i ered ¢4 aveam la
activ doar trei-patru spectacole vizute. Citi-
sem, intr-adeviir, lucrdrile fundameniale ale
teatrului, dar nu eram, ceea ce se numeste,
de obicei, un jubilor de teatru. Abia dupi
ce mi s-a jucat prima piesfi, am Inceput si
mi apropii §i de teatru si de actori §i sii-i
inteleg. Pot s spun cit la inceput lumea tea-
trului mid iotimida si mid Indepirta. Era o
lume de iluzii i de vanititi atit de aprige
fneft mi intimida. Insii; cred e am reusit
st inteleg conditia de actor si conditia de
regizor, In orice caz, am inteles cit actorul
are pulerea de a transmite un adevir, chiar
dacii cel care la seris il intelegea mai bine.
Actorul face gi operd de critic literar. El
selecteazii §i transmite pentru publie, In
experienia mea de 'rdm;mmurg, un asemenea
actor este Octavian Cotescn. El a reugit si
introduei In dramaturgia mea si pe ceilalti
actori.

— Deei, credefi ©d actorul este o
verigh fundamentald in exprimarea
textului de teatru ?

— Da, dar en nu cred ci un dramaturg
trebuie sit scrie pentru un actor sau altul.
Dramaturgul serie cu  iluzia eternitdjii. El
sperd ¢id va fi jueat §i peste 2000 de ani.
Mi se pare foarte frivol sit scrii un text
pentru un anume actor. Dramaturgul nu-gi
poate  subordona talentul ealitifilor unui
actor,

— Sinte}i §i un eseist si un teoreti-
cian al modalitdtilor de compozilie, al
categoriilor estetice. Intrucit ironia si
risul vd sint mijloace artistice speeci-
fice, ag vrea sii vd rog si incercali
s faceli o distinejie inire comedia de
suprafali §i comedia de esenjd., Cind
anume un fenomen poate si cind nu
poate constitui substanta unei comedii ?

— Intrebarea este interesantii ; de altfel,
m-a pasionat §i pe mine. Nu am pretenjia cil
ceea ce spun sint adeviruri decisive. N-ar
avea rost asa ceva. Sint numai observatiile
mele, rodul experientelor mele. Eu cred ci
autorul, avind sentimentul riispunderii gi vo-
catie, asteapti mai intii ca fenomenul si
ajungd in faza lui comicli. Autorul trebuie
sii aibd ribdare ea fenomenul s#t ajungd n
faza lui comicli si s# poatd fi recunoscut ca
atare si de -wceilalii. In comedie nu existi
fantezie, pe baza fanteziei in comedie nu se
poate comunica. Scriitorul relevil din viaji
evidenta. PHeatele nu sint inventate. Saliri-
cul se ocupdi cu realitatea cea mal atroce.
Orice indepfirtare de realitate face comuni-
carea imposibili, anemicdl gi lipsitd de dinte-
res. Cum te poii indigna de un vieln ima-
ginar ? O sii observim - g§i aici experienia
fui Caragiale este foarte subtili — cit el, eu

marele lui «pirit artistie, a eritical ‘in primul
vind... ,progresul”, adicd formele goale care
se ascundeau In progres. Toate personajele
lui Caragiale au un ideal, goate proclami
formele de democratie ; aparent, ele sint ina-
intate, aparenl. ele sint liberale ; da, .dar
progresul lor este forma prin care aceste
personaje isi conservdl reactionarismul. Pro-
gresul aparent este forma prin care perso-
najele depiigite de viaji vor s riimini aga
cum sint. In comedia salirich mu pot si
existe anticipiiri : ce vicil se vor nagte peste
un secol, Literatura satirici nu este o lite-
raturd  stiinjifico-fantasticd. Mai e un lueru
important. Adeviratul scriitor de salird nu
eriticii piicate evidente. Acestea sint cunoscute
gi sint urmirite de lege. Ele au deja un
oprobrin al maselor. Nu mai e nevoie §i de
efortul soriitorului ca si convingem oamenii
s urascdl asasinii sau si wurascid hopii. Alei
judecata morald a fost dati de mii de ani.
Nu o si gisesti nici o comedie strilucitd care
sit critice nigte asasini. Dimpotrivd, un seri-
itor si-ar cigtiga oprobriul tratind comie un
asemenea sublect, pentru ci s-ar crede ci
priveste riul cu simpatie,

Arta intervine intr-un proces de cunoaslere
atunei eind lucrurile nu sint suficient de
clare, ajutit sii desparti binele de riu, Seriito-
rul face, la urma urmei, in congtiinfa ome-
nirii gi o opert de gtinti, li aratd omului,
pe baza unor experienie comune, unde se
poate ascunde riuwl. Riul niciodati nu se
poate ascunde in el insusi. In olipa in care
s-ar ascunde in el insusi, riul ar sucomba,
Dar ritul apeleazi la tot felul de subterfugii,
la idealuri nobile, la justificiri, la argumente
sublime. Seriiterul satiric taie invelisul in
care impostorul se ascunde si prezinti spec-
tatorului fenomenul in adeviirata Iui iden-
titate.

— Cred i afi delimitat deja teri-
toriul comediei de substanii.. Se in-
timpld, insd, cd seriitorul reusegte s
delimiteze ined un spajiu in care s-a
ascuns riul, dar pe scend nu se mai
deslugeste  bine nonl  lui adeviir.
Aceasta, pentru cli viziunea regizorului
modifich viziunea dramaiurgolni.

In ce welatie vi aflali cu viziunea
regizorald 7 Cum suportai intilnirile cu
regizorii ?

~ Mirturisirile, chiar cind sint sincere, pot
s# nu fie semmificative, Dupd cum bine stifi,
notiunea de regizor este relativ noud. Nu-mi
amintesc de regizori pe vremea lui Eschil
In orice caz, regizorul, ca organizator al
spectacolului, este o realitate foarte recentd
in istoria culturii. 88 nu vi inchipuili ci pe
vremea lui Shakespeare existau regizori. Ac-
torii se descurcan singuri §i se ajutau intre
ei. In epoca moderna, trebuie sii recunoagtem,
regizorii joacA un rol mai important, §i asta
a ficut oarecum si se schimbe destinul tea-
trului. Odatd cu autoritatea excesivd a regiei,
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grija ‘pentru fext a sclzot, mirindu-se grija
pentru speciacel, adicd aria in eare regizorul
are plinea si capitul®. Textele, chiar ale
celor mai mari dramaturgi, an devenit pre-
texte pentru regizor. Hamlet, Oedip sint pen-
tru el puncte de plecare. De aici s-au niiscut,
intr-adeviir, mari progrese in arta spectacolu-
lut, dar s-a stimulat mai putin literatura dra-
maticd. Trebuie s# recunoastem eu  tolii :
capodoperele in teatru sint din ce in ce mai
rare, aict gi pretutindeni. Una «in explicatii
este si acest dispret pentru text. A apiirut
ideea teatrului total, regizorul are fantezie,
aglomereazd, tehnica de asemenea 1 di o
mind de ajutor, aduce pe sceni gi cinemato-
graful, incft de text parcdi niel nu mai este
nevoie.

In orice caz, este un adeviir obiectiv i
dramaturgul a fost pus fntr-un rol mai mo-
dest. Eu .am recunoscul, intr-un articol publi-
cal in ,Contemperanul®, i regizorul are o
pozifie foarte importantd, ci el creeazit de
fapt din nou opera Iiiemm‘i, agn CUM Un mare
d(rum- recreeazdt muzica lui B*}ch I)m' dirijo-
rii — spre deosebire de unii regizori — mi se
par totusi mai loiali si mai modesti ; ei cre-
enzit muzica lui Bach gi nu lumea vanitiii
lor. Eu sper, insfl, edl in ceca ce priveste au-
tonomia excesivit in regie este vorba de o
maodfi treciitoare, ca orice modi, s ci trium-
ful teatrului va fi deplin odatdi eun respectul
pentru cuvint. Fiinded teatrul este totusi o
medilalie filozofic i etici i nu o demon-
stralie factice de virtuozitiifi, pe care tehnica
secolului nostru le avantajeazi ca atare. Existd
chiar, au existat aici, incerefiri de a rupe
twwrul de mri;izgm Jui fireascd — asa cum
am mai prec izat — (de judecati morald si
afectivl) gi incercarea de a-l scoate in stradi,
de a-l pune in eafenele. Am vizut, la Paris,
un -Aristofan pus fntr-o veseli cafenea. Dar,
in elipa in care bei i un pahar de vin, mu
poli st te emolionezi de teatru. Eu cred eff
nu - este bime, e gresith ideea de a wirl
sublimul cu orice pret sub ochii cetiteanului.
Omul se ascunde in cafenea si tu vil en
Sofocle dupfi el. Cred eii este important ca
omul sii se duck la teatru, sf simid el
nevoia de Sofocle si de Shakespeare. Daclt
vrea sh sten in circiumi, si rimind in eir-
ciumii. De altfel, toate aceste forme de tea-
tru violent, care cautli spectatorul i in gauri
de gsarpe, au dat faliment.

— S& ne intoarcem la conflictul po-
sibil intre viziunea seriitorului si vizi-
unea regizorului. Am asistat la umn
Brecht intr-o moudt viziune, la un Cara-
giale intr-o noul wviziume. Dar acesti
seriitori au tinut la vizivnea lor, de
aceea gi-au soris si piesele. Cu alte
mijloace decit cuvintele, regizorul spu-
ne o alti poveste, alta decit cea in-
ventionati de seriitor. Actorul spune
replica fidel, dar daci se scarpind in
cap, sensul poale curge invers. Dacl,
de pildi, Caragiale mu mai poate pro-

testa, de ce antorul contemporan ac-
ceptil ea textul siiu s& superte viziunea
opusd, a regizorului ? San trebuie si
intelegem altfel ,coabitarea™  welor
doud viziuni ?

— Sigur cii in aceasti problemi luerurile
sint ceva mai gingase, si eu inclin si le dan
si regizorilor drepiate. Auzim mereu : ,un
Caragiale intr-o noud viziune, un Ibsen intr-o
noudt viziune®., Nu existit colfisor al pimin-
tului unde un regizor tindr $i orgolies si
nu-l vadii altfel pe Calderon de la Bare
sau pe Shakespeare, Am vizut si Hamlet
tmbricat in frae, am vizut tot felul de drii-
covenii, De ce sd ne intrebiim care este
viziunea sdeviiratdi ? E greu de stabilit care
este, de fapt, viziunea adeviirati. Fiindeid o
operit de arti — mi refer la operele fun-
damentale — sigur ci e supusi mai multor
interpretiiri, fnsd nu chiar atit de multe,
cum ecred unii regizori. Adicd, nu toale ope-
rele pot fi Intoarse pe toate fejele, numai din
dorinja nu stiu clirai regizor, care crede ch

astfel ‘descoperii sensuri cu totul negtiute.
Tosi, pot fi facute si greseli inijiale
— chiar coind autorit  sint  in  viald —
i pe care regizorii seriosi au  drep-

tul s& le inliture. Vi amintifi, de pildd, cit
Cehov spunea mereu eft piesele lui sint co-
medii. Dar ele au fost tralate ca niste tra-
gedii lirice. Au, deei, dreptate acei regizori
care vor si descopere in teatru viziunea cea
adeviirati, Eu nu dau dreptul regizorului de
a avea o viziune a lui. Pe mine nu mi
interescazii viziunea personald a regizorului,
ci viziunea adeviiratd a operei. Mari regizori
incearc si descopere simburele fundamental
al operei. Ciulei, Pintilic, nu cautd o viziune
pur si simplu, ci viziunea loi Maxim Gorki
sau a lui Cehov. Ei cautdl sensul adine, ini-
tial,

== Dar, oare, adeviirnl wesential mm
este intuit.. relativ? Shakespeare mu
mai existii, ca sit-l intrebiim ce eredea
el ¢l este adevirat in opera sa. Foarte
bine cét regizorul cautd adeviirul esen-
tial, dar alunei <ind autorul operei
este in viatdi nu putem si-l acuzim de
incomstientf pe autor, in legiiturd ou
opera sa. Nu putem si-l contrazicem
gi =i-i spunem cii nu-si cunoaste ade-
viirul esenfial, exprimat in ceea ce a
seris. Poate cfi seriitorul nu este um
teoretician bun, dar conceplele sint
neapiirat implicate in opera sa. Ade-
viirul esential al operei sale, el il
cunoaste, pentru ci de la el a pornit
Nu pare destul de ciudat ca un regi-
zor si conoasci mai bine decit insusi
creatorul, contemporan cu el, adeviirul
esential al operei ? Dv. ati intilnit, cu
neazia pieselor ce vi s-au jucat, ase-
menea tentative ?

— Degi am fost jueat destul de putin, mu
pot si spun cii am fost tridat.#Am intflnit
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la  regizorii cu care am  luwerat — Dinu
Cerneseu, Oetavian  Gotescu,  Emil Man-

dric  si alji  regizori mai  lineri -~
o inteligentit modestie In fata textului, Mo-
destia nu injeleasii in sensul juridie-moral,
¢i ea o melodd de a intelege exaet
textul, Modestia mu e numai o trisd-
turli moralit, ei st o metodd de a intelege
adevirul. In clipn in care pornesti cu orgo-
liul orbesc asupra unei rvealitiili, n-ai sit inje-
legi nimic. De unde vine dificultaten 7 Regi-
zoralui nu-i este suficient si infeleagh textul
Bl trebute s#-1 i transmitd, sd-1 [acd speecta-
col, si-l comunice simultan unei mase de
ameni, Sint regizori care infeleg foarte bine
textul, dar wu pot si-l comunice. In asta
trebuie sit vedem specificul meseriel de regi-
zor. Bl mu este obsedal numai de intelegerea
textului, ¢i de mevoia, de datoria ca inelege-
rea lui sit fie transmisd prin arla complexi
a spectacolului, Sint insdd si regizori care nu
infeleg textul si se gribesc sii  transmili
propria lor ignoranti. De obicei - gi aici
imi wveyt da dreptate — regizorii eare nu
inteleg piesa de teatru, textul, sint plini de
fantezie. Fi vin cu idei dintre cele mai extea-
vagante. E ceva mai usor si ai fantezie,
deeft si injelegi substanja textului, In orice
az, numiical regizorilor eare infeleg texiul
este Ingrijoriitor de mic. mult mai mic deeit
eel al poetilor sau actorilor.

— Deei, viziunile regizorale insolite,
opuse intentiilor artistice ale autorului,
care se mird gi el de ce se petrece
sub mumele siiu pe secend, vin dintr-o
lecturd pripiti a textului..

— Vin din neinjelegerea textului si din
graba regizorului de a trece la comunicaren
textului fnefi neasimilat, Pentru asemenea re-
gizori, intelegerea textului nu e o problemi,
pentru i ei pornese de la ideea ei intelege-
rea vine mai trziu gi cff, oricum, luerurile
or sii iasi bine.

— Poate din cauza acestor intelegeri
si neintelegeri, avem, azi, un teatru ci-
tit si un teatru jucat. Sint jubitori de
teatru c¢itit (teatru de hirtie, eum mai
este numit), eare mu vin la spectacole
de teatru, pentru efi-i contrariazi vi-
ziunea regizorald. Nu-mi place teatrul
jucat I, ifi vor spune ei. Dihotomia
aceasta, cititori de teatru si spectatori,
nu a fost suficient sondati de specia-
listi. Aici ar fi vorba de elemente de
statisticli, de depistarea anvergurii fe-
nomenului, elemente ecare depiigesc ca-
drul discutiei noastre. Teatrul eitit si
teatrul jueai pun in comlinuvare o alti
problemi. Tatd eit teatrul nu este concu-
rat numai de televiziune §i cinemato-
graf, «i chiar de.. el insugi. Sa fie

acesta un semn al disparifiei — intr-un
viitor nedeslusit — a artei teateolui 7

— Dupé timajul pe care il au carlile de
teatru, eu cred o numirul celor care cilese
leatru  este foarte alarmant. Este adeviirat
— st trebuie s mentiondm acest Tucru — i
existd o categorie de oameni care jubese arta
si care nu vor si mearghd la teatru nurnad
din teama de a nu i itd imagine despre
Shakespeare sau despre Sofoele, sau despre
dramaturgii pe care ei 1 jubese. Ei au senti-
mentul ea, ducihindu-se la teatra, vor i de
migiji. G lumea de paradis pe care a erent-o
feetura va fi destramatd o confruntaren cu
spectacolul. Eu ered ¢i sint s o categorie
de piese remareabile care nu au puteren de
a deveni spectacol st enre sint inadins {fa-
eute pentru a fi citite. Care sint poeme su-
perbe, litanii  riscolitoare, meditaii  adinei,
inst.  nn au cputerea  de  a  ajunge  pe
seend mioa  fi st astfel  comunicate,
Exista, deci, wun public  eare  preferd
st citeasell  teatrul, din teama de a wn
descoperi o profanare in spectacol, dar sint
si piese eare nu pol st ajungd® pe seenidt gi
are pievd, ajungind pe scenit. Este acel tea-
tru destinat, dintotdeauna, lecturii.

Ku, personal, nu sint de acord cu aseme-
nea teatru eare rimine lo lectura de interiorn
Teatrul trebuie si jasfi in lume si sd eomu-
nice simultan cu o masd de oameni. Din
acest ponsiderent en nu sint niel adeptul tea-
trului-experiment. Am auzit multe voei care
cereau teatru de atelier, teatru-experiment.
Cred ea atelierul si experimentul reprezinti
o chestiune individuali, a Heclirui drama-

ANy

turg ; dar creatorul trebuie s vind in fafa
publicului eu o operd [finitd, capabili =i

emotioneze, §i nu cred cffl elapele sale intime
trebuie s aparfi pe scend in stadii interme-
diare.

— (it priveste viitorul teatrului...

— Fird indoiald cdt teatrul nu va dispirea.
Nu existi nici o primejdie in acest sens.
Cred, dimpolrivl, cii teatrul va ecunoagte o
epocit de inflorire, tocmai prin intoarcerea la
misiunea lui fundamentald, toemai eliberin-
du-se de experimente gi extravaganie. Cred
cit teatrul isi va reeistiga puterea, intorein-
du-se la starea lui de dezbatere publici. Imi
veli spune cii sint spectatori care nu merg
la teatru. E adeviirat, dar si stiti i nu este
vina lor. Toemai prin specificul lui, teatrul
trebuie si ofere o confruntare intre opera de
arti st individ. Or, in misora in care nu
este posibilil accastit confruntare, individul nu
merge la teatru. La teatru mergi ca la o
intilnire cu cineva, cu care ai de dezbitut
o problemi foarte urgentdi gi foarte impor-
tanti. Daci problema nu este suficient de
importantdi, intirzii sau nu te duci la iniil-
nire. Eu cred i este — s mi ierte direciia
teatrelor — vina repertoriului, care nu prea
oferii asemenea confruntiri fundamentale si
vitale intre opera de artd si locuitorii cetiifii.
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— Totugl, teatrul manifestd in zilele
noastre migle inedite tendinfe de ex-
presie, care pot [i de vind..

— Cum se explich superioritatea  asupra
teatrului manifestati — in raport en publi-
cul — de cinematogral 7 Tot legat de ade-
ziunea  publicului, de participarea mai vie
a peliculei Ia problemele care interesenzia. Ku
nu sint un fanatic al cinematografulai, dae
este limpede ¢t cinematograful s-a folosit de
tendinla teatrului de a se ocupa numai de
problemele eternitijii si de cele filozofice ;

si a reusit astlel — chiar ea mijloace me-
diocre — st se apropie mal mult de oameni.
Consgtient de vremelnicia lui — ciici filmele

se spulberdi ca glagirele de muzied ugoari —
cinematogralul a incereat s se apropie cel
putlin prin problematicd de soarta individu-
tui. Or, as spune ¢i la teatru s-a produs o
aristocratizare a problematicii, adicd un exces
de metalizicd si eternitate, ignorind proble-
mele foarte reale. 8& ne amintim suecesul pe
eare {shorne l-a avut acum <itiva ani, cu
Privegte inapoi cu minie gi cu celelalte piese ;
venind intr-un  teatru mumiflieat de mela-
fizied, legat de idei Toarte abstracte, teatrul
lui Osborpe a insemnatl atunci o revigo-
rare, o prospetime neobisnuitd, pentrn ci
se punea in  diseujie problematica vie a
Angliei, a tinerilor e, De ecite ori teatrul
reugeste. sii uneascd sensul filozofic cu pro-
blematica imediatd a vielii, reugeste sii cap-
teze publicul. Daell ocamenili nu vin la tea-
tru, este numai vina repertoriului, Teatrul,
en si dragosten, nu se fnee en sila.

— Credeti efi publieul — din toate
tipurile sociale — care nu intelege tea-
trul i no vine la teatru este alienat
in sensul filezoflic al cuvinmlui ? E
vorba de un proces de alienare a spec-
tatorului ?

— Tou, In privinta asla, sinl un optimist
iremediabil, degi pentru un  filozol prima
datorie ar fi seeplicismul. Cred ¢ o privire
lucida te poate duce gi la concluzii optimiste.
fnsii, trebuie si avem griji ca ele si fie
realiste. Sigur cii o gren loviturd este cea
pe care a dat-o teatrulut si televiziunea, o
lovituri mai gravii deeft cea a cinemato-
grafului, Televiziunca unesie eultura eu con-
fortul. Omul are alituri de Sofocle si o ecafea.
Alitari de Aristolun are si pahar de vin
pe masi §i tandretea sotiei legitime. Kl nu
trebuie sd mai facd nici un fel de efort.

— Arta il acceptd™ in halat si

papuci.

— Cultum dmaginii, in sine, este Tourte peri-
culoasii — in afard de meritele el remarca-
bile — it duce spiritul la teindiavie. La tea-
tru este importantd i hotirirea de a merge la
teatru. Teatrul nu vine la tine. Hotlirirea de a
merge da teatru este o decizie spirituald, o
energie, o nevoie de o confruntare cu eeva, si
mai ales cu tine fnsuli. Pe cind televizionea
si  cinematograful auw  wvenit ecu  soluiiile
cele  mai comede, In care tu  nu mal
trebuie  s#  faci  efortul  de  a  chuta
cultura, pentrn cf {i se di de-a gata,
ti se explici toiul, chiar daci esti in halap si
papueci, Or, un speciator de teatru na se
poate compara eun un simpla teleman. Chiar
solemnitatea cu eare se merge la teatru are
o semnificaic foarte importanti. A auzit
de expresia dmbricat ea la teatru®. Stifi
foarte  bine i erau  in  antichitate  fi-
lozofi  care se  imbrficav in  alb  de
cite ori citeau marile capodopere. Eu cred
i aceastdt solemnitate ou eare se merge la
tealrn wva rezista $i se wva perpetua. Este
inei un argument in favoarea nemuririi tea-
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