Un spectacol deschis, de afiznla teatralitale, activ si activizator..,

Teatrul ,lon Vasilescu”

CAPETE ROTUNDE
S| CAPETE TUGUIETE

de Bertolt Brecht

Cu piesa Capete rotunde si capete fuguiele
sau Cine adund se adund, subintitulatdi si
0 poveste de groazi, bibliogralia scenici a
operelor lui Breeht reprezentate In RomAania
se completeazi, Fiindes, oricit ar piirea de
ciudat, sentimentul iIncercat de unii dintre
noi, ¢i-l cuncagtem, ci-1 jucim, ci Brecht e
un autor freevental de teatrele noastre, vasta
operdi a acestuia e incd destul de pulin
explorati scenic In noi. Mi gindese — in-
tr-o ordine absolut intimplitoare — la Maha-
gonny, In jungla oraselor, Turandot, Procesul
Iui Lucullus, Coriolan, sau la cicul pieselor
scurte dintre care unele au fost traduse. Din
acest punct de wvedere, inijiativa teatrului
~lon Vasileseu®™ apare ca un veritabil act de
culturdi si de curaj artistie si totodald ca un
prim si imediat rispuns la unele eritici aduse
privind calitatea repertoriului siu,

Parabola dramatici brechtiani, serisda in
diferite variante in pericada 1933—1936,

Data premierei : 15 aprilie 1975,

Regia si scenograflia : OLIMPIA AR-
GHIR. Traducerea : FLORIN TORNEA.
Muzica : RICITARD STEIN,

Distribugia 1~ STELIAN CREMEN-
CIUC (Dijmasul Callas) ; SANDA MA-
RIA DANDU (Nana, O maici) ; ALE-
XANDRU MANOLESCU (Iberin, Pal-
mossa) + BORIS OLINESCU (De Gue-
man, Dijmasul Paar) ; 10N NICIU
{Missena, Avoeatul Cih, Distribuitorl
de teste}) ; DOINA TAMAS {(Coana
Cornamontis) ;3 ILEANA MAYRODI-
NEANU (Isabela de Guzman, O fata) ;
MARIA CHIBA (Stareta, Fatad la trac-
tir) 3 TRAIAN PARUS (Avocatul Ciuh,
Bicanul Cih, Boierul Duarte} 5 RO-
MULUS  BARBULESCU  (Viceregele,
Judeedtorul, Boiernl Saz) ; IULIAN
MARINESCU (Dijmasul Lopez, Calla-
masi) ; DANIEL TOMESCU (Boierul
Pernin, Inspectorul, Dijmasul rizvri-
tit) ; DUMITRU FEDOREAC {Copa-
lal I, Un dijmas, Bérbatul) ; ALE-
XANDRA ALBULESCU (Femeia obezi,
Femeia lui Callas, O fati) ; COSTIN
PRISCOVEANU (Copalul II, Un dij-
mag, Un barbat) ; 1RINA BIRLA-
DEANU (Femeia lui Lopez. Femeia de
la proces, Fatd la tractir) : GIL. DUM-
BRAVEANU (Boierul de Hoz, Grefie-
rul, Un dijmas) ; GABRIELA CRIS-
TESCU, AL. VASSOLA, BBINDUSA
ZORIN. FLORIN TUTELCA (Copiii) ;
NICOLAE  IANCU, CONSTANTIN
SCURTU, STELJAN CRISTESCU {Oa-

meni din popor).
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Hlusteativit pentra complexul  semnifieatiilor
alegorice in eontextul lor imediat istorie, dur
st in perspectiva decantirii sensurilor i des-
chiderii meta-istorice, se afla de eitiva ani
buni, mai exact din 1966, 1a Indemina tea-
trelor, in fromeasa teaducere, suculentd, avi-
zatd in alternante lingvistico-semantice tipic

brechtiene, semnatd de Floein Tornea, Meritul
wdescoperirii™ i aparfine tinerei regizoare
Olimpia Arghin,

*

SPovesten de groszd”, scrisf In perioada
ascensiunii fascismului ca o fabulll transpa-
rentd, in stilul alegoriei brechliene atunci in
curs de modelare, demonteazi meeanismul
diversiunii, fenomen tipic in suprastructura
capitalisti, in manipularea ideologicd a clase-
lor oprimate, diversiunea folosith ca instru-
ment. de opresiune si represiune, ecran ilu-

zoriu al realitfijii, alegindu-gi — nu intimpla-
tor — forma ei extremil, cu conseciniele bine

stiute, ale diversiunii rasiale, Cronica satiricd
a vietii politiee din Germania la inceputul
deceniului 4 este localizatdi  iIntr-un  spatiu
fictiv ; evenimentele se petrec in fara Jahoo
{{inut dmaginar ce ne trimite la utopia lui
Swift), mixind deliberat o geografie si o
toponimie sud-americandi, cu fenomene poli-
tice din Buropa centralii, cutume ale biserieil
catolice feudale gi mentaliti{i ale filistinismu-
fui german; jar ea motiv central in cana-
vaua dramatici regisim  situatia-nucleu  din
shakespearceana Misurd pentru miisurd, un
provizoriu transfer de putere gi de identi-
tate, experiment cu consecimfe tragice, ce
permite teoreticianului si dramaturguloi tea-
trului politic sit concluzioneze demonstrativ
si revelator asupra lumii, impiriite — real
gi evident — in clase antagonice, demistifi-
eind imaginara diviziune dupii forma testelor,
gi arbitrariul judeciitilor iscate de aici, jude-
clifi care divid sdracii intre ei, sporind uni-
tatea bogatilor,

Povestea ,de groazd” ca atare si-n pierdut
azi, intr-o onrecarve misurdl, eficienia de aver-
tisment nemijlocit pe care o detinea in 1936 ;
din pricina perspeetivei noastre istorice, care

a deporzitat rezultatele — ce transcend groaza
asupra eiireia alriigea Brecht atentia — in

imaginile-neimaginate de scriitor ale came.
relor de gazare si ale crematoriilor. In
schimb, dacit ,fabula® a fost dephsitd, actua-
litatea temei e nealinsfi, mecanismele diver-
siunii funefionind i azi in multe piirti ale
lumii, ea si incerciirile de amigire a maselor
eu tot soiul de teoril mistifieatoare, tnviluind
realitatea obiectivit a legilor sociale.
Lansarea piesei in cirenitul repertorial al
teatrului romdinese lirgeste sfera de investi-
gatie a teatrulul politic, chemind publicul s&
participe cu lociditate — indiferent de ma-
niera reprezentlirii acestei dramaturgii epi-
ce — la un spectacol de atitudine si optiune.

Trebuie spus din capnl locului «ii nu pu-
tine  difienltifi apar in Inscensrea acestei
apere, si orielt am declarn ©d ,nu ne e
frieii de... Beriolt Breeht™ {evident, frica in
regie e paralizantd), examenul vimine exa-
men, siomateria profesorulai tans {epos §i
eu ochelari severi, din cale afarfi de grea’!
Temerara regizoarve Olimpia Arghir, consee-
vent preocupati de temele teatrnlui politic
{vezi precedentul reusit sl Cintecului fanto-
sei lusitane), s-a viizut de asti datd insid in
fata unor <ificaltifi sporite ; dincolo de ezi-
titrile abordieie stibistiee, firesti la primul con-
tact eu un text hrechtian, dinesle de necesi-

in ecentru, Stelian Cremenciue (Dijma-

sul Callas)




tatea unei desciledird Hmpezi, cursive, a unei
structuri dramatice complexe, inecifrate, eu
trimiteri spre fapte si surse istorice ignorate
de marele gi de tinfirul publie, dincolo de
obstacolele seriiturii in vers alb eu
cadente, si alternanfe de prozd si song, ufl
principal handwap I-a produs imtm coleeti-
vul de e¢reajie, coleetiv eu o vizibila lipsi
de antrenament in pmogenizarea profesionali,
eolectiv vadit deprins eu stilul revuistic ne-
glijent al pieselor ,eu muzicd® si joenl so-
listic in cheie psihologicd minorl. Acest co-
lectiv trebuie felicitat in primul rind pentru
spectacolul Capele rotunde §i capete fuguiete,
fitndedt. in ciuda limitelor sale de crestere, a
tintit la aceastd mare sfriturd in indliime ;
si chiar daci de citeva ori pe parcursul re-
prezentaliel stacheta a clizut, saltul totugi a
avut loe. Actorii an trebuit s# fach fald unor

In prim plan, Traian Pdray {Avocatul
Ciub) si Alexandru Manolescu {(Iherin)
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tipies __

sarcini dramatice multiple, si unor roluri
multiple, eu puline exceplii, to;; schimbin-
du-gi pe parcurs identitafile §i magtile. A
exeelat in reprezentajie Sanda "&»,’Iama Dandu,
demonstrind stinta ei fortd dramatici si tem-
perament teatral, adaptindu-le cu finete la
cerinfele dramaturgiei gi tehnicilor de joc
brechtiene ; ecircuitul de idei dintre ol i
argument {prostituata Nana si conditia ei de
instrument social exploatat si pe pareurs
manipulat, conform ideeologiei zilei) ; raportul
dintre psihologia rolului si coloratura politici
demonstrativi a situatiei, acel gestus social
la care se referea Brecht, au fost reliefate cu
expresivit subtilitate, in crescendo dramatic,
culminind ecu faimoasa scend a substituirii
din final. Ca forfli dramatici si patos bine
cenzural, a jucat Stelian Cremencduc realizind,
de asemeni, o cerinji esenjiali a .esteticii
brechtiene, reprezentarea umnei anumile rpea-
litAli si isearea atitudinii polemice impotriva
acesteia, In portretul dijmagulai Callas, ocel
cu {easti rotundd, prototip al ignoraniei si
miirginirii  obtuze, gisim un rdspuns la
enigma rezistibileli ascensiuni a lui Arturo
Ui“. Domma Tamas a intruchipat cu fermi
simplitate un personaj brechtian cunoscut
scenelor noastre — patroana de bordel -,
izbutind o pirueti ,de stil® in implantarea
songului in acjiune. Implicarea necesard dar
si distanfa fald de rol a realizat Ileana
Mavrodineanu (Isabela de Guzman), ferindu-gi
personajul de caricaturid si, iIn acelagi timp,
desenindu-i apartenenta de oclasd. Mai in-
eertii in posibilitiiti ea §i In expresivitate soe-
nicii a apirut echipa maseulind a teatrului :
Alexandrn Manoleseu a dezamigit cel mai
mult in rolul-cheie al lui Therin, creatorul
teoriei diversioniste a testelor, dar la nereu-
sitn imaginii sale scenice au eontribuit in
chip hotdritor costumul §i unele trocari®
regizorale, «de pildd aparifia sa in chip de
lider {precedatd de foe bengal §i acrobaiii} ;
in genere, un sistem inadecvat de semne a
inconjurat acest personaj, actorul practicind
mai mulie modalitifi de joc eoncomitente si
contradictorii, Boris Olinescu il compune pe
bogmagzul de Guzman, cel cu cap gugmat, de
asemeni intr-o manierfi inadecvatd, in cli-
seele personajului negativ din teatrul psiho-
logic de bulevard ; Ton Niciu, Romulus Biir-
bulescu, Traian Plirug comit o alth eroare,
de neiertat — nu numai pentru sistemul tea-
trului brechtian — si anume, indiferenid faja
de personaj. Froarea s-a rizbunat.

La pupitrul de comandd al reprezentatiei,
Olimpia Arghir a mareat citeva puncte de
reusitii certd, dovedind aplicatie ciitre speec-
tacolul deschis, de afisatd teatralitate, aetiv
si activizator, eu aceentele marcate simplu
dar expresiv. In acest sens am remarecat pro-
logul Lteatrului fn teatru®, schijarea inter-
mezzo-ului din pauzi, cu procedee proprii
teatrului ,anti-culinar® {un soi de oabaret-
politie gustat in Germania anilor 20—30), sau
finalul dirijat in tonuri acute, cu o de-
monsteativii cliidere a mistilor. Am mai subli-
nia realizarea a doud momente eseniiale in




dialectica piesei, ‘motive cu cireulajie vadita
intr-o intreagh ramurd a dramaturgiei brech-
tiene : procvesul, scend-pivot in demonstratia
caracterului de eclasii al justifiel, dar mai ales
impecabila scenfi & substituirii  identitdjilor
dintre prostituatid §i novice, scenit striabituth
de tileul implicit al teatrului dialectic, tile
incorporat  in  foria interpretiirii  artistice
{Sanda Maria Dandu i leana Mavrodi-
neanu), Surpriza noastri a fost finlocuirea
partiturii eisleriene a songurilor ; nu gtiu din
ce motive, muzica originald a Capetelor... n-a
intrat in wvederile realizatorilor speectacolului.
In orice caz, inspiratiile lui Richard Stein
s-au dovedit dineolo de temeritaten aldturirii
sale de ilustrii predecesori (Kurt Weill, Paul
Dessau, Hans Eisler), de o realdi cuolturd
brechtiand, in melos ea gi In gestul muzical.

Nu putem troce insii peste o scamé de
neclaritiifi pligubitoare in imaginea globali
a spectacolului. Scenografia, in primul rind,
mi se pare neinspirati, nefunciionali. Ea
bareazli desfigurarea ampli a joculni si
claustreazit spatinl unei scene orieum dimpro-
prii, printr-un dispozitiv alcituit din citeva
platforme-practicabile si treptele respective,
construetie §i incomodi si uriti. In acest
context, eiteva semne distinctive, de refe-
rinjd in piesit, ca ,balanta dreptatii™, ,jestele-

fichii® sau  nenumiiratele fringhii, zac in
scendt, recuzitd moartd, s »u izbulesc sfi
jonee.

In al doilea rind, costumele eclectice (in
a sfirar realizare n-am intflnit coneeptul unui
eclectism deliberat, in acord cu universalita~
tea temei si evidenta ei plasare in afara
timpului si a spativlui coneret) ; pestrile, ele
seamiind mai degrabii confuzie, iar din ca-
ructerul spur  intimplitor ‘al compunerii lor
rezultii o ineifrare suplimentard si’ fmpovi-
ritoare a relatiilor, si asa destul de incileite,
dintre. ,eihi* i eiuhi®. Un personaj-proto-
tip ea Iberin, cu wun rol esential in substra-
tul  demistifieator al- textului gi in  rechizi-
torin” adus liderului ,charismatic®, ¢ imbri-
cat ‘intr-un costum de croiala togei romane,
cu o mantie de toreador, si casca sefului de
trib indian in cap. Daecli acest costum @

intentionat st semnifice o haind dictato-
riald®, efectul a fost mai degrabii hilar,
derutant, Mai departe, bolerii se poartd

in eaftane de tip oriental sau de epoch ;
in schimb, patroana bordelului cultivd moda
Lretro® 1920, in timp ce pensionarele ei,
fustite lansate de Mary Quant si cizmele
Barbarellei...

La aceste imagini, ecare prin aliturare com-
pun un cod voit haotic, dar lipsit de finali-
tate, stirnind, precum spuneam, confuzie, se
adaugi s o anume imprecizie a misedrii, o
lipsd de rigoare in cultura gestulul, eulturd
indispunsabild  in  relevania oricirai teatru,
dar mai ales in cea a teatrului brechtian.
S-a scris despre .capetele risucite” I rin-
durile publicului obligat si urmireased plim-
harea actorilor prin salfi, loji si baleoane, o
idee regizorald care n-a inlesnit comunicarea

cu spectatorii, ba, as zice chiar e dimpotrivi, WWw.Cimec.ro

Sanda Maria Dandu

{Nana), Doina
Tamas {Coana Cornamontis) si Tleana
Mavrodineanu {Isabela)

a rpestrins-o. Cilici teatrul politic de la care
se revendiedt de drept montarea  Copetelor
rotunde si capetelor {uguiete presupune o
certt modelare st asamblare a artei inter-
pretative la toate mnivelurile = reprezentaiiei,
incluzind spatiul, costumele, jocul si raportu-
rile cu sala,

E bine stint ¢d inadecvarea unui comparti-
ment se riisfringe asupra tuturor celorlalte ;
gi darfigi e bine stiut cfi estetica brechtiani
{chiar daci vrem si fugim de en, textul ne
impiediesi |} coneepe actul teatral ca un in-
treg, cfici numai in conditiile unei depline
coerenfe in discursul scenic acest teatrn i1
poate atinge scopul de instrument de cu-
noastere gi de transformare 2 lamii,



