LASCAR SEBASTIAN

Ceva clespre Federico Garcia Lorca

Vorbim indeobgte despre ,dramé"” si ,dramaturgie”, despre ,teatru” sl ,spec-
tacol”. §i uitdm aproape cu desdvirgire de poezia dramaticd. Poate unora o sa le
vind greu sd creadd : cu toate astea, teatrul — dacd-si Implineste misiunea — este
poezie.

De cite ori Insd ne vom aminti de Federico Garcia Lorca — ,poetul natio-
nal al Spaniei”, cum l-a numit criticul Damasso Alonso, poetul ,jfubit de popor ca
o chitard”, cum a spus despre el Pablo Neruda — de atitea ori ne vom aminti
implicit si de poezia dramatica.

§i, latd a venit prilejul s& ne aducem jar aminte de Federico Garcia Lorca.
S-au scurs 20 de ani de la uciderea lui de cgdtre franchisti, cind poetul abia Impli-
nise 37 de ani. Era in august 1936, Aproape de Granada, unde isi durase un adéapost,
Garcila Lorca igi termina puternica dramad Casa Bernardei Alba si planuia o nou#
plesa : Ddrimarea Sodomei. In vremea asta, de vreo zece zile, rdzbolul civil se dez-
léntuise. Franchistii — prin surprindere, ca furil — invadau sudul Spaniei, sprijiniti
de armele insingerate ale lui Hitler i Mussolinl. Tinta lor : rédsturnarea guvernulul
republican de la Madrid si Instaurarea regimului fascist, cu Iintoarcerea la Inte-
gralele privilegli ale latifundiarilor, marilor industriasi gi ale bisericli. Pind una-alta,
printre primele ,Lacte de bravura” ale névalitorilor — furtisaguri, Incendif, vio-
lurf, asasinate — a fost gi arestarea poetului. Insd [ s-a facut favoarea de a nu (i
indelung retinut in inchisoare : scos repede din beci, poetul a fost executat undeva,
pe o sosea, nu departe de Granada lui natald. lar In Granada, cértile lui, grele de
o pasionata ijubire de patrie, i-au fost arse in piata Carmen.

E bine, mai intli, s& retinem citeva madrturisiri ale poetului, din care se des-
prinde conceptia lui despre dramid si teatru.

La 8 aprilie 1936, deci numai cu citeva luni inainte de asasinarea lul, Federico
Garcia Lorca raspunde unui interviu pe care ziaristul Felipe Morales i-l fa in gazeta
»Apdratorul Granadei. Iatd intiia lui maérturisire :

~Teatrul a fost totdeauna vocatia mea. Am inchinat teatrului nenumarate
ceasuri din viatd. Am o conceptie despre teatru, intr-un anumit sens, personald si
rezistentd. Teatrul nu-i altceva decit rpoezia care se Iinaltd din carte i devine
umani. Devenind astfel, poezia vorbeste si tipd, plinge si deznadajduiegte. Teatrul
pretinde ca rpersonajele care apar pe scend sa poarte un costum de poezie, dar sa
lase sa li se vada oasele, §i singele. Personajele trebuie si fie atit de omenesti, atit
de cumplit de tragice, atit de puternic legate de viatd si de clipa, incit sa-si poata
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arita toate tradarile, incit s& ne lase s& le cintdrim durerile si s& simtim cum de pe
buzele lor tisnegte toatd forta cuvintelor lor pline de dragoste sau de dezgust.

Ceea ce nu mai poate continua este supravietuirea acelor personaje dramatice
care urcé azi pe scenele noastre, cédlduzite de insdsi mina autorilor lor. Sint personaje
gdunoase, absolut vide, a caror jiletcd te lasd sa& ghicegti doar un ceasornic care a
stat, un schelet fals, artificial sau scirndvia unei mite pe care o descoperi prin
poduri. Astézi, In Spania, cea mai mare parte din autori gi actori ocurd o zond abia
intermediara, Se gcrie teatru pentru publicul din loji, iar parterul si galeria sint
lasate nesatisfdcute. S& scril pentru loji, e luarul cel mai trist de pe lume. Publicul
care vine la teatru réamine frustrat, si publicul virginal, publicul ingenuu, adica
publicul popular, nu intelege de ce | se vorbeste despre probleme pe care el le
disprefuiegte in conversatia lui cea mal banala.."

E limpede. Dupé opinfa poetului — exprimatd atit de infldcérat, atit de
patimag — teatrul e poezie. Insd nu o poezie abstractd, ,absconsid”, pornind de la
te mirl ce asoclajli zadmislite de o minte rasturnatd ori de bravada cu orice pret a
unuf poet snob ce se complaca in a se falsifica singur. Ci poezie umana. Poezie
devenitd om In carne gl oase. Poezie puternic legatd ,de viatd si de clipd“. Aceea care
va exprima durerile sau (rdddrile, dragostea sau dezgustul omului. Cealaltd ,poezie"
— .scrisd pentrul loji" — trebuie alungatd din teatru, ca o intrusd netrebnica.

Intr-alt Joc, Garcia Lorca declard cu térie, ca pe un lucru ce respinge orice
contradictle :

wPoporul care nu se foloseste de dezvoltarea teatrului sdu — acela dacé
nu e Incd un popor mort, nici departe de moarte nu-i.

Tot aga, teatrul care nu se armonizeazd cu bétédile pulsului social-politic al
taril lul, nu vede armonia culorilor in peisajele ei, nu réspunde ca un ecou framin-
tarilor poporului séu, nu patrunde in spiritul lui, nu plinge cu lacrimile lui si nu ride
cu risul lul — asemenea teatru nu are dreptul sd se numeascA teatru; e un
club pentru cartofori, ori acel licag unde — ce poate fl mal groaznic decit asta ?
- Ifi omorl timpul.*

E si mal limpede. Da, de buna seam#, teatrul este poezie; da, teatrul esté
anume acea poezie care ,se inalid din carte §i devine umand" ; Insd nu poate fi
umanéd dacd nu se armonizeazé ,cu bétdile pulsului social-politic al tarii”.

In sfirgit, pentru a ne face o idee completd despre pérerile pe care Garcia
Lorca le are asupra poeziei dramatice si teatrului, sé desprindem citeva rinduri
din prologul rostit de ,Autor" la Nemaipomenita pantofdreasd: ,..imprejurarea céa
deseor| teatrul se transformé in casé de comer{ sileste poezia s& ocoleascd scena
in cautarea altor sfere, in care publiculul nu i se mai pare straniu cé, de pilda,
copacul se preschimba in nour de fum, iar din trei pegti se fac, prin dibacia miinii
si a cuvintului, un milion de pesti cu care mul{imea Isi potoleste foamea.

Autorul a hotdrit sa facad dintr-o simpld pantofareasd cu temperament focos
eroina sa principald. Peste tot de-a lungul comediei, traieste si respird imaginea
poeticd : numai c4 autorul a imbrécat aceastd imagine in rochie de pantofédreasa,
intiparind piesei sale caracterul unei fabule sau al unei romante populare.

Publicul s& nu se mire de nébadaile pantofédresei ori de apucaturile ei salbatice,
cdoi ea se afld in vesnicA luptd si cu realitatea care-o inconjoara, si cu fantezia,
cind aceasta devine realitate".

E vorba, deci, ca poezia dramaticdi — devenitd umana, legatd de viatd si de
clipd, armonizatd cu bataile pulsului social-politic al tarii — s& nu se maérgineasca
a exprima realitatea umana asa cum ni se infatiseaza ea zi de zi, ci s-o transfi-
gureze poetic, cu mijloacele fanteziei artistice, asa ca In Testamentul poetului
Tudor Arghezi:
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..Eu am ivit auvinte potrivite

Si leagdne urmagilor stdpini.

Si framintate mii de sdptdmini,
Le-am prefdcut in visuri gi-n icoane.
Fdcui din zdrente muguri §i coroane...

Da, imagini poetice: visuri si leagdne, muguri si coroane pentru ,urmasii
stapini, — i ,un milion de fpesti cu care multimea sé-si potoleascd foamea",
fozmea de ideal. Poezia dramaticd va sd desfdsoare vesnica luptd a omului cu rea-
ditatea care-1 inconjoard, intru atingerea ,fanteziei" sale, adicd a dorurilor, telurilor,
nézuintelor sale spre mai bine. Si odatd cu preschimbarea fantezieli In realitate, lupta
se va duce mai departe impreund cu insédsi aceastd fantezie, tocmai fiindcd a devenit
realitate. Nu este oare aceasta, in esen{d, procesul propdsgirii alcatuirilor umane ?

latd, pe scurt, teoria lui Federico Garcia Lorca despre poezia dramaticd si
despre teatru.

Insd cu ce mijloace a izbutit poetul sa dea viatd artisticd acestel ,teoril”,
intr-o operd care [-a adus popular.tatea i nemurirea ?

Opera lui Federico Garcia Lorca — §i cu deosebire opera lul dramatica —
isi trage seva din ,marile traditii ale literaturii clasice spaniole si din folclor®, ne
spune criticul sovietic F. V. Kelin',

Existd in Spania o puternicd literaturd teologald si una de Curte. Catolicismul
spaniol atit de aprig se oglindeste in nenumératele scrieri ale unor monahi, cano-
nizati sau nu: Santa Teresa de Avila, Fray Luis de Leo6n, San Juan de la Cruz, Padre

Rivadeneira etc. Nu sint cu totul scutiti de influenta credin{er crestine — ceea ce
se explicd lesne la acel moment istoric — nicl
Jorja Manrique, nici Calderon dela Barca, nicl Federico (larcla Lorca,

Lope de Vega, nici chiar Cervantes. Dar cité Gode do: Mnooe Alilantt

vreme la cei dintii este vorba de un confor-
mism perfect i total, un catolicism sutd-n suta
— la marii creatori de literaturd, cel ce au
agezat temeliile literaturil spaniole, e vorba de
wcrestinism social”, $i nu numal de proteste si
critici la adresa nedreptei orinduiri sociale, ci
critici si proteste directz impotriva tocmai a
iglesiei si Casei Real.

Pe de alta parte, masele [mpilate uita
foarte adesea pe dumnezeu. Pentru ele, credinta
este ori consolare, ori superstitie, ori pur si
simplu un automatism. Literatura clasicd spaniola
isi bate joc de aceste consolédri mincinoase, de
acestz sumbre superstitii, de toate acele automa-
tisme care imbecilizeaza pe om — si o face de pe
pozitia unei adinci iubiri pentru poporul hartuit
si oprimat. Daca, in popor, credinta religioasa,
mai ales in forma atit de rigida a catolicismului
spaniol, ar fi1 fost neclintitd, n-ar mai fi fost
posibile nici rascoalele atit’ de dese, fie cele ta-
ranesti, fie ale armatei maritime, acele pronun-
<iamientos, nici — mai tirziu — existenta anar-

! In articolu! introductiv !a ,Federico Garcia Lorca
Izbrannoe (Opere alese). Goslitizdat, Moscova, 1344.
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hismului spaniol in atit de mari proportii. N-ar fi fost posibild nici existenta bogatei
literaturi denumite ,picaresc4d”, zugrdvind acea categorie sociald care, nefiind inca
o clasd, nu era mai putin raspinditd, in forma ei anarhicd si protestatard : los
picaros, acel soi de lumpenproletariat. De la clasicul Francesco Gomez de Quevedo
y Villegas si pind la contemporanul Pio Baroja, ,picarii sint mereu prezenti in
literaturd, cum sint prezenti si in societatea spaniola.

Jatd cum toate aceste realitdti strébat continutul literaturii clasice spaniole.
$1 nu numai ele. Dar si aspiratiile celor inc#tusati, dorul de libertate si viaté
omeneascd. Nici nu se putea sd fie altfel. Marii artisti sint mari prin aceea céa
exprimé ,durerile poporului* lor, cd ,se armonizeazd cu béatdile pulsului social-politic
al térii*, far poporul gi tara nu erau nici lglesia, nici Casa Real.

Dar folclorul ?

oIn lirica popularé (spaniold, n.n) moartea apare totdeauna impreund cu

lubirea”, constaté F. V. Kelin. In Miorita noastrd — addugdm noi — aceastd dubld
prezenté tréleste cu o deosebitd vigoare a sentimentului si o deosebitd vigoare artis-
tica, De pe alt meridian, tristul Leopardl spune :

Fratelll a un tempo stesso,
Amore e Morte —
Ingenerd la sorte...?

Numai cé folclorul spaniol nu va avea, exprimind aceastd dramaticd Infratire
u lubiril 1 a mortfi, pecetea adinc melancolici a unui Leopardi, care era insetat de
wnefiinia®. Ci poartd pecetea temperamentului ardent, pasional, insetat de viata.
Tot aga gl la Garcia Lorca, pind §i In ,tragediile" sale cele mai puternice, cum
vom vedea,

Insa folclorul nu se margineste sd transpun#i in Iimagini populare ,senti-
mentul tragic al vietii”. E mult mai bogat in varietatea temelor. §i inlduntrul
poeziel populare, se dad crincena lupté intrz rdu si bine, cu triumful binelui. Acele
specifice gi minunate coplas — poeme scurte de citeva versuri doar, improvizate
de marele anonim — au nu numai gratia madrigalului, ori impetuozitatea dramaticd
a ,vendettei amoroase, ci sl tonul major al rézvratirii impotriva strimbététilor
soclale ori vehementa, dacd se poate spune, rafinatd in biciuirea naravurilor piezige.

Féré indoialda cad nimic din toate acestea nu lipsegte folclorului indeobste. Ceea
ce are particular folclorul spaniol este, pe de o parte, conciziunea in expresie,
far pe de alta, amploarea sentimentului. Aici, lirismul este mult mai accentuat decit
ajurea. Culorile sint mult mal aprinse, aproape violente.

Garcia Lorca — Indeosebi prin drama sa — a izbutit sd fie expresia cea
mal vie a sufletului popular spaniol, acumulind totodatd marea mostenire clasica
a patriel sale. Opera lui dramatichi — operd zémislitd de un om care a fost silit

st pérdseascd viata la 37 de ani — poate fi socotitd chintesenta sensului poetic, a ima-
ginatiei bogate, a trairii pasionale, caracteristice hartuitului de veacuri popor spaniol.

Parca voind s& ne avertizeze dintru inceput cine este poetul i care-i lumea
lui, cea dintii importantd lucrare dramaticA a sa, Mariana Pineda, Garcia Lorca
o subintituleaza : ,Romantad populard in trei stampe". In adevdr, existd o romanta
veche ce cinta viata tragicd si jertfa supremd a Marianei Pineda — figura istorica,
eroina populard a miscéarii de eliberare din sudul Spaniei pe vremea lui Ferdinand VIL
§i poetul porneste de la aceastd romantd, insd tine sd& precizeze ca, in afard de

? Destinul a zamislit /Co frafi In aczlagi timp/ lubirea §i Moartea...
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modul dialogal al dramei, el o expriméa ,in trei stampe”. In indicatiile sale de autor,
nu o data intilnim — aproape ca o obsesie — ideea de ,stampa” si ,popular’:

.Mariana se asazd pe scaun, in profil fatd de public. Fernando ia loc in
rind cu ea, de asemenea in profil. Amindoi inchipuie o veche stampa clasica®.

Sau :

»Un conspirator sade, ceilalti stau in picioare, alcdtuind o frumoasa stampa‘.

Decorul unuia din tablourile Nuntii insingerate :

.Panorama unor intinse dealuri rosiatice — peisaj primitiv in stilul ceramicii
populare".

Douéd personaje fantastice din Yerma poartd mdsti uriase. Dar :

»In aceste figuri nu trebuie sd fie nimic grotesc ; dimpotriva, ele trebuie sa
fie frumoase i profund populare".

Indicatiile acestea nu sint — cum s-ar putea crede — numai acele obisnuite
indicatii prin care dramaturgul impune un decor, o migcare, o ,pozd" etc.; nici,
cu exclusivitate, acele ajutdtoare la crearea unel ,atmosfere" scenice — desi sint

si asa ceva. Ci ele ne vorbesc despre esenta poeziei dramatice a lui Garcia Lorca
ce se dovedeste in adevdr a fi un poet popular s$i un pictor popular. La el, imaginea
poeticad, rechemind in genere imagini si sonoritd{i ale poeziei populare, se inrudeste
totodatd de aproape cu imaginea plasticd si cromaticd a zugrévitorilor de icoane sau
a sculptorilor populari creatori de ,madone" si sfintl.

Analizind — cit de fugar — oricare din pleselz sale, te izbeste, pe linga
miscarea dramaticd Interioard $i conciziunea mijloacelor de expresie, tocmai aceasta
imbinare a liricii cu pictura. =

Mariana Pineda — drama femeii care Iiubeste un razvratit haituit de , justi-
tiarii' monarhiei, si cdare se jertfeste pentru libertate — se deschide cu un prolog
al cdrui decor este ,incadrat dz o raméd aurie §i aminteste o stampd veche colorata
in albastru, verde, galben, roz si bleu-ciel”. ,In fundul scenei, citeva fete cinta
cu acompaniament d.e chitard romanta populard a Marianei Pineda” :

Ce tristd t{i-e ziua, Granada,

Si pietrele, pietrele pling!
S-a dus dintre noi Marianita,
Pe nimeni, pe nimeni tradind.

Schite de costume de M. Rubingher
la ,Nemalpomenita pantofareasa*
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Cind sta g§i broda Marianita,
Adesea cu sine wvorbea:

wCum tes Libertdtii stindardul,
Pedrosa de-ar gsti §i vedea !"

Pedrosa nu-i altul decit figura sinistrd care urmaéreste cu tenacitate fe
.conspiratorii liberali" care s-au ridicat impotriva lui Ferdinand VII, la Granada.
El va urmari si pe complicea lor, Mariana, cérela de altfel ii face o respinga-
toare curte.

Actul 1 — stampa intii — se desfagoard in casa Marianei. De la primele
replici, se creeazd atmosfera tragicdA a complotulul. Dona Angustillas, mama, sta
£l citeste o carte In starea de spirit pe care o iscA gl seara de toamnd, si intima
atmosferd a casel. isabell la Clavela, ingrijitoarea casel, intré :

Clavela :
Dar unde-i fata?
Dona Angustillas :

Ne-ntrerupt brodeaza...
St-mi pare ca vazduhu-nsingerat e
De firul rog din degetele-i albe...

Cu mijloacele cele mail simple, dar nu §i nepoetice, cum se vede, dramaturgul
ne da o puternica Imagine coloratd gi despre faptul ca4 femeia brodeazd ceva deosebit
g1 despre misterul tragic al acestel indeletniciri r scate. Dialogul dintre mama si
Ingrijitoare e foarte strins, si exprima taina §i nelinigtea :

Cluvela :
Mi-e groaza.
Dona Angustilias :
Nu vorbi!
Clavela :
Mai bine spune :
Se stie despre asta?
Dona Angustillas :
Nu-n Granada
Nimeni nu §tie.
Clavela :
Pentru cine oare
Brodeaza steagul ?
Dona Apgustillas :
Au rugat-o, zice,
Prietenii sai ,liberalii"... Si
Don Pedro mai ales. Ah, pentru dingii
Cit risca ea! Mi-e groaza sa gindesc...
Curmata trebui nebunia ei —
La ce se-amesteca-n zurbaua strazii ?
Vrea sa brodeze ? Sa brodeze-atunci
O rochie fetitei — fata cregte.
lar regele de-i rau sau nu e, —
Nu-i dat unei femei sa hotarascad.
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Dar Mariana Pineda are cu totul altd idee despre rostul femeii in lume.
Adoratorul ei, Fernando, spune :

Acum in Spania §i riul

Nu mai e riu, ci ascunzis.
Mariana :

De-aceea, iatd, se cuvine
Sd tinem fruntea cit mai sus.

Mariana Pineda iubeste cu acea strasnicd pasiune cariacteristica meridionalu'ul
pe Don Pedro de Sotomayor, cépetenia rasculatilor, care, de asemenea impatimit,
0 iubegte. Cind — in cea de-a doua ,stampd” — gqonacii stapinirii lui Ferdinand VIl
string cercul in jurul conspiratorilor, Don Pedro spuna jubitci sale :

Nu te teme,.
Steagul la care tu brodezi acum,
Cred dirz cd in curind va flutura
In inimile-nfldcdrate care
Pe strdazile Cranadei vor clama.
Si multumita tie, Libertatea
Visatd, in curind isi va infige
Tdlpile ei de-argint pe pieptul
Acestei aspre gsi-ngrozite glii.
De nu va fi aga.. dacd Pedrosa..,

Mariana :
Mai bine taci!
Don Pedro :
..bnfringe garda noastrd
Si trebui-va sa murim toti...
Mariana :
Tact !
Don Pedro :

0, Mariana! Ce¢ inseamnd omul

Lipsit de Libertatea mult visatd ?

Fard lumina astei calde muz'ci

Pe care n-o mai simte-ntrinsul ? — Spune
Cum asg putea sd te iubesc, sd-ti ddrui
Inima mea, atita vreme cit

Eu n-as fi liber i nici n-ag simti

Cd inima e-n adevdr a mea ’

Iubirea Marianei pentru Don Pedro este primul mobil al actiunilor sale riscate.
Deocamdata, ea crede in libertate si lupta pentru libertate, fiindcd e prea-plind de
jubirea ei. Abia in actul final, cdind prietenii 2i, conspiratorii, s-au refugiat in Anglia,
jiar ea e osinditd la moarte si calcd barbateste spre esafod, i se limpezesc rosturile
luptei si jertfei supreme. Indureratd cd4 Don Pedro a parasit-o, fugind si el in
Anglia, Mariana gaseste inlduntrul ei forta de-a preschimba iubirea-i indurerata
intr-un simbol uman plin de maretie :

Acuma totul mi-e egal. Nddejdea-mi L]
Aflat-a totul gi, privind zadarnic

In ochii lui Don Pedro, ea muri.

Eu am brodat stindardul pentru el,
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Eu m-am fdcut complotwlui pdrtage

Ca sd trdiascé-n mine visul lui,

Si sd-1 iubesc. Eu l-am iubit mai mult J
Decit pe propriii mei copii, decit

Pe mine insdmi... Tie, Pedro-{i este

Mai dragd Libertatea decit mine ?

Prea bine! — Acuma eu sint Libertateu
Pe care tu atita ai visat-o'!

. . . . . . - . . . . . ] ' I )
Voiesc sd mor, o, Pedro, pentru tot

Ce astdzi tu, departe, -ai pdrdsit :
ldealului ce s-a aprins o datd

In ochii tai in fldedri : Libertatea !

Ca-n veci sa nu se stingd acest jar,

Md ddrui tie — tie, toatd.. Suflet

Al meu, curaj! Acum tu, Pedro, vezi
Pe care cdl pdgesc, supusd vegnic

Tubirii tale. Moartd, tu vel gti

Sa ma iubegti atit, incit tu viu
De-aci'nainte n-ai sd mai poti fi..

Da, eu sint Libertatea. Caci aga

Voi iubirea. Sint acea dorita,

Visatd Libertate pentru care

M-ai parasit tu, Pedro. Da, degi

Ranita sint de oameni, toltugl eu

Sint  Libertatea ndzuintel tale,

*

Citateie, pe care le-am desprins din intiia lucrare dramaticA mai de seama
a lul Federico Garcia Lorea, subliniazd in chip luminos esenta artel poetului nostru:
tematica ei gl expresia liricd §i cromaticd. lubirea si moartea, lupta dintre bine si
réiu, setea de viata si libertate, — toate aceste teme ale folclorului spaniol si ale
lHteraturii clasice spaniole retraiesc in drama lul Lorca o noud, proaspéta, personald
plenitudine artistica. Poetul a stiut sa Inalte lirismul, culoarea, pasiunea, imaginea
poetica mult mai sus in operele care au urmat : Yerma, Nunta insingerata, Lasa astfel
s treaca cinct ani, Casa Bernardei Alba si chiar in acea ,farsd atroce' care este
Nemaipomenita pantofareasa.

Dar daca prima sa lucrare dramatica ne vorbeste despre ce anume este
preocupat  poetul, nu mail putin categorice in aceastd privintd sint ultimele lui
rinduri publicate, re care le desprindem aci din interviul din aprilie 1936, pomenit
In inceput :

w— Acum Jucrez la o noud piesd cure va fi foarte diferitd de precedentele.
In clipa de fatd e o operd din care nu pot scrie macar un rind, fiindca adevarul
$1 minciuna, foamea si poezia s-au dezlantuit si circuld prin aer. Ele si-au luat
zborul de pe filele mele. Fondul piesei este o probleméa religioasa si economico-
sociala. Lumea s-a oprit in fata foamei care arde popoarele. Atita timp cit va dura
dezechilibrul economic, Lumea nu va putea s& gindeasca.. In ziua cind foamea va
disparea, se va produce in Lume explozia spirituald cea mai puternica pe care a

cunoscut-o vreoflata Umanitatea. Niciodatd, niciodata oamenii nu vor putea sa-si
inchipuie bucuria care va izbucni in ziua marii revolutii.*

Aceste rinduri ne mai lamuresc si de ce franchistii s-au grabit sia ucida pe
poet, facindu-si iluzia cé totodata ucid si cuvintul lui revolutionar.
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