
H. BRATU. V. MOGLESCU 

/vJocul iclclor" şi drama dc idci 

Intr-o prefaţă recentă la romanul UUima noapte de dragoate. intiia noapte de 
război, acriitorul ne descrle Imprejurârile In care a participat, pe vremea studanţloi, 
in adunarile „tineretului Inflăcflrat", prin care se cerea Intrarea Romlniel in rflzboi. 
-Cindlnd, cum spune singur, „câ niciodatâ el, care a cerut intrarea In râzboi, nu 
se va putea privi faţă In faţă cu conştllnta lui... dacfl nu va fl fost şl el acolo", se 
hotârâşte sfl se prezinte voluntar. In aceasta perioadâ, doufl fapte vin sâ zgudule 
-conştiinţa viitorului dramaturg. 

Primul constfl Intr-o comunicare a Mlnisterului de Rflzbol, potrlvit cârela, cel 
ce av?au sfl cedeze armatei un automobll, urmau sfl fle trimlşi la partea sedentară. 
Cu alte cuvinte, burghezia, care trflgea cele mal multe foloase de pe urma râzbolului, 
se sustrăgea in chip sistematic de la „indatorirlle patriotice" pe care le trimblta 
atit de zgomotos. 

Al doilea, o experienţfl personală. Trimis intr-o unitate de frontlerâ cu mlslunea 
sfl impledice „exporturile clandestine" de vite, Işi dfl seama cfl, de fapt, tot rostul 
soldaţilor şi ofiterilor aflaţi in acea zonă era de a impledica „concurenţa" pe care 
exportatorii clandestlni o fflceau acelora cu „permlse" In regulâ şl ale câror rude 
sau prieteni se aflau in funcţiile de conducera ale statulul. 

Este clar că tinerii trecuţi prin asemenea experiwiţe nu-şi vor mal descoperl 
un idol Intr-un Take Ionescu, in acelaşi tlmp Infocat partizan al intrărli Rominlel 
in rflzboi alflturi de Antantfl şi consilier de administraţie cu tantieme duble la flliala 
romină a unei bănci austriece. 

Febra afacerilor, zarva râzboinicâ, lava ametitoare a cuvintârilor patrlotarde 
cuprinsaseră mai mult decit pină atunci clasele stâpinitoare din Rominia. Citeva luni 
ne mai despart de momentul in care mantia intunecatâ a groaznicului flagel se va 
intinde şi asupra Romlniei. In timpul acesta, burghezia şi moşierimea romlneascâ, 
eşteptind războiul, pe care-1 priveau aproape ca pe o mana cerească, Incercau parcâ 
să-şi consume fericirea intr-o singură clipă. Celor ce se imbogâţeau de pe urma 
războiului, marea conflagraţie li se infâţişa ca un duel Intre gentlemeni, ca o bâtale 
de flori la şosea, ca o paradâ de zece mai. Intre douâ baluri mascate, filistinul romin 
scotea cite un suspin ipocrit, gindindu-se la soarta acelora care nu peste mult timp 
aveau să fie pe front. In timp ce Banca Naţionalâ, care aparţinea familiei Brâtianu, 
jefuia statul de 33.000.000 de lei aur, sub pretextul unul imprumut (justificat, desigur, 
<le cheltuelile de inarmare), doamnele din inalta societate lansează o colectâ pentru a 
li se cumpâra ostaşilor obiele. Dintre toate afacerile, neutralitatea se dovedea cea 
mai mănoasâ ; profitind de o strălucită conjuncturâ, burghezia transformâ intr-un 
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obiect de trafîc scandalos pină şi vlitoarea „participare" a ţării la război, adica 
tnai concret, inseşi vieţlle sutelor de mli de oameni care aveau să infrunte moartea 
pe cimpurile de luptă. 

Nutrit cu lacturi din filozofl clasici, tlnărul student Catnil Petrescu işi v» 
putea astfel da seama că in clasa dominantă pasiunea pusă in slujba unei cauze es'e 
dlrect proportională cu veniturile pe care aceasta le produce. Sindicul bursei, de pildfl, 
este in stare să se ocupe plnfi şi de operele de artă cind are impresia că acestea, 
tn speţă tablourlle lul Ştefan Luchian, devln o investiţie rantabilă. Presa timpului 
inreglstreazfi o intimplare semnlflcativa pentru atmosfera acelei epoci, ln care va 
aparea ascuţlta crltlcâ soclala Jocul ielelor. Ştiindu-1 pe Ştefan Luchian pe moarte 
ilnanclarul Vlctor Fllotti se grabsşte sa aducă procurorul la, căpâtiiul muribundului, 
pentru a veriftca autentlcitatea tablourilor achizlţionate de el ; pasă-ml-te, sindiculut 
burscl II era teamfi ca artlstul sa nu-şl fl falslficat proprille capodopere. De unde 
so. poate vodea ca ocest prototlp al Slnestllor, dacâ nu se pricepea In artfl, era in 
sehlmb expirt 'in falslficări. El este doar autorul unel faimoase plastografil, care a 
costat statul romln 20.000.000 de lei. 

Un plctor mort In sfirflcle şl un Vlctor Filotti Imbogăţlt de pe urma oparei 
lul — latâ o reprezentara plastlcfi a antltezel dln societatea burgheză de care tinărul 
studont asplrant la carlera scriltorlceascâ nu putea sfi nu fle Impreslonat. 

Un „fapt dlvers", o dramfl oblşnultfl cotldlonfl a fost punctul de plecare Imodlat 
iil prlmei sile plese de teatru, Jocul ielelor. 40 d? anl mal tlrzlu, Intr-o prefaţfl la 
romanul Ulttma nnapte de draynste, intiia noapte dc război, scrlltorul povesteşte Istoria 
unel famllll de provinclall, mutată la Bucureştl de un feclor mal mare, ambiţlos şi 
aventurler, amcţlt de eomblnaţll fantezlste. 

„Planurile hlmerlce ale tinflrulul s-au dovedlt dezastruoase şl dupfi vreo dol ani 
oamenll, care nu prlcepeBU nimlc din ceea ce se Intimpla cu el şl rflbdau de foame 
cu zllele, s-au usezut toţl sub glulglul aerian de bloxld de carbon al morţll, laohltă, 
dupfi cp s-au imbtfiţlşnt şl au pllns In spalmele hotarirll...'" 

Şl Intr-adevâr, oceastfl Intlmplare a intrat intocmai in acţiunea Jocului ielelor, 
cu deoseblrea semnlflcatlvfl că, In verslunea lul Camll Petrescu, capul familiei esie 
un planlst talcntat. rflmas pe drumurl. Este fundalul vleţll cltadlne In capitallsm. 
care sc prolecteazfl ca atote şl In plesa lul Camll Petrescu. 

Confruntate cu textul plesel Jocul ielelor, cele expuse plnă acum aruncă o 
lumlnft puternlcfl osupra concepţiilor Ilustrate de opera scrlltorulul Intr-o anumiti 
perioadft. He/ultft astfcl pricina pentru care acţlunea accstei prlme piese se petrec* 
m rcdacţia ziarulul socialist „Dreptatea socialfl". 

* 

Aflrmind cu işi dadea seama. in epoca In care işi concepuse piesa, „ca lumea 
asta nu e ceo mui bunfl cu putinţft. cfi Leibnltz nu avea dreptate", Camil Patrescu 
sugereaza (atit prln aceustfl afinnatie, clt şi prin cadrul in care plesa işi desfasoarâ 
c.cţiunca) cfl in conştiinţa lui, problema transformarii sociale ocupa un loc insemnat. 
Contrastul Intre opulenta şi desfrlul claselor stflpinitoare, ilustrate de „bătăile de flori 
de la rondul al doilea de la şosea", şi intre „groaznica macinare de la Verdun" il 
face sft-şi indrepte privirile spre cercurile apropiate de mişcarea muncitoreascâ, al 
cflrei singur exponent la epoca aceea era partidul socialist, ros de tarele oportu-
nismului şi iluziile social-democraţiei. 

De altfel, in aceastfl piesâ existfi mai mult decit o singură aluzie autobiografică ■ 
este suficient sfi amintim faptul cfi tocmai in preajma primului război mondial, Camil 
Petrescu va scrie mai multe artlcole sub pseudonim in „Facla" lui N. D. Cocea, cu 
care neindoios Gelu Ruscanu ars unele trăsături comune. 
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Jocul ielelor nu este insă o dramă a luptelor clasei muncitoare impotriva 
societăţii burghezo-moşiereşti, ci o dramă a intelectualului burghez cinstit care s-a 
rupt de clasa sa de obirşie şi caută in mişcarea muncitorească o soluţie pentru 
propriile sale probletne, pentru propriile sale contradicţii interioare. Căci despre o 
clarificare ideologică (in adevâratul inţales al cuvintului) a majorităţii intelectualilor 
care se orientau spre mişcarea muncitorească nu putea fi vorba la epoca aceea. 
Trămintarea ideologică a intelectualllor progresisti, adversltatea lor faţâ de burghezie 
găseau, In ceea ce se numea atunci doctrina sociallstfl, un aliment suflcient doar 
pentru a-şi hrâni revoltele şi veleitâţlle de indapendenţâ. lar dezlănţulrea rftzboiulul 
mondial, agravind condiţia de viaţă a Intelectualulul, avea sa accentuezc aceste fri-
mlntărl, determinlnd pe unii să treacâ sub focul criticii şi diferite aspecte ale 
tacticii promovate de conducerea mlşcârli muncltoresti. 

Izvorită dln asemenea frâmlntări, Jocul ielelor poartâ in prlmul rlnd amprenta 
revoltel autorulul ei faţa de orinduirea exlstenta, cohstltulnd In acelaşl tlmp o demas-
rare parţiala a caracterului oportunist şi rupt de realltaţlle sociale pe carc-l vâdea 
activitatea unora dln vlrfurlle partldulul soclal-democrat. Pe dc altâ parte. plesa 
arata ldmurit limitele acestei revolte, adlcâ Intenţla cuto-ului de a face dlntr-un 
■conflict socidl o „drama a absolutului", judecind lupta de clasa pe baza unor rrltsril 
obiectiviste, kantlene. Caracteru! acesta profund contradlctorlu determlna atit laturil? 
tari clt şl cele slabe ale Jocului ielelor. 

* 
Pretextul material care dcclanşeaza actiunea 11 constltuie campanla de presa 

pe care Gelu Ruscanu, dlrectorul zlarului socialist „Dreptatea socteia", o susţine 
impotrlva ministrului justiţiei Saru-Sinestl ; este vorba de iminenta publlcare a unor 
Jocumente compromlţâtoare, care 1-ar duce pe Slnestl de-a dreptul la Inchlaoare. 
Piesa ne introduce in lntrigile de culise prin care Maria Sineşti, sotla minlstrulul 
si fosta iubita a lul Celu, il conjurâ pe acesta dln urmâ sâ renunte la publlcarea 
documentelor, care dezvăluiau crima terlbilâ a soţului ei: asaslnarea bâtrinel Manlti, 
posesoarea unel imense averl care de drept urma sa fle adjudecuta de câtre vlltorul 
ministru al justiţiei. Bâtălia in jurul documentelor atinye insa punctul culminant 
prln Intervenţla tovarâşllor lui Celu, membri ai comltetului soclalist, aceştia Inten-
ţionlnd sâ le foloseascâ In cadrul unui „troc" prin Intermedlul cârula, renuniindu-t» 
la publlcare, s-ar obţlne eliberarea unui mllitant socialist, condamnat vlrtualmante 
b moarte, Petre Boruga. Acesta devine acum plvotul prlnclpal ln jurul cârula s» 
centreazâ confllctul. ln timp ce Gelu Ruscanu, rezistlnd In faţa orlcâror preslunl 
morale şi materiale, este hotârit in numele „dreptâţll absolute" sâ publlce cu ork» 
preţ scrisorile, convlns filnd că danunţarea Injustiţiei este Incompatlbilâ cu inchelerea 
oricaror compromisurf, Praida şi membrli comitetulul sociallst îr.t gata pentru n 
tranzacţie, atunci cind o socotesc utilâ cauzel. . 

„Cauza singurâ — spune Praida — ne aratâ care fapte s!nt bune şi car« 
sint rele". 

Pentru Gelu insă, refuzul de a face tranzacţii este o problemâ crucialâ ; 3l 
nu poate acţiona decit In concordanţâ cu conştiinta sa, care ii cere sâ divul'je 
cu orice sacrificii crima lui Sineşti, şi incearcâ să reziste chiar zguduirii ce l-o 
produce staraa de agonie lentă in care se află Boruga atur.ci cind 11 viziteazâ la 
închisoare. In cele din urmă, el este insă pus in faţa rezoluţiei comitetului de con-
ducere, care hotârăşte incetarea campaniei impotriva lui Sineşti, in schimbul elibe-
rării lui Boruga. Gelu refuză sâ aducă la indeplinire o asemenea hotârire şi demi-
sioneazâ. Vâzind că cerinţele practice ale luptei politice (şi care pentru al ew, 
totuşi, unul din instrumentele realizării dreptâţii absolute) infirmâ intreaga sa structura 
intelectualâ, eroul lui Camil Petrescu se sinucide. 
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In bogata tipologie a eroilor lui Camil Petrescu, Gelu Ruscanu ocupă un loc-
aparte, am spune unic. 

Se vorbeşte adesea de originalitatea viziunii artistica a scriitorului : este poate 
momentul să cercetăm cum această viziune artistică se reflectă in destinul diferiţilor 
eroi. Intr-adevăr, eroii lui Camil Petrescu au un anumit specific ; ba incă acest 
speciflc se impune chlar mai mult declt la alţi scriitori. Obsesia lui Gelu Ruscanu 
se aseamănă cu intranslgenţa şi Infrigurarea lul Ştefan Gheorghidiu, după cum inge-
nultotea sa are cava dln candoarea lui George Demetru Ladima. EI are insă o indi-
vidualitate bine precizată, o amprentă unică ; el este singurul erou, Intr-adevăr martir 
al paslunli intelectuale, un raţlonalist fanatic care, impins de setea sa de dreptate, 
porneşte un război necruţator impotrlva societăţii In care trăleste. Gelu Ruscanu, 
prln intreaga sn formaţle pslhlcă, este un adevArat erou Implicat In drame cerebrale, 
un Don Qulchotta In căutarea lucldltâţll. La el se referea ln prlmul rfnd Camil 
I'etrescu, cind a foloslt formula : „Clta lucldltate, atita dramâ". Desigur, şi luciditatea 
sa este In parte mlstlfleata» lnsA el trăieştc sub imperlul ideilor — mai precis, al 
loglcll, fără de care — lntr-un anumo sens — nu poate exlsta. Ruscanu, directorul 
„Dreptfiţll soclale", rupe complet cu medlul dln care provlne, este un „renegat pentru 
socletatea burghezn, se prâbuşeşte, pentru că a văzut „Jocu| ielelor", adlcă a căzut pradâ 
joculul speculatlv Inextrlcabll al abstracţMllor goale. Dialectlca vle a evenimentelor 
istorlce el o Inchlde In cercul de fler al unel metafizlci raţionallste; oricit de inaltă 
ur fl ţlnuta Intelectuală a unel asemenea pozlţll, ea este abstractă, slmpllficatoare, 
utuncl clnd este vorba de a anallza prin prisma ei mecanlsmul luptei de clasa. 

„Dutorla... Ilmpede... preclsâ" este InţeleasA In spirltul Imperatlvulul categorlc 
kantlan ca o datorle desprlnsă de utll, de experlenţâ abstractă : 

„Dacâ lupt pentru o cauzâ, aceasta este dreptatea insăşi". 
DlmpotrlvA, pentru mllltantul soclallst Praido. „cauza singură ne aratâ care 

fapte slnt bune şl care sint rele". Astfel, sub vesmlntul conflictulul dintre „dreptotea 
absoluta" şl „dreptatea clasei" in ascenslune, Camll Petrescu a Intult relatlvitateu 
conceptelor etlce, exlstenţa mal multor morale In cadrul aceleiaşi socletAţi, caracterul 
llmltat In spaţlu şl timp, limitat la o clasa, al diverselor concepţli asupra lumii. 
Totuşl el n-B ajuns sâ dea o rezolvare justă antagonismulul dlntre morala burgheza 
ş.i morala prolctarA, sâ InţeleagA cA in mod oblectlv nu exlstA confllct Intre absolut 
ţl rclatlv, cA „dreptatea" este o noţlune legatA de progresul istorlc, de destinele clasai 
In ascenslune, clasa muncltoare. 

Sentimentul de duplicltate pe care il IncearcA Gelu Ruscanu rezultA din faptul 
cA se slmte deopotrivl rAspunzAtor şi pentru intenţllle sale, şi pentru urmârile 
acţlunllor sale. Autorul urmAreste in mod special sA subllnieze dualitatea acestei poziţli 
din care rezultA tragedla eroului şl al cArei prototip se gAseşte la Hegel in celebra 
descriere a „conştlinţel nenoroclte" (Ruscanu işi primeşte pedeapsa pentru fap'ul 
de a fl abdicat de la llnla de nelntervenţie In problemele sociale). Conştlinţa nsnorocita 
este caracteristicA intelectualului care, odatA intrat In mişcarea muncitorească. nu 
reuşeşte totdeauna sA lase la poarta el boarfele filozofiei idealiste şi sA se identifice 
complet cu Interesele clasei revoluţionare. Astfel, in practica luptei de clasă acest 
intelectual se „incurcA In idei", filozofia sa idealistA venind in contradicţie cu acţiu-
nile sale sociale. De aci, impasul in care se găseşte totdeauna un asemenea intelectual 

In acest sens, trebule interpretat „jocul inextrlcabil al antinomiilor" in care 
croul „se incilceşte" şi de care vorbeşte Camil Petrescu in Addenda la falsul tratat. 
Pe de o parte, Gelu Ruscanu recunoaşte ca justificatA lupta proletariatului pentru 
InfAptuirea „dreptAţii sociale", necesitatea obiectivA a unei asemenea dreptăţi ; pe 
de altA parte InsA, nu aceastâ dreptate o urmAreste eroul, ci una „absolutA", deasupra 
claselor, independentA de timp şi loc, cAreia dreptatea socialA ii este subordonată. 
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Ruscanu nu deduce caracterul etic al unor noţiuni (noţiunea de dreptate sociala) 
din necesitatea practică de a asigura in anumite imprejurări concrete satisfacerea 
intereselor clasei in ascensiune — proletariatul —, nu le leagă de condiţiile concrete 
ale luptei de clasă. 

Că dreptataa socială este alături de clasa muncitoare şi nu de burghezie. 
aceasta apare in piesă ca un fapt indiscutabil. 

Dar, potrivit acţiunii dramei, această dreptate nu se poate totuşi ldenttfiea 
cu dreptatea „in sine" — caxe dupâ Ruscanu, intră in conflict cu orice Idee d<? 
clasă, oricare ar fi ea. Mai mult Incă, din piesA rezulta cA Celu Ruscanu se pra-
buseşte nu numai fiindcA conoepţiile sale s-au ciocnit de realitatea burghezâ, cl mai 
ales pentru cA finalmente, ela au intrat In conflict cu lupta clasei muncitoare. !i» 
acest sens, trebuie interpretatA concluzia lui Praida : 

„A avut trufia sA judece totul... S-a depArtat de cel asemeni lul care erau 
singurul lui sprijln... Pentru ceea ce nAzuia el sA InţeleagA, nlcl o mlnte omeneosc» 
nu a fost suficlentA pinA azi... L-a pierdut orgoliul lui nemA.surat". 

Interesant insA este faptul cA tragedia lul Celu Ruscanu capAtA semnlficaţli 
d.ferite şl proporţli diferite In constiinţa cititorului şl autorului. Ca fenomen socUl 
obiectiv. cltitorul vede In ea o tragedle a dezacordulul intre conştilnţA şi »cţiune, 
lntre teorie şi practlcA. ln interpretarea lui Gelu Ruscanu, adevAruI absolut nu e*te 
un adevâr obiectiv ce se dezvAluie treptat istoriceşte. Celu vrea sA ajute lupta 
clasei muncitoare, dar In practlcA, vointa lui joacâ rolul de frinA. CAcl Ruscanu 
:udecâ problema condamnArii lul Saru-Sineşti, in mod izolat, desprins da ambianţu 
ccncretA şi da necesltăţile de ansamblu. Chlar şl plesa aratA cA In anumite limlte, 
teza dreptăţii absolute serveţtc In chlp obiectlv lui Sineştl, care nu o profeseazâ. 
şi deserveste total pe Gelu Ruscanu care o profeseazA. De ce se intimplă aceasta ? 
FiindcA de fapt, apArlnd conceptul kantian al „draptAţli in sine", militlnd pentru o 
eticA absoIutA, Gelu Ruscanu nu a pArAsit totalmente poziţia IdeoIoglcA a burgheziel. 
El este un filozof din secolul al XVIII-lea, rAtAcit douA secole mai tirziu intr-o lume 
de pragmatici şi cinici care-1 urAsc şl-1 inşeala, face o figură anacronicA de iluminlst 
Intr-o epocA cind burghezia şi-a pus la dosar proprla ei „constilnţA teoretlcA" (cum 
spune Marx In Sftnta FamiHe). 

Lucrul acesta se vede cu deosebira In confllctul dintre Celu şl Saru-Slneştl 
care apare de fapt ca un confllct intre „morala teoreticâ" si „morala practlcA", 
conflict ireconciliabll in masura in care burghezia a aruncat peste bord rationa-
lismul, propria el moralA teoreticA care i-a justiflcat ascensiunea. Chiar Slneştl II fac? 
lui Gelu Ruscanu demonstratia care-1 va duce pe acasta la pieire, arAtindu-i cA dln 
moment ce se va descoperi o singurA derogare de la imperativele Icgalitâţii absolute, 
el Saru-Sineşti, se va putea oricind prevala de acest precedent şi incetcazâ sA mai 
fie culpabll. Sineştl adoptA nemârturisit fllozofia lui Raskolnikov : cine are draptul sa 
trAiascA ? Batrina zgripţuroaicA Maniti care pune bani la ciorap sau Saru-Sinesti, 
personalitate in plină expansiune care dA benilor lui Maniti o destinaţie eficace, .i 
„productivizeazA" ? 

Este deci o demonstraţie a dreptului „supraomului", a exterminârii celor slabi 
in folosul celor tari. Este evident cA Gelu nu se impacA cu asemensa teorii mistice. 
Dar in cazul acesta, tatâl eroului — bâtrinul Ruscanu — care a sustras fie chiar 
.şi provizoriu din sumele Incredinţate pentru a-şi salvgarda onoarea, este tot atlt de 
vinovat ca si el, Saru-Sinesti. IatA deci un sofism care aste totuşi suficient pentru 
a spulbera teoria moralei absolutc. CAci dacA intereseazA ,,actul in sine", nu mai 
conteazA gradul de vinovAţie ; iar Sineşti şi tatAl lui Celu sint deopotrivA de vinovaţi. 
Este uşor deci lui Sineşti, ca reluind tocmai argumentele lui Celu Ruscanu, sA facâ 
o demonstraţie de logicA formalA : condamnindu-1 pe Sineşti, directorul „Dreptâţii 
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Roclale" işi condamnă propriul său tată, propriul său trecut. Celu este prins din nou 
in „Jocul ielelor", In ambiguitatea fundamentală a poziţiei sale. Ori morala nietzscheanâ. 
— pragmatismul cinic al lui Sineşti —, ori etica clasei muncitoare. Altă alternativă 
nu există. Neputlnd să aleagă, Gelu Ruscanu se sinucide. 

Deşl nu Inţelege pe deplin poziţla fdeologlcă a proletariatului — a lui Praida 
$i a muncitorilor dln tlpografie — Camil Petrescu II prezintă totuşl cu o vidita 
slmpatie. Nucleul muncltoresc al partldului este clnstit sufleteşte, ferit de carenţa 
ideologică a inielectualului mic-burghez, cu toate că apare Incredibil de nalv şi pasiv. 

Recunoscind daci ca valabllă crltlca radlcalfl la adresa socletăţii burgheze, 
plvotlnd cfltre o slmpatle teoretlcfi pentru clasa muncltoare. autorul se găseşte 
totuşl. in preajma războiului mondlal, In faţa problemei (Insolubib pentru el, In acel 
moment) a raporturllor dlntre intelecîuall şi clasa muncltoare. 

Merltul prlncipol al plesel constă In dezvfilulrea cruntel opresiunl exercitată 
de clasa burghezfi asupra maselor. Este de remarcat că toate personajele dinafara 
partldulul soclallst, cu excepţia In oarecare masurâ a lul Penciulescu, poartă Intlpa-
ilte adlnc tarele socletăţll burgheze. Ascuţlşul satlrel este Indreptat Impotrlva Justlţlei 
!jl famlllel burgheze crltlcate cu o rarfi inverşunare. 

Dconrece isl construlse existenţa pe premlsa falsfi a mltulul Inffiptulrll Justlţici 
absolute şl eterne, Gelu Ruscanu, In faţa imposibilltfiţll de a gfisl o soluţle Inte-
melatfi pe ideologla sa, se slnuclde. Dezleglnd astfel nodul dramei. autorul proclamfi 
fallmentul pozlţiei eroului sâu. 

!n contraargumentarea lul Praida, unele repllcl sunfi uneorl sectar, carbo-
naric : „Autorltatea noastrfi de luptfitorl nu iMne din conştiinţa noastrâ... Vine din 
mareţia cauzei". A vedea o opozlţle Intre conştllnţa luptătorului şi cauza pent:*u 
care luptfi este evldent greşlt, inseamnfi a face dln „cauzfi" o idee mlstlcfi. Dar este 
Incfi mal eronat a trage de aicl concluzia cfi Praida este purtfitorul unei concepţii 
pragmatice despre acţiunea revoluţlonarfi. Intre ellberaren lui Boruga şi dezlfinţui-
rea scandalului Sineştl, comltetul soualiştllor alege eliberarea lui Borugs. Repre-
7enta oare aceasta „punerea soartel unul om deasupra cauzel", cum afirmfi Gelu 
Ruscanu ? Nicldecum. Exlsta poslbllitatea ca burghezia sfi inabuşe acest scandal, iar 
t»crific»rea lul Boruga sfi rfimlnfi zadarnicfi. Mal Important era de a demonstra bur-
itheziei şi Intregii opinli publice cfi mişcorea muncitoreascfl reprezintfl o forţfl rea'.â 
şl cfl este capabllfi — la un anumlt moment — de a stfivili valul de teroare şi a 
smulge inchlsorilor cadrele intemniţate. Cficl aşa cum li rfispunde Praida lui Gelu 
'iuscanu : „Sta In Interesul cauzei noastre ca Boruga sfi fie liber... trebuie sfi vadă 
toţl şovfilelnicll din partld cfi slntem. nu numai solldari... ci şf tari... Sfi fie un 
Lvertisment". 

* 

Prăpastia dintre cele două lumi, lumea lui Sineşti. criminalul de drept comun, 
nunistiu al Justlţiei, şi lumea lul Boruga, luptfitcrul ce-şi jertfeşte viaţa pentru cauza 
acelora care aveau sfi plfitească cu sudoarea şi singele lor „tranzacţiile, convenţiile si 
imprumuturile". apare cu toatâ forţa din aceastfi primfi operfi. 

Ca şi la Vautrin, in figura lui Sineşti — a carui familie reprezintă in esenţa 
lumea din care a evadat Gelu Ruscanu — trăsăturile cele mai sălbatice ale individua-
lismului intem?iat pe „dreptul celui mai tare" sint sudate cu perspectiva atingerii 
celei mci inalte trepte din ierarhia burghezâ. Potrivit logicii lui Sineşti, a fi liber, 
a-ţi ciştiga independenţa, inseamnâ a te simţi stăpin pe destinele altor oameni, la 
nevoie a-i nimici. Nu este vorba de nimicirea fizică, deşi şi aceasta este presupusă. 
ci de dominaţifi aisolutâ pe care o creează banul şi puterea politică. 
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„Uite, cu mina asta, pot semna un act care răsuceşte destinul oamenilor, pot 
crea situaţii care să facâ fericite sute de familii". 

Deşi Sineşti nu este capitalist proprio motto. (de bine, de rău, el este un repre-
zentant ideologic, un „slujbaş). autorul a reuşit totuşi să intruchipeze In acest tlp 
esenţa capitalismului, sub alura „self-made man"-ulul, ce intrezAreste ascensiunea 
tipica a capitalistului. la temelia câreia stau acte de o cumplită sâlbaticie, de naturâ 
să anihileze ultima licârire umanA. De aceea, in loc sa „faca fericite sute de familii". 
Sineşti nu are sentimentul propriei sale puteri decit „dlstrugind fericiraa soţlilor şi 
copiilor". Voluptatea sa de a domina este esenţialmente distructlvă. 

Nu dragostea 11 face s-o dorească pe Maria Sinesti, cl plAcerea de a o stăpinl 
ca pe un „obiect rar", ca pe un „exemplar de rasă" ; posedindu-1 insâ, 11 nimlceste. 

Urmările acţiunilor sale, insă, se intorc impotriva lui Insusi. Soţia lul, pentru 
care. credee el, ascensiunea politică şi sltuaţia socialâ ce le doblndise (folosind, uneori, 
mijloace criminale) constituie motive suficiente de atracţie, sfirşeşte prin a-1 urt. 
CAci in loc de inţelegere si omenie, Maria descoperâ ln strâfundurlle sufletulul lui un 
adevarat infern, tot asa cum infernalâ I se pare hotarlrea fanatlcâ a lui Gelu de a 
publica scnsorile cu orice preţ. 

Crima lui Slneşti uneşte astfel, pentru cltva timp, fârâ ieşire, trai personaje. 
care Intr-o dramâ burgheză de bulevard n-ar constitui decit un banal trlunghl. 
La Camil Petrescu insă, trlunghlul este un adevârat ciclu infernal, căci fiecare este 
pentru celalalt un geniu al răului si un complice la proprla nenorocire. Zbuclumul 
iâuntric al fiecArula va fi determinat de nevoia de a se izbâvi intr-un fel sau altul. 
Chiar şi Sineşti işl Inchipuie că va obţine llniştea constiinţal şl „iertarea pâcatelor", 
dacA II va elibera din inchisoare pe Petre Boruga. La rindul el, Marla va căuta 
izbăvirea ln puritate. Ea insA nu-şi va putea reeliza asplraţiile. SflşiatA Intre dragostea 
adevAratA ce l-o poartA lul Celu şi convenienţele de famllle, ea va continua sA râmlnâ 
o conştiinţA nenorocltA. Cu toatâ ura aprigA ce-o nutreste pentru soţul el, cu toata 
puritatea şi frumuseţea aspiraţiilor sale. ee este prea slabA pentru a' se descAtuşa. 
Pe Celu, deşi II lubeşte, nu-1 poate inţelege ; cAcl dacA ln „polltlca" lui Saru-Slnesti 
ea vede o monstruozitate, lupta lui Gelu li pare o trâdare a dragostel, nâzulnţele 
ei nedepaşind cadrul unei Inguste ferlciri personale, beatitudinea unel dragoste fâra 
rezerve 

Gelu însuşi se va dărui un tlmp unel asemenea dragoste, concepută In chlp 
absolut şl cAutlnd In ea izbAvire. Dar spre deosebire de soţla mlnistrulul Justlţlel, 
el nu poate accepta situaţia de compromis pe care i-o impune triunghlul. O iubire care 
face din el, cel puţin indirect, un compliqe, prln tAcere, la crima mintstrulul Justiţlei 
nu-i poate da satisfacţie. Relaţiiie sale cu Maria constitule uLtlma din seria ie 
experienţe (şi, poate, csa hotaritoare) care-1 va duce In rlndurlle luptAtorilor pentru 
„dreptatea socialA". Doar ln cauza in slujba cAreia s-a pus, Işl cautA el IzbAvlrea. 

* 
Pornind de la definiţia clasicA a dramei, Camil Petrescu acordâ tea'trului întot-

deauna prioritate in oglindirea ciocnirilor directe ale caracterelor. Aceasta nu Inseamnâ 
insA, cA drama devine mai puţin o „dramA de idei", autorul subinţelegind intotdeauna 
cA tocmai asemenea condiţii ascut şi scot in relief conflictul „de Idai". Ca şi .n 
concepţia ibsenianA, piesa de teatm continuâ să fie „un caz de constiinţA". Insâ pe 
autor nu-1 interesează orice caz de conştiinţă, ci toomai acela care izvorâşte din 
dramatismul vieţii, cu alte cuvinte, experianţele ideologice care oglindesc contradicţii 
violente şi fring imaginea cristalizatâ a personalitâţii umane. Este vorba de „dialec-
tica reflectArii lumii in constiinţA" şi in acest sens, adaugâ autorul, „personajeie 
de dramă nu pot fi „caractere" in Intelesul normal". Camil Petrescu vede In teatru 
tocmai spaţiul de desfAşurare a „tensiunii in conştiinţă" : insâ asemenea condiţ:i 
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cer „menţinerea unui teatru in zonele concrete şi esenţiale şi indeosebi Hpsă de origi-
nalitate" (in sensul excluderii cazurilor aberate, patologice şi a oglindirii a ceea t:e 
este real, tipic). 

Prin ancorarea in concret şi esenţiai, teatrul lui Camil Petrescu se defineşte 
dfntr-un bun inceput impotriva culturii dominante, pentru care cazurile de conştiintă-
reprezentau apologia excepţionalului şi singularului. 

De aceea, însuşirile arătate mai sus „In loc să fie recunoscute ca un merit 
ol lucrărilor mele au devenit motiv de refuz pentru o intelectualitate debila, care-şi 
olimenta interesul prin anomalii". Evident, in oonceptia dramatică a lui Camil Petrescu, 
esenţială este tocmai tendinţa de a face din conflictul social punctul de plecare al 
pieselor sale şi nu atit distlnctia eronatA 'dlntre „caracter şi personaj de dramâ". Dacâ, 
aşa cum subllnlazU autorul, „un caracter rsprezintă o forţâ unltarâ neinfluenţabilA", 
Gelu Huscanu, prln tfirla de nezdruncinat a convlngerilor sale constitule un caracter 
lu aceeaşi musurA ca şl Ladima (care reprezintA inflexibilitatea personlficatâ), eroul 
ideal de proză in concepţia mai veche a lui Camil Petrescu. „Citâ luclditate atita 
drumâ" scrle uutorul. Şl dacA o asemenea formulă nu spune nlmlc In ceea ce prlveşte 
speclflcul proprlu zls ul drnmei, ea esta In schlmb revelatoare pentru orientarea operel 
enle In carc intensltntea dramatlcă este In funcţle de orizontul el de cunoaştere. 
.Şl chiar dacA scrlltorul va plasa rezolvareu dramel sale In planul conştiintei abstracte, 
izvoarele acestel dezbaterl Ideoloylce se gâsesc tocmal in antagonismele vleţil soclalc 
care reprezintA conditla fundamentalA a dramel. Drama existA tocmal pentru că eroul 
are eonştllnţa nu numal a proprlilor sale contradlctll cl, ln primul rlnd, a contradic-
tiilor de clasA care-1 sllesc sA la atltudine. 

Jocul ielclor conţlne In sine dezbnterea fundamentalA care va pune pecetea 
in contlnuare asupra creaţlei scrlltorulul. AceastA dezbatere se poartâ intre doud 
poziţ ii aparent contradictorii, dar care in ultlmA instanţâ, din punct de vedere practtc, 
duc lu aceaasl concluzle sub raport social. 

Prima va reprezenta Inteleetualul care uruşte societatea burghezA dar cautâ 
satlsfacerea setel sale de „absolut" tot inlAuntrul el (fle ln lupta pentru o „justiţie 
ubsolutA", deasupra claselor, fie intr-o dragoste conceputA ca o cetate despArţila 
prin zldurl de netrecut pentru socletatea potrivnlcl, fie in sfirşit prin lluzia unei 
republicl a intelec'tuulilor. a unul stat al noocratlei necesare) — tlpul Gelu Ruscanu. 

A douu va reprezenta o rlpostA la adresa celei dintil, un moment In aparenţâ 
superior acesteia : pozitia intelectualului care vAzlnd esecul inevitabll al tentativei 
primulul de a invlnge realitatea prln diverse Incercâri de evazlune, se resemnea/.â 
m t'aţa lupturii lreperabile Intre ideal şl real, proclamlnd aceastA resemnare, in spiritut 
unei bine definite ideologii burgheze ca adevAratA „esenţĂ" a existenţei umane. 
Acesta e tipul Penclulescu, scepticul radical. 

Dezbaterea aceastn va primi accente speciflce In raport cu dezvoltarea creaţiei 
scriitorulul. 

Ea nu se va repeta niciodatA aidoma şi Intr-un anume sens va deveni din 
ce in ce mol adincĂ (pe mAsura acumulArii experienţei sociale, ldeologice, literare) 
şi cu oscilaţii tot mai semnificative. Tocmal aceste oscilaţii In favoarea uneia sau 
a celeilalte poziţil determinA caracterul mai realist sau mai puţin realist, mai pro-
cjresist ldeologiceşte sau dimpotrlvA mai concesiv faţA de ideologia burghezA, al dif3-
ritejor sale opere de mai tirziu. 
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