Reg:’zon’z‘ in { afa textului dramatic

Intr-un numar anterior, am gdzduit cuvintul citorva autori dramatici care
au schimbat intre ei unele pdreri in problema mereu actuald a literaturii dramatice
originale. Considerind cd opera dramatica igi gdsegte ratiunea gi definitiva implinire
pe scend, in spectacol, ne-am adresat de data aceasta regizorilor, ca unor factori
determinanti intru prefacerea literei tipdrite in viatd trditd.

Nu e lucru ugor sd discufi problemele dramaturgieli §i ale teatrului, cind pro-
pdgirea lor ifi std la inimd. Din multitudinea §i complexitatea problemelor, trebuie
alese cele citeva care — pentru un moment dat — sd cuprindd mai larg §i mai
adinc temeiurile artei noastre teatrale, Ne-am gindit, de aceea, sd schifdm citeva
capitole de discufie, cu valoare mai mult de jaloane, de puncte de reper, decit cu
prezumtia unui chestionar. §i ne-am oprit la urmdtoarele :

I. Precizarea locului g§i rolului celor doud instantecreatoare: poet dramatic
¢t regizor. Raportul dintre ele. In ce constd creafia flecdreia ? (Autonomie si inter-
dependentd).

Il. Primatul textului. ,Infailibilitatea"textului (clasic sau contemporan). Drep-
{ul regizorului de a interveni prin cupuri, adaptdri, schimbdri de plasare a acfiunil
(decor) etc.

- lll. Raportul — in viziunea regizorului — intre ,constructie’ (tehnica dra-
maturgicd) si ,poezie”, ca potente ale textului realizabile in spectacol.

IV. Lectia clasicilor. In lumina acesteia §i a tuturor considerentelor de mon-
tare scenicd — ce cere regizorul de la autorul contemporan i cum crede cd-l poafe
stimula §i ajuta.

Aceste jaloane au fost propuse Mariettei Sadova, realizatoarea Apusului de
soare, §i lwi Grof Ldszl6, premiat la Decada dramaturgiei originale. Doi oameni sincer
pasionati gi preocupati de problemele teatrului rominesc. Facem loc rdspunsurilor
primite, care vor interesa in egald mdsurd pe autori, pe regizori §i actori, ca §i pe
numerogii nogtri simpli iubitori de teatru.

Omenescul in formele speci[ice ale vremii
I

Bunul simt ne spune cd ne gasim in prezenta a doi artisti care indeplinesc
functii deosebite. Intrucit amindoi traiesc intr-o societate cu o structurda determinata,
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inseamné cé& materialul de care se servesc trebuie sd le fie in egald masurd familiar.
Modul de valorificare a fortelor lor de creatie, insd, este deosebit, atit prin functia,
cit gi prin mijloacele care le stau la dispozitie.

Agsa arare problema in vremea noastrd, caracterizatd prin diferantieri functio-
nale in corpul social, reclamate de structura complexa a societétii gi de mijloacele
tehnice de care aceasta dispune pentru a-gi vehicula problemele si solutiile.

Nimeni nu impiedicd pe un autor s& fie §i regizor, asa cum au fost Eschil,
Shakespeare, Moliére, Goethe etc.; dar autorul poate sa fie lipsit de aceastd a doua
calitate. Este oarecum o caracteristicdi a epocii moderne, care a creat aceastd di-
ferentiere. Sint, asadar, autori si regizori.

Aga stind lucrurile, ne intrebdm .in mod firesc In ce constd creatia fiecdruia ?

Autorul igi formuleazé literar ideile intr-o piesd, tinind seama de principiile
care guverneazéd genul dramatic., El trebuie s& aibé In vedere si posibilitatile repre-
zentdril scenice a Ideilor sale. Valabilitatea scenicd a operei dramatice apare in mo-
mentul orgamzéril el In spectacol, asa cum o simfonie poate fI judecatd numai
dupé ce a f(ost transpusd In mediul sonor,

$1 apoi, mal este ceva esential, care distinge pe autor de regizor : libertatea
de creatie a autorului. El pune in migcare, virtual, toti factorili constitutivi ai spec-
tacoluluf ; el formuleazd, in sens dramatic, miscérile vietii si ale lumii. Autorul dra-
matic poate fi conceput, sub raport literar ca avind o perfectd autonomie spirituala.
El poate gindi gi formula dramatic orice moment Istoric, inclusiv contemporaneitatea
g1 viitorul, luminindu-le prin punctul lui de vedere. El alege momente semnificative
din desfagurarea omeniril, creind caractere si situatii desprinse din adevérul vietii.
Evident, si aicl existd limite: acelea care nu permit depdgirea fruntariilor verosimi-
luluf. Tot ce este arbitrar e artificial si nesemnificativ.

Un exemplu relevant al liberté{ii de creatie e Vladimir Maiakovski, care, ju-
cindu-se ca pe un trapez, invinge rigiditd¢ile genului si construieste caractere si
situatil deosebit de expresive in piesele Baia sl Plognifa. El subordoneazdé momentul
istoric spiritulut lui poetic, anticipind viitorul si, prin aceasta, situindu-se pe dimen-
siunea etern umand a existenf{ei. Opera lui dramaticd are radacini in concret, dar
se detageazd de ucesta prin patos artistic, prin indradzneald si realizare a frumosului.
In orice mare artist, existd elemente general umane, si, In sensul acesta, supra-
temporale. El nu este un simplu comentator, un simplu cronicar care Inregistreaza
documente si fapte, ci o for{a spirituald care le transfigureaza.

Revenind la arta regizorului, care reclamé anumite virtuti inerente comple-
xitéfii problemelor puse de spectacolul modern, putem afirma cé si activitatea artis-
tich a acestuia se poate defini ca o profesiune de sine stéitdtoare. Sint probleme spe-
cifice legate de arta regiei, care presupun insusiri tehnice si artistice deosebite. Re-
yizorul are de transmis un mesaj spectatorului, el nefiind o simpld anexd& mecanica
a autorului. Dar autonomia lui nu merge pind la a socoti opera dramaticd, incredin-
tata lui, drept un pretext. Au fost si mai sint mode regizorale caracterizate prin
jocul arbitrar al fanteziel. Este insa& cert cd nu poti crea un spectacol si cu atit
mai putin un stil scenic, dintr-o cascadd de capricii. Regizorul este o personalitate
¢omplexd, care are, in marginile artei sale, obligatia profesionald de a stapini eveni-
mentele desfédsurate induntrul ordinii omenesti, t{inind seama intotdeauna de peisa-
jul istoric in cuprinsul céruia trebuie s& se miste. Nu se pot formula legi rigide ale
spectacolului. Regizorul considerd spectacolul ca fruct al unei experiente etern des-
chise.

Pentru a ne da mai bine seama de complexitatea muncii lui, n-avem decit sa
ne gindim la cei trei mari factori legati de ideea de spectacol: opera dramatica
apartinind unei epoci si unui stil specific ; alegerea si indrumarea actorilor chematt
s incorporeze personajele piesei ; mijloacele tehnice ale spectacolului, tinute la zi.
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Numai personalitatea complexd a unui
artist — si tehnician, totodatd — face din
regizor un om cu putere selectivd, atit in
ceea ce priveste 6pera dramaticd de reprezen-
tat, cit si in determinarea actorilor chemasi
intr-o distributie.

Legétura dintre regizor si autor apare
dupd ce cel dintii exercitd functia selectiva
a spiritului sdu artistic. Din masa de piese
care intrd In cimpul sdu de cercetare, el
alege pe cele mal semnificative din punct
de vedere al artei dramatice si al mesajului
ideologic. De felul cum isi exercitd el meste-
sugul, depinde risipa sau economia de mij- e
loace In organizarea spectacolului. i

Este péacat sd pui in migcare mijloace economice sl tehnice, s4 angajezi atitea
energii omenesti pentru a le cheltui in mod steril, cind o obligatie elementara de
onestitate profesionald dicteazd regizorului sd realizeze spectacolul tinind seamd de
afinitdtile lui cu opera gi de limitele posibilitatilor lui. Nu se poate regiza tot, numai
fiindcd s-a scris tot.

Odata aleasd piesa, apar si raporturile de Interdependentd dintre regizor si
autor. Aceastd interdependentd consistd in obligatia regizorului de a se migca iIn
lumea creatd de autor, care nu se rezumé la textul piesei, ci la toate procesele puse
in miscare scenicd pe baza acestui text. Inainte de organizarea spectacolului, plesa
de teatru apare ca un lac inghetat. A invia aceastd lume, inseamn& si te migti
regizoral induntrul ei, fiindcd nici autorul si nici regizorul nu sint filozofi fabricanti
de silogisme, ci oameni vii. Textul unei plese de teatru bine Intocmite trebuie sé
cuprinda In substanta lui toate elementele spectacolului. Regizorul are nevoie de un
dialog care s& exprime exhaustiv intentia artisticA a autorulul. La ce ar servi
toate prafetele lui Bernard Shaw, dacéd teatrul lui n-ar exprima in continutul dia-
logurilor climatul spiritual formulat in prefete ? $i la ce grele incercdri ar fi supus
un regizor chemat sa organizeze un spectacol shakespearian, dacd {lustrul autor
nu ar fi cristalizat in mod desdvirgit lumea voitd de el, In chiar textul pieselor sale ?

Daca luam in considerare spectacolul Intreg, atunci putem determina astfel
factorii care participa la construirea lui: autor, regizor, actori, personal tehniz,
scenograf, compozitor si toti ceilalti colaboratori care fac spectacolul posibil. In sens
larg, si publicul este un factor al spectacolului. Toti acesti factori sint interdepen-
denti. Fara ei, spectacolul ar fi de neconceput.

11

Chestiunea — asa cum e formulatd — face destul de dificil rdspunsul. Prima-
tul textului ? Problema ,infailibilitatii" textului clasic sau contemporan ? Am arétat
mai sus cd textul nu poate constitui pentru regizor un pretext, caci altminteri un
regizor capricios ar putea anihila o piesd, construind dupa gustul lui alta. §i acest
lucru nu se poate. Dar aici nu se pune numai problema textului unei piese de teatru
oarecare, ci problema artei dramatice in complexul ei si examinatd in toate fazele,
pind la incheierea intregului proces de creatie. Aceastd artd incepe cu creatia operei
dramatice si se termind cu spectacolul. Se mai pune incd o problemd extrsm de
importantd, problema timpului, induntrul cdruia totul se schimba. $i operele drama-

tice sint supuse acestui implacabil principiu al schimbérii. Istoria — pentru fiecare
generatie — trebuie trditd printr-o actualizare perpetua. Fiecare generatie, fiind o
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realitate vie, isi desfdsoard energia creatoare sub forma unui prezent pur. Nu putem
vedea decit cu ochii nostri, pentru a vedea viu. Astfel, constiinta noastrd artistica
basculeazé intre arta vie si arta documentarad., $i aceste probleme se pun mai ales
regizorului. Dar iaté aici si toate dificultatile. Regizorul, avind sarcina de a comunica
contemporanilor sdi momente din viata unor oameni care au trait in epoci cu struc-
turi si stiluri diferite, este obligat, pe de o parte, sd& facd cunoscute aceste epori,
iar pe de alta parte, pastrind spiritul lor, s& le aducd la nivelul intelegerii contem-
poranilor sai. Aceastd obligatie a regizorului ii da si dreptul, in procesul de creatie,
de a colabora cu autorul, in marginile lumii create de acesta, prin condensari pe
care le socoteste necesare economiel spectacolului gi prin eventuale modificari ale
elementelor scenografice. Operafla nu e nici usoard si nici lipsitd de primejdii. Cu
cit afinitatea spirituald intre regizor sl autor este mal mare, cu atit gi pericoleie
sint mal mici. Indrézneala regizorului are limite. El nu are dreptul s& creeze un
nou dialog. Indrazneala poate fi justificatd numai dacé intelegerea il situeazad -pe
regizor in lumea creaté de autor. Pe lingd vocatie artisticd, i se cere gi o vasté
experientd, al cédrel fruct poate fi numit coacere interioard. Este deci necesar un
yroces de maturizare si cristalizare. Desigur, puterea de reflectie, r.:apacitatea de
a formula judecati de valoare nu depind de virsta, fiindcd, sub acest raport, pot

exista sl batrinl necopti.

luté ce consemneazéi Eckermann in Convorbirile sale cu Goethe, in legatura cu
problema noastra, Goethe spunea: ,Daca aveam incd functia de regizor la teatru,
as fi Inscenat’ Dogele din Venefia al lul Byron. Desigur, piesa e prea lungd gi ar
trebul scurtatd ; totusi, n-ar trebui sa se faca.. suprimari, ci sa se scurteze in felul
urméitor : sé se péstreze intact continutul fiecérei scene, mulfumindu-ne a o reda
mai scurt in forma, Astfel, drama s-ar mentine in intregul ei; fard a o strica prin
nicl o schimbare, ar cistiga in actiune, fard a pierde nimic din frumusetile sale
esentiale”. In sensul celor formulate de marele artist, se poate vorbi de dreptul re-
gizorului de a intervenl in opera dramatica a -autorului in momentul cind aceasta
urmeazé sé fie realizatd in spectacol, prin: cupuri, adaptéri, schimbéri de plasare g
actiunil (decor) etc,

Folosesc exemple din activitatea mea. Am intervenit ca regizor in lagii in
carnaval de V. Alecsandrl, cu completari din textul cantonetelor aceluiasi poet, imbo-
gétind o dramaturgie destul de schematicd pentru spectatorul zilelor noastre.

In ceea ce priveste decorul, cu prilejul montarii plesei Cei din urma a lui
Gorki, am redus desfasurarea actiunil intr-o singuréd ambiantd, desi indicatiile
autorului prevedeau schimbédri de decor. Doua motive au stat la baza acestei solutii:
n-am vrut s4 distrag atentia publicului prin noi linii si detalii, dupa fiecare ridicare
de cortind i, mai ales, am vrut sd creez permanentd acea atmosferd apésatoare i
inchircitd din casa familiei burgheze. Dimpotriva, in Apus de soare am diversificat
decorul dincolo de indicatiile autorului, tocmai pentru a obtine efecte diferite in
succesiunea tablourilor. lata, deci, doud cazuri de interventie regizorala licita : unul
de restringere, altul de multiplicare a cadrului de desfdsurare a actiunii.

In legatura cu dreptul de interventie al regizorului in textul pieselor, mai putem
spune ca, daca el are dreptul de a face modificari, el are si libertatea s& nu faca
nici una. In cazul din urma, el poate sa-si pund in joc toatd arta pentru a realiza
integral un text in spectacol. In principiu, aceasta este datoria lui, interventia, lui
facindu-se necesara numai in interesul spectacolului. El trebuie sd vehiculeze intre
autor si spectator lumea celui dintii.

In ceea ce priveste spectatorii si psihologia lor, ar fi multe de spus. Ne margi-
nim la o observatie interesanta a lui Grillparzer : ,Daca la un spectacol faci o
ancheta printre spectatori, in antracte, pofi avea surpriza unei colectii de stupi-
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ditati. Adunati in sald si contemplind in bloc spectacolul, toti impreund formuleaza
judecdti inapelabile™.
111

Este, deci, regizorul un simplu tehnician care combind, abil sau rutinar, ele-
mentele spectacolului ? Sau este el un artist dublat de tehnician ? Réspunsul la
aceastd intrebare nu-l1 putem da decit dupd ce vom fi fixat natura, limitele si
formele poeziei in arta dramatica.

Inainte de aceste precizdri, sd& amintim In treacat — fiindcd este vorba de
viziunea artistului — modul in care o vedeq Leonardo da Vinci. Dupd cite-mi
amintesc, el spunea asa: ,Orice operd a unui artist e fructul viziunii sale; dar
artistul trebuie s& stea sub viziunea lui ca sub un munte. Ea reprezintd forma
ideald spre care tinde §i pe care nu o poate atinge. Numai in acest caz, el poatg
realiza o oper# durabild. Cind un artist isi realizeazd complet viziunea, In opera
sa, e un mediocru".

S4 revenim la poezia in spectacol. Tin sd subliniez cd drama nu se va
situa niciodatd, cum spunea Flaubert, intre muzicd $i algebrd. Toate formele im-
briécate de manifestérile sufletesti ale omului: mituri, idei, sentimente, instincte etc.,
toate manifestérile intelective, volitive sau afective ale omulul trebuie aduse, in
arta dramatica, la nivelul lumii sensibile. Fantasticul si abstractul iau forme sen-
aoriale. O lume vie de imagini in migcare se prezintd caleidoscopic in spatiul tri-
dimensional al scenei. Regizorul trebule sa& degajeze din fizicalizarea miscarilor rit-
mice ale sufletului personajelor incorporate de actori, acea atmosferd poeticd, Invi-
luitoare, in care sufletul spectatorului se prinde, rédminind stédpinit ca de o vrajd
neldmuritd si care-l urméreste ca o obsesie. De altfel, cimpul contemplatiei estetice,
de la romantici incoace, s-a dilatat intr-atit incit cuprinde tot. Aceastd extindere
a Interesulul estetic a servit foarte mult literatura dramatica. Dacé totul poate
* deveni poetic, atunci totul, in spectacol, trebule realizat poetic. Cum se realizeaza
atmosfera, vraja da poezie a spectacolului ? Alci ne gésim de fapt In frezenta artel
regizorului. Textul, adicd dialogul, trebuie s& pund la dispozitia regizorului, rcu
vigoare si plasticitate, lumea de idei, de Imagini si de sentimente, care séd-l permita
organizarea unei adevédrate actiuni dramatice, iar actorilor, elementele sufletesti care
sé-1 pund In situatia de a trai gi a comunica spectatorulul aceastd lume.

Astfel, poezia spectacolului este realizatd de regizor in acea atmosferd re-
zultatd din combinarea si dozarea elementelor constitutive : interpretarea actoriceascd,
decorul, costumele $i toate celelalte elemente de scend. Aceastd atmosferd nu
poate fi atinsd, dacd nu privim teatrul ca o unitate organicd. Spectacolul cuprinde
in el nu numal! scena, ci aproape in aceeasi masurd, culisele si sala de spectacol.
FPoezia spectacolului potenteazd rolul educativ al teatrului, implinind adevédrata 1ul
functie sociala, ridicind in acelagsi timp nivelul constiintei artistice a publicului.

v

Autorul contemporan are de tras multe foloase din lectura §i adincirea cla-
sicilor. Ar fi deajuns dacd el ar reusi s4 formuleze dramatic epoca sa, cu strélucirea
cu care clasicii au formulat epoca lor. El trebuie sd stie sd desprindd din lumea
actuald, elementele general omenesti imbracate in formele specifice ale vremif
noastre. Pentru asta, e suficient sad aibd talent si ceva de spus. Daca are geniu...,
cu atit mai bine.

Nu este lipsit de interes contactul dintre autor si regizor. Acest contact il
ajutd pe cel dintii in desdvirgirea maiestriei sale artistice. Multe din nelinistile si di-
ficultatile autorului sint inldturate in procesul creator, tocmai prin acest contact.
Nu poti scrie teatru fiard sd cunosti mecanismul de functionare al acestei masini. In
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grocesul elaborédrii unei piese de teatru e bine, pe parcurs, ca autorul sd-si verifice
materialul elaborat, prin ochiul experimantat al regizorului, care e tinut s& cunoasca
toate legile spectacolului.

Marietta SADOVA

Og[incla vietii noastre
1

Cred céd nu existd teatru si om de teatru care sd& nu primeascd cu cea mai
mare bucuric o piesda bunad latd de ce am lucrat cu atita tragere de inimé la
punerea In scend a piesel Citadela sfarimatd de Horia Lovinescu, care, cu toate cé
poartd pecetea mediulul bucurestean, prin adevérul ideilor sale, prin sinceritatea
sentimentelor umane ‘exprimate de autor, prin varietatea caracterelor, cunoscute
gl de publicul nostru maghiar, a stirnit interes §i a fost primitd cu céldurd. As
dori sd adresez cea mal flerbinte rugdminte autorilor nostri dramatici: sd repre-
zinte oameni adevéra(l, oameni cunoscuti de noi toti, erol care trédiesc printre
nol gl ale caror fapte sd nu fie acoperite de cenuga sablonului. Materia prima cu
care Jucreaza regizorul i actorul este $ard doar sl poate opera dramaturgului. Cu
un materfal prim de proastd calitate, nicl maestrul cel mai renumit nu poate con-
fectfona o marfa finitd de buna calitate, '

Rareor! se intimpld in practica noastrd — a teatrelor din provincie — sa
primim spre consultare o piesd a vreunui autor lccal care meritd atentie. Scriitorii
consacra{i se polarizeaza de obicei in jurul revistelor literare ; or, la noi, la Oradea,
in afara cotidianului local, nu apare nici o revistd literard sau de specialitate. Lu-
cram deci exclusiv cu incepatori, si dacd in noua stagiune vom putea prezenta totuyi
douét piese originale — dupa cum ne e inten{ia — aceasta se datoreste in mare
purte influen(ei pe care teatrul o exercitd asupra ,penelor noi" si, nu in ultimul
rind, sprijinului pe care li-1 acorda.

Totusi, gasirea acestor doud opere mai valoroase si munca asupra lor sint un
fapt intimplator. Aceasta activitate ar trebui sd fie mai organizatd. Cred ca Directia
Teatrelor din Ministerul Culturii ar avea posibilitatea s& repartizeze mai chibzuit
autorii pe linygad diferite teatre din provincie, pentru ca aceastd muncd sd nu se
mal desfésoare atit de intimplator gi de sporadic ca In prezent.

Abia dupa definitivarea  textului, incepe munca propriu-zisa a slujitorilor
scenei — actori si regizori — wusupra piesei. Scopul lor este de a da viatd, a
insufleti litera, pind atunci inertd, a autorului. In aceastd privinta, rolul, datoria
oamenilor de tesatru este de a reda in mod integral, nestirbit intentiile autorului,

de a scoate in relief ideile sale, a le imprima spectatorilor. Ar fi greu — mai mult,
imposibil — a da retete, cum sa& realizeze aceastd sarcind regizorul sau actorul.
Punerea in valoare a continutului — iatd scopul intregului proces al transpunerii
scenice. Aici, re lingd eforturile pedagogice, didactice ale regizorului, un rol deter-
minant revine artistului, care sintetizeaza de fapt — prin mijloacele sale proprii si
specifice — figura visata de autor. Trebuie s& marturisesc ca, in aceastd privinta,

in activitatea mea de zi cu zi, gasesc un sprijin sigur in colectivul de artisti, in
sensibilitatea si inteligenta actorilor de talia lui Dukész Anna, Mogyoréssy GyozJ,
Dalnoki Andras, in minunatul instinct intuitiv al lui Solti Miklés, Csezke Séandor,
Szogi Arany, Palucz Vilma, in cunoasterea necesitatilor Scenei de catre lhasz Aladar,
(.abor Jozset, in ampla cultura teatrala a lui Bardi Teréz si in entuziasmul si dis-
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