tori, crescuti in climatul revolutionar al ultimului deceniu, si-au descoperit consonan(e
puternice cu opere de aceastd facturd, care au apdrut, rind pe rind, §i pe scenele
oitor teatre, transmitind cu pricepere notele impresionante ale poeziei eroice
contemporane.

Unii dctori au izbutit sd pldsmuiascd, in toatd indlfimea lor, personajele cu
nimb de legendd ale lul Octombrie. Dacd nu ne-am opri decit la acel sfatos, sfios,
simplu, dar in acelagi timp colturos, masiv, statuar Verginin, intruchipat de G. Cal-
boreanu, §i incd am trage concluzii incurajatoare pe planul largirii registrului creator
gt implinirii cu nuanfe noi a unor personalitdfi artistice care s-au intilnit cu piesele
revolufiei.

$i, totugi, in vremea din urmd nu ne-a fost dat sd ne imbogdfim impresiile
durabile cu realizdri noi pe acest tdrim. Prima scend a tdrii a cochetat indelung
cu ideea montdrii uneia dintre cele mai emotionante, vibrante lucrdri din aceasta
categorie, Tragedia optimistd. Se porniserd parcd si mici dezbateri neorganizate asu-
pra noilcr Limite ale catastrofei tragice, aga cum se profileazd aici, asupra profun-
dului freamat de poezie §i a fiorului revolufionar care invdluie seducdator intreaga
opera, Am auzit vorbindu-se despre viitorul (dcfiunea se petrecea in urmd cu vren
trei ani, dintre care unul bisect) regizor al piesei, se iscaserd discufii arzdtoare in
legdturd cu interpreta Comisarului, gasindu-se sprifinitori ferventi a cel putin doud
solutii situate la antipod. Dar, deodatd, ca prin minune, pasiunile s-au potolit, proiec-
tele grandioase s-au stins in uitare si am reugpit, totugi, sd vedem piesa anul acesta
pe scena... Studioului Experimental al Institutului de Teatru. (Bravo, incd o datd,
la scena deschisd a discutief, pentru aceastd admirabild initiativd a citorva tineri,
indrumati de wunit virstnici cu suflet de adolescent!) Am auzit §i de data aceasta
actori ai Teatrului National, neprecupefindu-si elogiile la adresa poemului lui Vis-
nevski. Cineva isi amintea, cu piogenie, cd aceastd piesd s-a jucat cu un imens
succes, in tumultul lacrimilor de durere §i al splendidelor elanuri revolutionare d
pe fronturide razhoiulul civil din Spania. Dar, dupd aceea, iar n-am auzit nimic...

La un spectacol cu discutil, care a avut loc la M.H.AT. dupd premiera lucrdrii
lui Vs, lvanov pomenitd mai sus, un muncitor tipograf spunea emotionat : ,Repre-
zentind aceastd piesd, Teatrul de Artd a deschis semaforul si a dat drumul unui
lucru bun, revolufionar — Trenul blindat..."

In zilele inchinate amintirti [ui Octombrie, neintilnind pe afisele teatrelor noastre
niet o lucrarc din familia dramei lui Ivanov, e cazul sd reimprospdatdm memoria celor
care, pringi de treburi, au uitat cd semaforul a fost deschis si la noi de o bund
bucata de vreme. Drumul e liber pentru spectacole valoroase cu Tragedia optimista

jt alte piese ale eroicii revolutionare, pe care le asteaptd cu nerabdare §i emofie
interpretii st publicul.

intre masca si [iguri

Prin titlu, Mult zgomot pentru nimic cind hazardul ar fi fost abolit din lume,

aminteste o celebrd definitie datd comicului
un efort care intilneste dintr-o dati wvidul.
Dar spectatorul nu ride numai la sfirsit,
atunci cind toate dificultatile se topesc ca
o floare de spumi; cunoscind de la inceput
personajele si intentiile lor, el se amu:zi
continuu de usurinta cu care ocamenii vani-
tosi se lasa inselati. Amestec inextricabil
de elemente dramatice si comice, in care ni-
mic nu e lasat la voia intimplarii, ca si
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in care totul e planuit, calculat si dirijat
de oameni, Mult zgomot pentru nimic —
comedie a vanitifii umane — este tipici
pentru ceea ce inseamnd comedia amorului,
in general, la Shakespeare.

Undeva, in adinc, piesa se sprijini pe
un comic de caracter, pe strinsa legaturi
dintre iubire si vanitate. Intentia lui Sha-
kespeare pare aceea de a demonstra ci
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fubirea poate fi oricind nimicitad sau iscati ;
nu e nevoie decit de pufinid ingeniozita‘e
pentru a determina vanitatea omeneascd in-
tr-un sens sau in celilalt : inscenind o intil-
nire intre Boracchio st o pretinsa Hero, Don
Juan face ca fiica lui Leonato sa fie res-
pinsid de Claudio ; inscenind o dubla discu-
tie, surprinsa rind pe rind de Benedict ji
Beatrice, Don Pedro ii impinge pe unul in
bratele celuilalt, Comicul de caracter izvori-
gte din aceasti disponibilitate a sufletului
fatji de farsele ce pot fi jucate wvanitagii
noastre. Pus de la inceput in situatia de a
<unoagte falsitatea datelor care duc la dra-
ma personajelor, spectatorul asisti la un fel
de mascaradid. Asemeni lui Claudio, inselat
in culmea fericirii i obtinind-o pe Hero in
«<lipa cind crede c-a plerdut-o, fiecare per-
sonaj este rind pe rind victimj §i cuceritor,
tocmal pentru c¢d necontenit igi pune sl isi
scoate masca, Ori de cite ori personajul crede
in masca sa, lamentindu-se' ca Claudio sau
bucurindu-se ca Benedict, efectul e comic.
Cicl comicul este tocmai ceea ce transformi
pe om in caricaturd.

Viciu fundamental — care nu dispare
niciodatd, ci doar se ascunde, imprumutind
mereu altd infitisare — wvanitatea e, prin

excelenid, un joc al mistiior. Iata de ce
specificul personajelor shakespeariene este,
aicl, un amestec de gratie si de rigiditate
(Beatrice, Benedict, Hero, Claudio), de
spontaneitate si conventional (Coarna, Var-
gd, Lipie, Taciune). Dezinvolta senina-
tate a unui asemenea comic vine din certi-
tudinea — permanenti pentru spectator —
ci asistd la un simplu joc care, de fapt,

»

Scent din ,Mult zgomot pentru nimic*

nu poate primejdul fericirea umanid. Un
puternic optimism stribate piesa, ca sl
cind vanitatea ar lIsca doar riticiri de
o clipi. Tot ceea ce, in dramele shakespea-
riene converge spre tragic, in Mult zgomol
pentru  nimic se rezolvi in comic: gelozia
nemotivatd, care in Othello duce la crima,
e aici o simpld tulburare benigni; procedeul
mortii simulate, care in Romeo 51 [ulieta
devine fatal celor doi tinerl, aici e fruc-
tuos ; Intriga bastardului Don Juan nu are
finalitatea singeroasi a miryaviel lul Ed-

Schita de decor
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mund, dupid cum neputinta de a se apira.

prin cuvint a inocentei Hero nu aduce ne-
norocirea Cordeliei. E ca §i cum am spune
cid in viala nu existd rdu; existdi doar dis-
ponibilitatea noastrd de a crede in bine sau
rau, care poate fi exacerbatdi sau redusi
printr-un subtil joc asupra vanftatii.
Vorbind despre felul cum a inteles si
realizeze spectacolul pe scena Teatrului Ti-
neretului, regizorul N. Massim remarcid pe
buni dreptate ci ideea montirii trebuie si
fie aceea de a cercetd ,,..ce se ascunde sub
masca, si nu cazi in rolul pe care fiecare
crede ci-l joaci, sii cercetezi care e cel a-
devarat, si nu te increzi niciodatd in apa-
rente, ¢l sd vezl viaja in esenfa el. Sd ce-
maygti ceea ce e travestit..” Pentru doud din
personajele  principale, regizorul a urmat
cu consecventh acest principiu, a pus ne-
contenit in lumini jocul cu masca: Benedict
gi Beatnice sint, rind pe rind, el ingigl sl
propria lor imagine despre el ingigl, iar tre-
cerea aceastn constitule chiar nervul spec-
‘acolulul. Pentru alte doud personaje princi-
pale, regizorul pare insi a fi neglijat unul
din planuri: Claudio si Hero nu au nlei
o cliph masci. Daci Benedict i Beatricn
inceteazi a i comici atunci cind, nemai-
ironizindu-se, igl scot masca {nsensibilititii,
Olaudio i Hero incep si fie comici indati
ce-yi pun masca Ireconciliabilititii: furia
geloanIPn lui Claudio trebuie sia aibd ceva
ridicol, ca §i neputinfa dezvinovitirii Ja

Schifh de costum pentru Hero
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Hero. Toate personajele acestel piese sinr
congtient sincere in iubire si inconstient
prefacute in dispre{ sau gelozie. Or, Clau-
dio si Hero distoneaza tocmai prin since-
ritatea lor in nefericire, pe care spectatorul
o simte, tot timpul, nemotivata. Cu acel
sim{ al comediei, cu care a eliminat scena
a 3.a din actul ultim (Claudio in biserica,
deplingind moartea logodnicei), regizorul
trebuia si estompeze emotia celor doi in-
dragostiti, dind profilului lor un usor pig-
ment ironic. Omisiunea aceasta e cu atit
mai surprinziatoare cu cit regizorul a dovedit
ci gtie utiliza procedeele generatoare de co-
mic. Asa, de pilda, ispitirea wvanitatii lui
Benedict i Beatrice se face aproape identic
si in acelagi cadru gi joc, fapt care, prin
simplism §i repetifie, faciliteaza declansarea
risulul.

Regizorul a introdus in spectacol un per-
sonaj mut, care nu este specificat de autor:
bufonul. Intru totul shakespearian ca idee,
acesta (pantomimi: Felix Caroly) nu izbu-
tegte, totusi, sid se inscrie in semnificatia
comediei, pentru a-gi justifica in fapt exis-
tenta: repetind cele douii tentatiuni’ ale
lui Benedict si Beatrice, el reia un simplu
procedeu comic amintit mai sus, cind — de
fapt — ar fi trebuit si sublinieze ideea:
jocul cu masca.

La unitatea acestui spectacol, contribuie
indeosebi decorurile lui M. Rubinger si
costumele semnate de Cella Voinescu,

Sgenografia are meritul de a fi realizar
un cadru mai ales ingenios §i unitar, cali-
tafl care in aceastd comedie ni se par e-
senjiale. Cadrul a permis, mai intii, o ra-
pidi desfisurare a actiunii, imagine mobil#
a vioiclunii spirituale a piesei. Manifestind
ugoare tendinte arhitecturale, pastrindu-se
acelagi, dar realizind diverse locuri drama-
tice, prin schimbarea citorva elemente, de-
corul a avut ceva din chenarul odihnitor
al vechilor carfi, revenind in tonalitati si
arabescuri abia diferite cu fiecare pagini
intoarsd.

Cu toate ci n-au subliniat plastic masca
in apozitie cu profilul adevirat al celor
patru personaje principale, costumele au
excelat prin simplitatea liniei §i a culorii.
Remarcim cele doud costume (verde si
viginiu) ale lui Benedict, precum si rochiz
de mireasd purtatd de Hero.

Daci spectacolul nu a fost shakespearian.
aceasta se datoreste interprefilor, cirora —
cu citeva excepiii — le-au lipsit linia $1
cuvintul. Florin Vasiliu, in Benedict, e una
din aceste exceptii. Interpretul a avut spirit,
gratie, vioiciune. Ni s-a péarut insa ci a a-
buzat de masci: expresivitatea incremenita a
fetei sale, in care jocul ramine, la un mo-
ment dat, exclusiv al ochilor, este deosebit
de potrivit atita timp cit personajul poarta
masca rigidd a celibatarului exagerat, dar
din clipa cind incepe sd iubeascA pe Bea-
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trice, el trebuie si recistige fluiditatea vie
a trasaturilor fefei, tocmai pentru a marca
trecerea de la tip la individ. Aceasta ar fi
compensat i mai mult nepotrivirea sa fi-
zica inl rol, care s-a facut totusi resimtita.

In schimb Beatrice, in interpretarea Liei
Sahighian, a fost aproape lipsiti de masca.
Depasita putin de text in primele scene,
unde personajul era mai cerebral §i mai vioi
decit interpreta, ea a fost, dupa aceea, mult
mal aproape de esenta rolului. Cu toate
acestea, scenele amaroase cu Benedict au
avut o desfasurare sarjatd, de operetia, intru
nimic motivata de evolutia pshiologici a
personajelor.

Orientati spre deplini sinceritate pe tot
parcursul spectacolului, Mircea Anghelescu
(Claudio) si-a dat deplina masuri in scena
revoltei din biserici, lar Aurelia Sorescu
(Hero) in scena finali a nuntii. Doui su-
gestive siluete de epocia au realizat, prin

gest si dictiune, N. Motoc (Don Pedro) si
M. Gingulescu (Leonato); la ultimul, re-
marcidm tirada in care invitd pe cei vinovati
sa reabiliteze memoria fiicei sale. Distonant
in spectacol prin dificultatea gestului si a
rostirii, Mircea Ipate-Mares (Don Juan)
a fost un bastard prea incrincenat, desmin-
tind, ca infatisare, subtilitatea propriei sale
intrigi. Din restul distributiei, s-a facut
remarcat H. Nicolaide (Coarna) prin dezin-
voltura cu care realizeaza, fira a apasa,
comicul limbajului stilcit. Regretim insi
ca traducerea (Zaharia Stancu §i A. Vasi-
lescu) a mers uneori prea departe pe linia
unui lexiq argotic.

Spectacol gratios, comedia Mult zgomot
pentru nimic ar fi cistigat mult, ca apro-
plere de spiritul shakespearian, daci dialec-
tica mascé-figuri — datda ca premisi in
spectacol — ar fi fost urmiriti consecvent,
pina la capat,

Un spcctacol cu... melancolic

Cum vd E:::s confirmi incid o data afir-
matia ca substanta universulul shakespearian
este omogena. Comedie a vitregiilor sortil,
piesa aceasta aduce pe sceni aceleasi mo-
biluri, care, in altad parte, dau nastere tra-
gicului :  dusmania intre frafi, uzurparea,
exilul etc. Pe deasupra acestor realitati plu-
teste insa, waici, o infelegere calda. | Hai
si ne batem joc de soarta”, spune, la un
moment dat, unul din personaje, iar bat-
iocura aceasta este echivalenti cu o anume
intelepciune. Depisind prin  suplete spiri-
tuala datele realitafii inconjuritoare, accep-
tind cu resemnare si umor nolle conditii
pe care le ofera intimplarea, eroii plesel
sint personaje de comedie, in sensul cel
mai inalt al cuvintului. Constiinta lor mar-
cheaza treapta de pe care insisi urzeala
lumii se dezviluie a fi un simplu joc :
imposibil de inteles in resorturild sale cele
mai adinci, el poate fi totugi jucat! A-l
juca inseamni a dejuca, a anula arbitrarul
sortii.

Jocul Rosalindei, care — silita sa im-
brace haine de barbat si si-si ascundi iden-
titatea — il pune pe Orlando (care n-o
recunoaste) si se poarte fatd de ea ca ji
cind ar fi ea insasi, este simbolul-cheie al
comediei, dupi cum faimosul monolog al lui
Jacques (,Intreaga lume este doar o sce-
ni..") constituie tideea centrali. Nu se
comporta ducele exilat, in pidurea Ardeni-
lor, cu aceeasi seninatate ca i cind s-ar
afla incid pe tron ? Nu-l salveaza Orlando
pe Olivier de la moarte ca j§i cind acesta
i-ar fi fost un frate bun si iubitor ? Si
intr-adevér, aceasti punere in parantezi 2
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sortil, aceastd Ignorare voiti a imprejuri-
rilor vitrege se dovedeste eficienti © Ganl-
mede se transforma in Rosalinda, ducele
igi recapiti tronul, Olivier devine un om
cinstit. Ideea e clari @ jocul intimpliril nu
este in stare sa tulbure limpezimea con-
stiintey umane, tocmai pentru ca omul are
libertatea faptel, pentru ca isi poate , bate
joc de soartd', neluind-o in serios. In sen-
sul acesta, singurul personaj care frizeazd
tragicul este Jacques  caci tragedia incepe
din clipa cind omul, refuzindu-yi bucuria
faptei, ramine singur. Daca lumea este o
scend kar oamenii sint actoril ei, acela dau
dovadi de intelepciune care, imbricind coz-
tumul yi peruca, iyi joaca rolul cu seni-
natate.

Reluarea comediei Cum vd place pe scena
Teatrului Municipal demonstreaza de alt-
fel ca — cel putin intre ridicarea i la-
sarea cortinei — cel ce joacd sint mult
mai intelepti  decit cei ce privesc. Cici
dezbricind vestmintul mohorit, interpretu!
lui Jacques isi depune la garderobi melan
colia, pe cita vreme publicul, iesind de Ia
spectacol, si-o pistreaza.

Ne aflim, din nou, in fata unei probleme
care se impune, cu o regretabila frecventa,
jubitorului de teatru: degradarea specta-
colului. Considerim cid este absolut nece-
sar ca o piesa care face parte din reperto-
riul permanent al unui teatru si-si pas-
treze permanent prospetimea. In cazul co-
mediei Cum vd place necesitatea aceasta
este cu atit mai fireasca cu cit e vorba
de o dubli distributie in rolurile princi-
pale. Asa cum se prezinti pe swena Tea-
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