trice, el trebuie si recistige fluiditatea vie
a trasaturilor fefei, tocmai pentru a marca
trecerea de la tip la individ. Aceasta ar fi
compensat i mai mult nepotrivirea sa fi-
zica inl rol, care s-a facut totusi resimtita.

In schimb Beatrice, in interpretarea Liei
Sahighian, a fost aproape lipsiti de masca.
Depasita putin de text in primele scene,
unde personajul era mai cerebral §i mai vioi
decit interpreta, ea a fost, dupa aceea, mult
mal aproape de esenta rolului. Cu toate
acestea, scenele amaroase cu Benedict au
avut o desfasurare sarjatd, de operetia, intru
nimic motivata de evolutia pshiologici a
personajelor.

Orientati spre deplini sinceritate pe tot
parcursul spectacolului, Mircea Anghelescu
(Claudio) si-a dat deplina masuri in scena
revoltei din biserici, lar Aurelia Sorescu
(Hero) in scena finali a nuntii. Doui su-
gestive siluete de epocia au realizat, prin

gest si dictiune, N. Motoc (Don Pedro) si
M. Gingulescu (Leonato); la ultimul, re-
marcidm tirada in care invitd pe cei vinovati
sa reabiliteze memoria fiicei sale. Distonant
in spectacol prin dificultatea gestului si a
rostirii, Mircea Ipate-Mares (Don Juan)
a fost un bastard prea incrincenat, desmin-
tind, ca infatisare, subtilitatea propriei sale
intrigi. Din restul distributiei, s-a facut
remarcat H. Nicolaide (Coarna) prin dezin-
voltura cu care realizeaza, fira a apasa,
comicul limbajului stilcit. Regretim insi
ca traducerea (Zaharia Stancu §i A. Vasi-
lescu) a mers uneori prea departe pe linia
unui lexiq argotic.

Spectacol gratios, comedia Mult zgomot
pentru nimic ar fi cistigat mult, ca apro-
plere de spiritul shakespearian, daci dialec-
tica mascé-figuri — datda ca premisi in
spectacol — ar fi fost urmiriti consecvent,
pina la capat,

Un spcctacol cu... melancolic

Cum vd E:::s confirmi incid o data afir-
matia ca substanta universulul shakespearian
este omogena. Comedie a vitregiilor sortil,
piesa aceasta aduce pe sceni aceleasi mo-
biluri, care, in altad parte, dau nastere tra-
gicului :  dusmania intre frafi, uzurparea,
exilul etc. Pe deasupra acestor realitati plu-
teste insa, waici, o infelegere calda. | Hai
si ne batem joc de soarta”, spune, la un
moment dat, unul din personaje, iar bat-
iocura aceasta este echivalenti cu o anume
intelepciune. Depisind prin  suplete spiri-
tuala datele realitafii inconjuritoare, accep-
tind cu resemnare si umor nolle conditii
pe care le ofera intimplarea, eroii plesel
sint personaje de comedie, in sensul cel
mai inalt al cuvintului. Constiinta lor mar-
cheaza treapta de pe care insisi urzeala
lumii se dezviluie a fi un simplu joc :
imposibil de inteles in resorturild sale cele
mai adinci, el poate fi totugi jucat! A-l
juca inseamni a dejuca, a anula arbitrarul
sortii.

Jocul Rosalindei, care — silita sa im-
brace haine de barbat si si-si ascundi iden-
titatea — il pune pe Orlando (care n-o
recunoaste) si se poarte fatd de ea ca ji
cind ar fi ea insasi, este simbolul-cheie al
comediei, dupi cum faimosul monolog al lui
Jacques (,Intreaga lume este doar o sce-
ni..") constituie tideea centrali. Nu se
comporta ducele exilat, in pidurea Ardeni-
lor, cu aceeasi seninatate ca i cind s-ar
afla incid pe tron ? Nu-l salveaza Orlando
pe Olivier de la moarte ca j§i cind acesta
i-ar fi fost un frate bun si iubitor ? Si
intr-adevér, aceasti punere in parantezi 2
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sortil, aceastd Ignorare voiti a imprejuri-
rilor vitrege se dovedeste eficienti © Ganl-
mede se transforma in Rosalinda, ducele
igi recapiti tronul, Olivier devine un om
cinstit. Ideea e clari @ jocul intimpliril nu
este in stare sa tulbure limpezimea con-
stiintey umane, tocmai pentru ca omul are
libertatea faptel, pentru ca isi poate , bate
joc de soartd', neluind-o in serios. In sen-
sul acesta, singurul personaj care frizeazd
tragicul este Jacques  caci tragedia incepe
din clipa cind omul, refuzindu-yi bucuria
faptei, ramine singur. Daca lumea este o
scend kar oamenii sint actoril ei, acela dau
dovadi de intelepciune care, imbricind coz-
tumul yi peruca, iyi joaca rolul cu seni-
natate.

Reluarea comediei Cum vd place pe scena
Teatrului Municipal demonstreaza de alt-
fel ca — cel putin intre ridicarea i la-
sarea cortinei — cel ce joacd sint mult
mai intelepti  decit cei ce privesc. Cici
dezbricind vestmintul mohorit, interpretu!
lui Jacques isi depune la garderobi melan
colia, pe cita vreme publicul, iesind de Ia
spectacol, si-o pistreaza.

Ne aflim, din nou, in fata unei probleme
care se impune, cu o regretabila frecventa,
jubitorului de teatru: degradarea specta-
colului. Considerim cid este absolut nece-
sar ca o piesa care face parte din reperto-
riul permanent al unui teatru si-si pas-
treze permanent prospetimea. In cazul co-
mediei Cum vd place necesitatea aceasta
este cu atit mai fireasca cu cit e vorba
de o dubli distributie in rolurile princi-
pale. Asa cum se prezinti pe swena Tea-
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trului Municipal, comedia ji-a pierdut pa-
tosul caracteristic shakespearian, optimismul
in faja sorgii, ce face ca uraganele din
care omul jese biruitor si pard o poezie
a intimplarii. Lipsit de insufletire, lipsit
de rHm, spectacolul nu e demn de Sha-
kespeare nici prin componenta sa acustica :
rostirea cuvintulul nu are s‘ralucire, sensu-
rile cele mai intime sint uneori tradate, iar
alteori cotrapite de acordurile unei muzicl
care se vrea Idilich sl pastorala (1. Fillo-
nescy)

In ceea ce priveyte echilibrul liuntric al
spectacolulul, regla (W. Slegfried) nu tre-
buls si permith personajulul Jacques o pre-
zenth atit de covirglloare. Replich a bufo-
nulul, acest apostol al melancollel trebula
sh ramind  un :Implu ralsonneur, repede
redus la thcere de inshyl desfhyurarea fap-
telor. Chcl  adevirul comediel nu sth in
Jacques, ¢l in cellaltl erol al  povestirli,
Lasind mantia lul intunecata si filfile peste
t]ﬁl!ur]r doud acte, regla a sleit debitul iu-
fletesc al celorlalte personaje, a redus li-
nitle de forta ale actiunil, a estompat s'ri-
lucirea dinamizatoare a eveniméentelor. De-
fetista  ca  atitudine spiritualid,  pozitia lul
Jaeques in prim plan a revarsat peste in-
tregul spectacol unda  unul nejustificat gl
amar scepticism,

In schimb, regla a lzbutht sk creloneze
prolil  propriu unor personaje  secundare
(Adam, bufonul, William, Phebé, Hymeneu
| I Care .\||u| (¥ anume violciune '['K'
scenh. In scena luptel (actul 1, tabloul 2),
ingrogarea caracterulul lul Charles a prile-
jult momente reconfortante. Tabloul 3 al
acelulasl act a fowt reallzat intr-o lumini
deosebit de sugestiva, <¢u nuanje de verde
yi albastru. In actele urmitoare, cablourile
mail  lzbutite sint cele statice, in tendinta
lor de a sugera o Arcadie lerlchth prin n.
ranjamentul plin de gust al grupului cine-

Scen) din ,Cum vA place*

getic. Regretim insd cd scenele pastorale,
care trebuiau si exceleze prin gratie, antren
pi vivacitate, nu au avut decit eleganfa
ugoard a unor petreceri in travesti.

Ca interpretare, spectacolul de pe scena
Municipalu a oferit sumnpriza unor per-
sonaje secundare care s-au impus fati de
cele principale. In rolul lui Jacques me-
lancolicul, Dan Nasta a strilucit prin pre-
zenjh scenicd, deosebitdi plasticitate in ati-
tudini gi rostire limpida (e drept, intru-
citva cintatid) a textului, desi 0 anume afec-
tare in gest §i ton face ca tristetea urga-
nici a personajulul si pard superioritate,
dispret. Bufonul (lon Lucian) a fost viw
3l spiritual, dar nu dincolo de vechild po-
sibilitai sl instrumente de comedie ale in-
terpretulul. George lllescu a realizat, in
Adam, tipul servitorului bitrin i credincios,

imagine clard, din citeva linil, tulbu-
rath doar de parjarea momentelor de obo-
seali din actul 11, tabloul 3. Remarcabile
au fost aparitiile lul Pe're Vasilescu (Wil-
llam), Viorlca Rafael (Phebé) si  Adrian
Georgescu (Hymeneu), ultimii dol vidind o
deossbitd grija pentru cuvint §i  migcare.
Silvius §i Corin (Pulu Hulubei i N. To
mazoglu), chiar ca personaje ale unei ac
fluni nedatate istoricegte, au pirut mai mult
nobill deghizatl, decit pastori. Cei doi ducl
(llariu Popescu §i Mircea Balaban), ase-
manatorl, in pofida Intentiel reglzorale de
a-l individualiza, prin violenta, pe Frederic,
s-au intilnit si la nivelul unel rostirl in-
colore sl delectuoase. Septimiu Sever, in
Orlando, a fost corect fard strilucire, dupi
cum George Mirutzd, in Olivier, a fost
patrunzitor fard adincime.

Daci teatrul este, intii de toate, o ar'd
a cuvintulul rostit, trebuie sd recunosatem
cl loana Don, in rolul Rosalindel, s-a si-
tuat aliturl de tex* si de linia interioard
a personajulul, cu o constanti demna de o
cauzi mal bund. Cella (Beatrice Biega) a
dat dovadik de o anume gratie yi sensibili-
tale.

Costumele Cellel Voinescu au transpus
plastic datele fundamentale ale caracterului
personajelor., Remarcim rochia albi a Rosa-
lindel, costumul alb si negru al ducelui
Frederic, precum si linia deosebit de ele-
gantd si sobrd a vestmintului lui Jacques.

Lipsurile amintite mai sus nu pot fi jus-
tificate prin faptul ¢i ne gasim in fata unei
reluari peste ani de zile de la premiera.
Noua distributie era suficientd pentru a a-
sigura regiei materialul sufletesc proaspat,
necesar unui spectacol de calitate. Dar la
nivelul artistic realizat pe scena Teatrului
Municipal, consideram c¢d intrebarea con-
tinuta in titlul comediei, pe care Rosalinda
(tocmai Rosalinda !) o formuleazd in epilog,
este o intrebare cel putin riscanta.

Stefan Aug, DOINAS





