,Poezia amintirilor”

Sint anume opere care evoci totdeauna
zilele luminoase ule adolescentei si copilariei.
Gavroche sau Cyrano, Cipitanul Nemo sau
d'Artagnan, Dantés — conte de Monte
Cristo — sau Sherlock Holmes, iati erol
ce au ficut parte din idealurile ,virstei de
aur”’, care au chemat la vis yi fantezie.
Minuitorii abili al acestor eroi — Hugo,
Rostand, Jules Verne, Dumas si Conan
Doyle — au fost generogi cu copiii inspira-
tiel lor, i-au facut curajosi, leall, isteti, ga-
langi §i spirituali, jon-
glind cu versul, sabia
si pistolul, bucurin.
du-se din plin de far-
mecele generoase ale
vietli, dar dind pret si
lacrimii in clipe de
tristete. Acesti erol cu
.panag”’, gata de sa-
crificiy, oricind dispusi
sd-3l puni servicille in
slujba unei cauze drep-
te, isi insofesc actiu-
nile de un intreg cere-
monial reverentios, un
sol de protocol nescris
si complicat

Actionind in numele
unor principii morale
drepte 31 luminoase, el
poarta parci deasupra
lor o aureold, o lumi-
na vesnic aprinsa -—
candela de mairturie a
conceptiei lor generoa-
se despre oameni si
viati. Descingi d= mul-
te ori direct din pin-
zele grele de podoaba
culorilor sau din fres-
cele Renagterii, fird complicajia unei clare
conceptii filozofice sau politice, prietenii a-
ceytia ai adolescentel au fost totdeauna ser-
vitorii binelui impotriva raului.

Atit de populari au fost ei, incit noi edi.
tii erau mereu cerute, teascurile au reprodus
in brosurele — proaste, uneori — intim-
plarile lor 3i a fost nevoie chiar de teatru,
pentru ca eroii sa-si poatd comunica minu-
natele lor intimplari in fata a zed si zec!
de mii de spectatori. lar acestia au ascul-
*at cu nesaf, au aplaudat. Tehnica moderna
a adaugat filmul, radio si televiziunea
Dupa scurgerea veacurilor, desi, de pilda,
helicopterul nu mai e o fantezie ci o rea-
litate, cavalcadele mugchetarilor ramin la
fel de vii, de pasionante. Referindu-ne la
problema noastrd, eroii lui Dumas si-au
pastrat prospefimea, poezia lor cavalerearca

https://biblioteca-digitala.ro

G. Carablin (d'Artagnan)

(desi ugor livresci) cu accente vii, ome-
nesti. Aventura nu se precipiti in text in
dauna caracterelor personajelor ci, dimpo-
trivi, cel patru prieteni sint surpringi plas-
tic pe fundalul de gobelin al fastuoasei
epoci.

Nu totdeauna dramatizdrile au reusit si
extragh din desisul nenumiratelo: pagini
(si s& nu ultim : in aceste pagini, actiunea
d mereu tumultuoasid) toatdi minunata poe-
zie a aventuril,

Primejdia prl.m'!p;nl.l
a dramatiziril roma-
nulul de aventurl std
insh in subtierea fap-
telor, care nu mal pot
avea aceeasl consls-
tenth pe scend, fird
indolald  plerzindu-se
in mare masura sl
poezia lzvorith mal a-
les din comentariile
lirice ale autorulul.
Nu este intimnlitor
decl ca a fost mal
usor pentru marl re
gizorl sa  opereze el
insiyi aceste dramati-
zart  (Baty, Copeau,
Craig), adici efectu.
ind odata cu ‘urna-
rea romanulul in text
un L181}

dramatic,
de calet de regle lon
Sahighlan  (fard 94
uitam pe primul pre-
lucrdtor pentru wena
al romanului: insuyl
Dumas) a extras
din Cei tree musche
tari filonul principal al peripetillor — epl-
sodur  diamantelor, legat de idila dintre
Anna de Austria 3l Buckingham, eplsod in
care muychetaril iyi vadesc din plin calita-
Hlt', 131 contureaza pruil'nu: moral in cadrul
unei actiuni care alitura coplos lupta eroica
cu lacrima yi hazul.

Dramatizarea cere imperios mari sacrificii
in textul initial, cere selectionarea de fapte
si replica cea mai potrivita pentru o carac-
terizare economica. Dramatizatorul a intro-
dus un prolog (cisatoria vicontelui de la
Fére-A*hos cu Charlotte Backson, alias Mi-
lady de Winter) cu efect dramatic, ancorind
de la inceput textul in plind aventura. Ast.
fel, de la prolog s-a intins o punte pe care

eroii aveau s3i evolueze i lumea aventuri-
lor. O buna dramatizare trebu.e= 3a aiba
calitatea de a reusi sa facda crrnoseut ma

91

www.cimec.ro



Scenh din ,Cel trel mugchetarl

relul public, in cadrul specific al legilor
dramatice, textul operei initlale, si efectuere
decl o operd de papularizare, wm putea
spune, asa cum bine a ficut lon Sahighian.
Culorile nu au putut fi mereu la fel de vil
si nicl pasta fundalului omogeni. Poate tea-
trul cere aceasta siin consecinta, mul‘e
personaje au apirut monocorde, surprinse
in linlile lor groase ; alteori, de pilda, far
mecul frust al tindrulul fanfaron gascon a
aparut mai diluat,

Se intimpla sl poetii 0 recomanda
ca impresiile calde, poetice, ale copilariel sau
tinerefii, si nu fle verificate dupi trecerea
anilor, ardtindu-se c¢i ele nu ar rezista.
Opticn  maturitatif, aparatul  eritic  zmulg
brutal culorile caleidoscopului infantil. Am
verificat aceasta, Romanul Cei trei mugche
tari rezisti, a rezistat veacurilor : spadele
strilucesc la fel, ca si spiritul viu al repli-
cilor. Si vedem insa daca spectacolul re-
zistd in aceeasi masura.

Ceea ce uimeste la Cei trei mugchetari
pe scena Teatrului Armatei e fantezia bo-
gati a costumelor. Lidia Pincus a inteles
caracteristicele vestimentare ale personajelor,
de la basca gasconda a lui d'Artagnan la
elegania discreti, de abate parfumat, a lui
Aramis. Nu e o simpla etalare de toalete
i costume, ci o transpunere artisticA a
uneia din cele mai reliefate trasaturi ale
epocii in care dictonul |, haina face pe om"
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era o realitate. E semnificativ ci incepem
analiza unui spectacol de la costum si e
primejdios, cdci am putea fi banuiti sau
acuzafi de formalism!! In realitate insa,
costumele poarta de multe ori, cel mai bine
poezia, parfumul evocator al epocii. _

Daca dramatizatorul a ingrosat unele per-
sonaje (in fond, esentializind), regizorului
M. Jora ii revenea sarcina de a ,sufla”
boarea de poezie, de a justifica spiritual
gesturi si atitudini devenite anacronice, de
a reusi sd faca personajele sa-si tralasca
costumele, Or, in spectacol, eroii au fost
luati — ca sad spunem asa — foarte in
serios, cu tonuri si linii grave; firul usor
melodramatic a devenit pastisi de drami
(moartea Constantei se prelungeste inutil,
ca agonia unei alte doamne Bovary) ; sur-
priza necesarii genului este ratati prin defi-
nifii apriorice ale personajelor. Este drept
cit spectacolul ne oferd lupte spectaculoase
sl biatdl mestesugite (ficute ca pentru un
public socotit drept juriu de ring). In acest
sector insd, teatrul nu rezisti fati de posi-
bilitatile filmului si amintirea lui , Fanfan"
nu e in sprijinul montirii teatrale, Este
drept, de pildi, ci tabloul portului englez
sau festivitatea curlii regale se detaseazi
din linia generala prin atmosfera si mis-
care, dar acestea nu schimba linia spec-
tacolului,

Poate ci vina principald porneste de la
inconsisten{a celor trefl muschetari si a lui
d'Artagnan. G. Carabin a incercat sa se
apropie de personaj, dar timid, sters, de-
parte de imaginea admirabilului gascon ; C.
Codrescu a patetizat un Athos cavernos si
sumbru, lar Nucu Paunescu a wvulgarizat
neaos un Porthos niabadiios, caraclerizat
mal mult prin ricnete. Singur Eugen Pe-
trescu a pistrat, in ciuda putinului text,
silueta discretd, dar impunitoare a lui
Aramis. y

Ciudateniile de distribuire ne-au intors
pe dos unelq imagini: Tréville era, in a-
mintirea noastra, viteazul capitan al mus-
chetarilor (poate, prototipul lui Cyrano), si
nu un fanfaron Pantagruel, asa cum l-a
infitisat simpaticul N} Girdescu ; Richelieu
intruchipa perfidia, ascutimea diplomatici
si nu gesturile §i jocul unui tindr birocrat
bisericesc cu ambitii de protopop, asa cum
l-a adus pe} sceni actorul si regizorul Val
Sandulescu ; Milady de Winter sugera fru-
musefea pusd diabolic in slujba raului si
nu o intrigantd de opereti (Migri Avram
Nicolau) ; iar pe rege, ei bine !, pe Ludovic,
nu-l vedeam de loc avind izbucnirile vio-
lente ale unui mic oltean (Florin Scirla-
‘escu).

In acest muzeu al amintirilor, deposedat
de luminile lui cele mai de seama, prea
pufin au adus in plus Geta Cibolini (Anna
de Austria), C. Brezeanu (Buckingham) sau
G. Trestian (Planchet). Caci si alte roluri



au fost rastilmacite; e destul si amintim
interpretarea siraci §i ugor vulgari a Con-
stantei (Coca Enescu), accentele [alse date
dramatismului de G. Buznea (Cailaul) sau
Dorin Moga (fratele cilaului). In acest fel,
s-a ,reusit’ ca spectacolul si fie o umbra
a frumoaselor amintiri, o umbrid proiectati
uneori pe decorurile lui Mircea Marosin
(inegale insa, aliturind platitudini si locuri
banale cu scinteieri de paleti, ca in salonul
regal), in accentele muzicii lui N. Valeriu.
De altfel, muzica se aratdi a fi in specta-
cole un accesoriu tot mai indispensabil. (La

Teatrul Armatel insi, in timpul antractelor
cu muzica, publicul isi ocupi locuribe, ast-
fel cd acordurile nu pot fi deslusite.)
Spectacolul Teatrului Armatei oboseste nu
numai prin faptul ci dureazi mai multe
ore, ci si prin efortul la care obligd pe
spectator de a reconstitui eroii lui Dumas
dincolo de cei de pe sceni. Regizorul M.
Jora ne-a oferit un spectacol lipsit, in
parte, tocmai de aceea ce ar f[i trebuit si
ne dea mai din plin: poezia amintirilor.
AL P

Moli¢re si Scribe la Teatrul din Pitesti

Este, desigur, un merit §i un act de curaj
al Teatrului din Pitesti de a fi inscris in
repertoriul sdu Scoala nevestelor, prima ca-
podopera a lui Moliére i una din piesele
cele mal complexe, cele mai dilicile ale
marelui clasic francez. Spun Scoala neves-
telor si nu Scoala femeilor (asa cum o in-
dici programul si afisul spectacolului), pen-
tru ca aceasti comedie, scrisi in 1662, era
urmarea $colii bdrbafilor din. 1661, amindoui
piesele avind drept problema educatia femeii
in vederea casniciei. $coala femeilor maritate,
a nevestelor, aduce lumini noi in chestiunea
atit de viu dezbituta in ,secolul clasic” :
educatia femeilor yi idealul conjugal. Ar-
nolphe, eroul lui Moliére, alias dl. de La
Souche, e tipul burghezului instarit si re-
trograd, care mai practici , metodele” pe-
dagogice tradifionale. Vederile lui despre
casitorie sint pur wutilitare gi egoiste. Ne-
vasta nu e egali barbatului, e doar un obiect
card se cumpiri si se vinde. Pe tarancuta
Agnés, Arnolphe a crescut-o la ministire,
a indobitocit-o bine pentru a se putea ci-
sitori cu ea i a fi fericit linga o sotie
nestiutoare, supusia 3i naivi. Dar in ciuda
programului educativ al lui Arnolphe, lu-
crurile se in%impld tocmai pe dos. E de
ajuns ca primul tinir chipey sa-i faci curte,
ca Agnés si se trezeascd la o viatd alfec-
tiva adevaratid, pentru ca si-l prefere pe
junele Horatiu, ursuzwiui tutore. Casitoria
cu ce-a sila, casitoria-tranzactie, fundata
pe interese meschine, egoiste, e infrinta
de dragostea celor doi tineri, de acel sen-
timent firesc de iubire, chezisie a ori-
carei adevirate cisnicii.

Pentru a fi voit si siluiasci legile firii,
Arnolphe e ridicol si infrint. Umanismul
lui Moliére transpare cu claritate in acea
apologie a casatoriei fundate pe sentimen‘e
reale, iar nu pe interese materiale. Bunul
simt al marelui clasic indici o cale justi
pentru desavirsirea personalitifii femeii: nici
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incultd ca Agnés, nicl mironosita prejloasi
gl savanti ca Philaminte sau Céliméne,

In conceptia regizorald a lul C. Dini«chio-
tu, fondul ideologic al comediei este ade-
seorl estompat, tratarea tidminind cn totul
superficiali. Arnolphe (lulian Bradu) ne-a
apirut ca un bitrin gelos yi ingust la minte,
care se lamenteazi sl turbeazi vizindu-y pla-
nurile dejucate. Personajul a fost conceput
pe linla vechiului ,Pantalone” Italienesc,
sau, dacid vrefi, pe linia unui Bartolo atra-
bilar. Latura umani a birbatului de 42 de
ani care ¢ Arnolphe a scipat cu totul regiel.
Arnolphe e ridicol pentru ci vrea imposi-
bilul: s-o faci pe Agnés si-l prefere pe el
lui Horatiu. Cu toatd pretentia lui absurdi,
holteiul acesta tomnatic iubegte cu adevirat,
suferd, e chinuit de gelozie, implord, se re:
vaolta, ba chiar se umileyte in fata unel fe.
tigcane de 16 anl.. Chinul Intern al lui
Arnolphe nu a relegit din| jocul lui lulian
Bradu, cdruia i-a scapat acest aspect esen.
tial al caracterului moliéresc. Nu e vorba
aicl de a-l interpreta pe Arnolphe la modul
tragic, ¢! la modul uman. Complexitatea
personajului — subliniati de atitea ori de
critica literard — s-a irosit, din nefericire,
in spectacolul dat de Teatrul din Piteyti.

O interpretare trunchiati a suferit rolul
lui Agnés. Ochiadele gi aparteurile destul de
nefireste ale Agnései, in jocul Getei lancu
Negreanu, au rapit personajului puritatea
pe care acesta o are la Molére. Agnés nu
este o falsd ingenud, ci o ingenua care evo-
lueaza de la supusenia unei jardncufe naive
la curajul unei fete indrigostite. Exista in
Agnés o doza de cruzime incongtienta, acea
cruzime a tineretii fata de tot ce incearci
sa-i stavileasca avintul, — o cruzime ames-
tecatd cu multi ingenuitate. Agnés spune
tot ce simte, cu o francheta care dezarmeaza.
Arnolphe o iubeste 3i o uraste tocmai pen-
tru aceasti dualitate a firii ei. Candoarea
Agnesei, drumul de la naivitate la lucidi-
tate — emanciparea ei treptata corespun-
zind cu formarea unei constiinte de sine —
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