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Autorul std la masa de scris, cu lampa aprinsd, in fafa colilor de hirtie, in stinga

scenei, Intr-un fotoliu, de cealaltd parte a biroului, Nevasta lui

brodeazd. Restul scenei e in

intuneric, Linigte. O penduld bate in altd odaie ora zece.

AUTORUL (tresare) : Ce-ai spus ?

NEVASTA : Eu? Nimic. Ai inceput ?

AUTORUL : Incd nu.

NEVASTA : Era mai
eu dincolo.

AUTORUL : Rimii. Te rog! Imi face
bine prezenta ta. Taci. (Pauzd.) Ce-a
fost asta ?

NEVASTA (aratid spre intuneric): Ni-
mic, s-a intins pisica. S-o scot afara ?

AUTORUL : Nu. (Se ridicd si se plimba
in jurul biroului.) Afurisit de greu e
sa incepi. Afurisit de greu! Ti se pare
ca n-ai tinut tocul in mina in viata
ta. Ti se pare ca nu stii sd scrii o
replici. Ti se pare ci ai uitat si lite-
rele.

NEVASTA : Hai, curaj, scrie prima re-
plica si celelalte au sa se finldntuie.

AUTORUL : Si daca are sa fie stupida.
accasti prima replica ?

NEVASTA : Ai s-o rescrii!
AUTORUL : Dacd are sa traga dupa ca
un sir, un lan{ de replici stupide ?
NEVASTA : De c¢ind te gindesti tu la

piesa asta ?

AUTORUL: De un an. Constient, de
un an. Poate ca, fara sa stiu, ma gin-
desc de mai mult timp. Poate ¢i am
avut-o totdeauna in mine.

bine sa fi lucrat

NEVASTA (calm): Ai si plan, si fise,
si_didei! Hai! Scrie!

AUTORUL : _Hai scrie ! Mi se pare
ca trebuie sa scot din mine piesa asta,
cu maruntaie cu tot.

NEVASTA : Faci mai mult timbilau de-
cit o femeie cind naste.

AUTORUL : Fac timbiliu? Ce fac?
Nu fac nimic. $§i pe urmi, copilul,
vrei, nu vrei, vine pe lume.

NEVASTA : §$i piesa are si vini pe
lume, chiar daci nu vrei tu. Nu vezi
ci e gata? Nu vezi ci vrei?

AUTORUL (se asaza la masa): Vreau.
(la tocul, il pune jos.) Scoate pisica
pe balcon.

NEVASTA (se ridicd ujor j§i piere in
intuneric).

AUTORUL (seriind) :
chisa, insoritd, gradina wunui institut,
sub fercastra laboratorului. (Ceea ce
spune el se ivegte, luminat, in partea
pind acum intunecatd a scenei.) FEu-
gen sta pe o bancd. (Eugen se ivejte
din intuneric §i se asazi pe bancd.)

O gridini  in-

Aprinde o tigard. (Eugen aprinde o
figara.) Mariana, laboranta, ii aduce
ultimele rezultate. (Mariana vine cu

citeva hirtii.) Mariana : Tovariise pro-
fesor, rezultatele de azi.
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MARIANA (docild, mecanic): Tovarase
profesor, rezultatele de azi. _
AUTORUL : Eugen.. Eugen.. (Replica
lui Eugen nu vine. Eugen sta pe ban-
cd toropit, inca inform, pe jumdlate
adormit.) Eugen !.. (Mariana a incre-
menit cu hirtiile intinse.) Eugen: Pe

cobai ?

EUGEN (greu, ca degteptindu-se, mur-
murd): Pe cobai?

AUTORUL (scriind mereu): Intinde
mina, ia hirtiile.

EUGEN (intinde mina somnambulic, ia
hirtiile, pe care le scapi. Mariana std
neclintita, Eugen nu se apleaca).

AUTORUL (isi trece mina peste frunte,
smulge o scamd nevdzutd din virful
stilowlui, se apleacd peste masd, scrie).

MARIANA (ia hirtiille de jos, ceva mai
viu) : Tovarase profesor, rezultatele de
azi. (Le intinde.)

EUGEN (pufin mai treaz): Pe cobai?
(Ia hirtiile.)

MARIANA : Pe iepuri.

EUGEN: Mi se pare.. mi se pare... (In
sfirgit, vin.) Mi se pare uluitor!

MARIANA (se animd incet): Nu-i asa?
Eu, cind le-am copiat, nu cutezam sa

cred.
EUGEN : Tumoarea s-a limitat §i s-a
redus.
MARIANA : Si-a redus circumflerinta.
EUGEN: Ai adus si radiografiile de
saptamina trecuta ?
MARIANA : Iertati-ma, nu.
EUGEN : Vrei sa le aduci?
MARIANA : Ma duc si le caut. (lese.)
EUGEN (priveste incremenit hirtiile).

(In timpul acesta a inlrat Nevasta
usor, pune o cafea pe birou, se uitd la
cercul de lumina care il inconjoard pe
Eugen.)

NEVASTA (incet, cu satlisfacfie): Ai
inceput sa scrii !

AUTORUL (ridicd zdpdcit capul) : Pof-
tim ? Cum ?

NEVASTA (vrea si plece): Nimic, ni-

mic.

AUTORUL : Unde te duci? Stai locu-
lui.

NEVASTA : Poate cd merge mai bine
fird mine.

AUTORUL : Nu merge deloc. Am intrat
de-a dreptul in problema. Brutal. Pros-
teste. (Rupe foaia de hirtie, lumina
din jurul lui Eugen se stinge, gri-
dina dispare.) De¢ ce te-ai foit prin
casd ?

NEVASTA (dezolati): Pisica... Credeam
ca ai bea o cafea!

AUTORUL : Cafea imi trebuie mie!
(Bea din cafea.) Ar trebui sa incep

cu o scenda din viata intimd, cu o sce-
na in care sa desenez alte laturi ale
personajelor. Laturi secundare. Sa le
vezi intii din profil, nu din fa{d si cu
tot ce au in ele.

NEVASTA (surprinsd) : Ajunsesi atit de
departe ?

AUTORUL (nduc): Nu, nu, dar arun-
cam lumina reflectorului exact pe pre-
ocuparea esentiald a unuia dintre eroi.

NEVASTA (linigtit, mingiietor) : Atunci
incepe cu viata lor intima.

AUTORUL: M-am tulburat. (Pe gin-
duri.)) Omul asta, Eugen, are doar si
o viata de familie, iubeste o femeie.
O femeie care seamdni pufin cu tine.
O femeie care sta lingd el in ceasu-
rile grele si, chiar daca tace, gindeste
odati cu el. Foarte feminini... intelec-
tuald.. curajoasi.. $i Theodor, cela-
lalt biolog, are lingd el o femeie, o
fatd, o logodnicd. Transparentd, puri...
seamdna putin cu tine.

NEVASTA (incercind sa-§i  stapineasca
teama): Si ea ? Daci seaminia amin-
doud, stii, uniformitatea asta..,

AUTORUL (in gol): Nu, Alice e cu
totul altfel decit Yolanda. Alice esti
tu, asa cum te-am intilnit acum zece
ani. §i cum ai ramas, de fapt, pentru
cine te cunoaste foarte bine, foarte
bine...

NEVASTA (incearcd si se ghemuiasca
cit mai mult in [otoliu, ca sa-l lase
sa gindeasca tare. Tace si brodeazd).

AUTORUL: Yolanda e puternici. E si
ambitioasd. Nu pini la orgoliu, nu. 1l
impinge pe Eugen, il imboldeste, dar
il opreste la timp. Si il iubeste ! (Zim-
bind.) E putin cochetd, dar il iubeste !
(Ramine cu ochii in gol, apoi brusc
incepe sd scrie.)

(In stinga se aprinde lumina si prinde
in cercul ei un fragment de salon stil.
Yolanda stdé pe o canapea; in fafa ei,
pe un fotoliu, Eugen. O clipd par niste
marionete cu glas, apoi se incilzesc, de-
vin firesti ; lreptal, lumina se micsorea-
.;fi in coltul ocupat de Autor §i Nevasia
ui.)

YOLANDA : Esti obosit ?

EUGEN : Putin. Mid astepti de mult?

YOLANDA : De citeva minute. Eugen !
Am trecut prin parc. Tu n-ai vazut
incd primavara, carc a venit cu surle
si trimbite si in sdlcii, si peste lac,
§i peste peluza! A razvritit tot, a
rascolit, a amestecat albastru in tot ce
era vinit, verde in ce fusese negru, si
a adus niste nori, niste driguti de
nori creti, §i albi, §i moi, §i spumosi,
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ca buclele lui taici-tau. L-am vazut

adineauri. El mi-a deschis.

EUGEN : Mi-a spus la prinz ca vrea sa
ia ceaiul cu moi. Hai, povesteste cum
era primavara !

YOLANDA : La wvoi, la Institut, n-a
venit ?

EUGEN : Poate in gradina interioara,
nu si in laborator. Eu am stat in la-
borator.

YOLANDA (il mingiie pe cap): Nu tre-
buie asa, Eugen, nu trebuie chiar asa.
Dacid ai sa-ti ingadui din cind in cind
o destindere, ai sa lucrezi mai cu fo-
los. Cum merge ?

EUGEN: Cred ci bine. Cred ca foarte
bine.

YOLANDA : Sintem aproape ?

EUGEN (stralucind) : Foarte aproape.
Atit de aproape, incit mi-e si frica,
ma simt cuprins de panici. Nu-mi
vine si cred ci eu am gasit, da, am
gasit, cred, mijlocul de a reduce tu-
morile benigne, banale.

YOLANDA : Trebuie sd crezi ci tu, de
vreme ce lucrezi de atita timp la asta...
Nu e o intimplare §i nici un dar din
partea nimanui.

EUGEN : Lasa, sa nu mai vorbim de
asta. Spunc-mi ceva despre primdvara.

YOLANDA : Vino cu mine s-o vezi.

EUGEN: Dupa ceai. I-am promis tatii
ca staim cu el. Dar dupa ceai are sd
fie intuneric.

YOLANDA : Miine ! Batrinul tiu e atit
de extraordinar, atit de prezent, tra-
ieste at’t de intens in fiecare clipa a
vietii lui, are atita noblete si intelep-
ciune, incit mi-ar parea urit din par-
tea noastrd sa-i luim o bucurie. Are
optzeci de ani!

EUGEN : El imi ia bucuria de a sta
singur cu tine !

YOLANDA : Taci! Pentru un ceas, Eu-
gen! Dupd un ceas are sa plece.

(Aceiagi ; Petronius)

PETRONIUS (e foarte batrin ; isi poar-
ta greuw cei optzeci de ani): Buni di-
mineata, buna dimineata !

EUGEN (ca §i cum n-ar fi socat): Buni
seara, tatd. Ia loc.

PETRONIUS : Buni ziua, duduie !

YOLANDA : Noi ne-am mai vazut,

PETRONIUS : Ne-am vazut, ne-am va-
zut saptamina trecuta. Vii rar pe la
noi.

EUGEN (trage o masufa din intuneric
in cercul de lumina): Ceai cu lapte,
tata ?

PETRONIUS : Cu lapte, cu patru lingu-
rite de zahdr. $i prajituri. (Cu nerab-
dare.) Sint prajituri ? Unde sint pra-

jiturile ?  Vreau plajlturl' Moi ! Sint
moi ? Mai multe! Mai multe !

YOLANDA : Afi iesit din casa azi, dom-
nule Petronius ?

PETRONIUS : Am dormit dupd-masd si
am visat un vis! Am visat ca ma
plimbam cu mamica si cu taticu’ pe
un drum de t{ard, §i mamica ma certa
ca mi-am umplut sosetele de praf. Ce
vis ! Avea umbrela ei cea roz, pe care
i-a rupt-o odatd Pufi, catelul.

EUGEN (Yolandei) : Acum, problema e
pentru mine daca acest proces de re-
ducere va merge mai departe sau se
va opri aici.

YOLANDA : Exista vreun motiv pentru
care sa se opreasca ? larta-ma, vor-
besc ca un profan. Ca sa te pot ur-
mari ar trebui si citesc mai mult gtiin-
ta si mai pufin literatura. Exista vre-
un motiv pentru care procesul asta
provocat de tine si se opreasca la o
limita ?

EUGEN : Cu celula vie nu stii niciodata
la ce te poti astepta. In matematici e
clar, doua cifre adunate dau o a treia.
la care te astepti. Dar in biologie...
Viata, Yolanda mea. e deocamdata
atit de...

PETRONIUS: Mi-aduc aminte cind
aveam patru-cinci anigori, am cazut o
dati de pe treptele casei, cu o bucata
de piine cu magiun in mina. §i cind
am ajuns jos, incd {incam piinea strins,
nu-i didusem drumul. (Ride.) Eram
atit de mincacios, atit de mincacios, gi
de gras! Mimica imi spunea ,Purce-
Jusul®.

EUGEN: E momentul cel mai tulbura-
tor pentru mine, Inainte de a fi obtinut
ceva, eram mult mai linistit. Acum,
cind incep sa se iveasca rezultate si
cind nu stiu inca daci se vor verifica
printr-un numar X de experiente, nu
mai pot avea o clipa de liniste.

YOLANDA : Intreaba-l pe tatdl tau cita
linisgte a avut el atunci cind a trebuit
sa judece procesul acela cumplit! $i
el trebuic sa fi fost foarte tulburat,
dar se spune ca a avut o rabdare si
o chibzuinta admirabila in dorinta lui
de a fi foarte drept.

EUGEN : Spune, tata, cum te-ai simfit
atunci ?

PETRONIUS : Fratele meu avea o doica,
@a ne-a crescut pe toti. Ne iubea gro-
zav, dar s§tii cum ne batea cind nu
era mimica acasi ? (Eugen §i Yolanda
mai agleapla, o secundd, alt rispuns.)

EUGEN (repeti pe acelagi ton) : Spune,
tatid, cum te-ai simtit atunci ?

PETRONIUS : Ne bitea pentru ca fu-
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ram prune (pufneste in ris) de la ve-

cini !

(Eugen si Yolanda se witid unul la al-
tul, nedumerifi, apoi se intorc spre Au-
tor j5i asteapta.)

AUTORUL (in jurul lui creste lumina) :
Imbecilul dsta bate cimpii. E in min-
tea iilor.

NEVASTA (incet): Cred cd l-ai facut
rea bitrin.

ABTORUL: Optzeci de ani? N-ai va-
zut oameni lucizi la optzeci de ani?
Dar citi ani ar vrea sa aibd, cind fe-
ciorul lui e profesor ? Eugen are cel
putin patruzeci §i cinci de ani.

NEVASTA : Ar putea avea patruzeci.
Taici-siu, saizeci.

AUTORUL (incepe si se plimbe in ju-
rul biroului, nervos. Eugen j5i Yolanda
stau impietrili, cu ochii la el, numai
batrinul, satisfdcut, mdanincd mai de-
parte).

NEVASTA : Eugen e un om curat?

AUTORUL: Curat? Ce vrei si spui
cu asta? Curat! Asta e o judecata
simplista, Vreau si fie un om. Si su-
fere si sa se bucure in acelasi timp de
gloria altuia. Theodor, da, Theodor
n-are sa simti decit bucurie pentru
succesele oricui.

NEVASTA : Theodor are si fie deci un
supraom ?

AUTORUL : Absurd! Are si fie mai
generos. Atit. in conflictul dintre ei,
el are si cedeze primul. (Se mai plimba
o datid in jurul biroului, se opreste in
fata Nevestei.) Poftim! 1l fac pe bi-
trin de saizeci de ani. De saizeci!

(Se agazd la birou, scrie, lumina peste
el scade ugsor.)

PETRONIUS (se ridicd, soviie, se des-
parte cu greu de existenfa lui scenicd,
suspind, iese. Peste o secunda se in-
intoarce ; e acelagi, dar pare altul, cu
doudzeci de ani mai tinar.)

EUGEN : Spune, tati, cum te-ai simtit
atunci ?

PETRONIUS (are conlinuw un mic ton
agasat) : Timpul e un factor atit de
subiectiv. — nu vd spun cu asta o nou-
tate —, incit doua luni pot parea o
viatd, §i o viatd ternd se inchide parca
intr-o singurd zi ploioasd, fard zori si
fara amurg. Tiiata dintr-o unici pinza
cenusie. Batoasa. De cinepa.

YOLANDA : Acele citeva luni inainte
de proces au fost lungi?

PETRONIUS : Nu-mi place si-mi aduc
aminte de ele. Cred c¢i am fost mai
chinuit eu decit acuzatii. Procesului
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astuia ii datorez faptul ca la virsta
mea arat asa cwm arat.

YOLANDA : Oh! Aritati splendid !

PETRONIUS : Serios? Am fata braz-
datid, mi-a albit parul, mi-a slabit tot
organismul in asemenea masura fincit
am, de la cincizeci de ani, paradentoza.

EUGEN : Dar ai sentimentul ca ai fost
drept ! Asta nu e putin.

PETRONIUS (indiferent): Da, da, nu e
putin. M3 uitam astizi, de dimineata,
prin fereastra oddii de baie in strada.
Mi uitam la doi flicai, doi studenti,
probabil, care alergau spre facultate.
Ce usor se miscau, ce zvelfi erau, ce
fericiti erau ca iesise soarele.

YOLANDA : Fericirea asta nu ne e
oprita nici noua,

PETRONIUS (ironic): Asa? Poti dum-
neata sa alergi ca ei? Adica, poate
ca da, dumneata mai esti in stare daca
nu pui tocurile astea, dar eu? $i ad-
mitind chiar ca mi-ar veni o data sa
zburd, cum s-ar uita lumea de pe
stradi la mine ? Cum s-ar uita Eugen,
fiul meu? (Ride acru.) Nu mai vor-
besc de cum mi-ar bdtea mie inima, ci
numai de imaginea grotesca pe care
as oferi-o.

EUGEN: Cind cineva e atit de tinar
sufleteste ca tine, tata...

PETRONIUS : Nu mai vorbi prostii. Ar
fi cu atit mai rdu. O inima tinara in-
tr-o coaja batrind, intr-un stirv co
miscari automate ! Cel mai sinistru
contrast, cea mai absurda imperechere.

YOLANDA : Domnule Petronius, exage-
rati cu vrere §i cu farmec.

PETRONIUS : Nu mai lipseste, frumoasa
doamni, decit si-mi spui cd fiecare
virsta are bucuriile ei. Ce fel de bucu-
rii ? Bucuria de a te uita pe ferea-
strd, si vezi cum altii triiesc ? Bucuria
ca azi-dimineata tc-ai sculat fara jun-
ghiul care te-a f{inut ieri in sale st
care poate si se intoarca miine? Bucu-
nia ca fiul meu, pe care il iubesc.
natural, e gata sa descopere nu stiu
ce? Da, asta ar fi o bucurie, daca
n-ag avea spondiloza. (Lui Eugen, sar-
castic.) Descoperi ceva si  impotriva
spondilozei, ca sa ma pot bucura in
voie? Ca sa mid lase spinarea sa fiu
fericit ?

EUGEN : Deocamdata, nu.

YOLANDA : Dar descoperirea lui, dacid
va ajunge la capit, va fi epocala.
PETRONIUS: Si vedem intii daca
ajunge la capat. In stiinta, frumoasa
doamni, greselile sint mai frecvente de-
cit oriunde. Nu v-eau si-1 descurajez,

dar il previn.



YOLANDA (ia ceainicul) : Inci putin
ceai ?
PETRONIUS : Nu. Multumesc. Imi da

insomnie.

YOLANDA (nu dezarmeazd): Un bis-
cuit ?

PETRONIUS: Am un inceput de dia-
bet.

(Pauzi grea. Cei trei stau abatufi, nu
mai §tiu ce sa spund.)

NEVASTA (incet) : N-ar fi mai bine sa
mai aduci un personaj in scena ? lar-
ti-md, mi se pare..

AUTORUL (o priveste vag, pune tocul
jos, il ia, scrie iar).

EUGEN (se ridica): Ah! George!
(Intrd George.) Bine ai venit! Cum ai
intrat asa, pe nesimtite ?

GEORGE : Am batut i mi s-a parut ca
cineva a spus: intrd ! Sarut miinile,
doamna ! Buna ziua, domnule Petro-
nius !

EUGEN : Ia loc, George. Un ceai?

GEORGE : Multumesc, vine la timp.
Afard s-a facut rdcoare. Cum merge,
Eugen ?

EUGEN : Binisor. Sim{im cum creste
seva in noi.

GEORGE : La laborator ?

EUGEN (evitd) : Lucru mult,

GEORGE (neabil) : Experienfele tale ?

YOLANDA (taie): Vorbeam despre ti-
nerete cind ai venit, George. Eu o
cred vesnici, in misura in care ai
avut-o vreodata. Pentru ci sint oameni
care n-au fost tineri nici la optspre-
zece ani.

PETRONIUS : Asta e o banalitate care
circuld pe toate meridianele. Existi o
corelatie atit de strinsa intre trup si
suflet, incit a o nega mi se pare cel
putin falsi literatura. (Yolanda si Eu-
gen se intorc spre Aulor gi-l1 privesc
lung. Autorul taie. evident, citeva rin-
duri.)

YOLANDA (cu tonul de mai sus): Pen-
tru ca sint oameni care n-au fost ti-
neri nici la optsprezece ani.

PETRONIUS (ride amabil): Uite, draga
George, de o ord se incipifineazi
amindoi si ma chinuiasci, vorbind des-
pre tinerete. Nu-i asa ca n-au destul
tact acesti doi oameni plini de spirit?

GEORGE : Dumneavoastra n-aveti de ce
va plinge. Cind cineva, la saizeci de
ani, arata asa !

PETRONIUS (jignit) : De unde stii ca
am saizeci de ani?

GEORGE : Presupun, dupi Eugen.

PETRONIUS : Si vorbim despre altceva.
Biietii dstia mari, cind mai sint si ce-
lebri, te fac de ris.

GEORGE : Ati auzit despre experientele
lui Theodor ?

EUGEN: Ce experiente face Theodor ?

GEORGE : Ceva similar cu studiile du-
mitale, dupid cite am inteles. Incearca
oprirea tumorilor benigne.

EUGEN (ars): Cum?

YOLANDA : Theodor ?

GEORGE : Se pare ci de mult, de citiva
ani lucreaza la asta,

EUGEN: Si a tacut pina acum?

GEORGE : Pentru ca de-abia acum a
ajuns la oarecare rezultate. Printr-o
medicamentatie neutra, nu cu trata-
mentul de raze care dauncazid altor or-

gane.

EUGEN (in panicd): Pe ce baza ?

GEORGE : Compusi alcalini, cred. Va
face saptamina viitoare o comunicare
la Institut.

YOLANDA : Eugen, mi se pare ci asta
e altceva,

EUGEN : Altceva, dar cam acelasi lucru.
in sfirsit, vom vedea.

PETRONIUS : Fiule, nu-ti pierde cum-
patul. E firesc sia fie asa. Triim o
epoci in care fiecare om cauti ceva,
cauta cu infrigurare, si e cert ca nu
fiecare va gasi. Frumusetea epocii noa-
stre sta in cautare. Miretia epocii noa-
stre sta in cautarea in sine. Mairetia
epocii noastre std in setea revolutio-
nari de nou, de nemaipomenit. In sen-
timentul de Icar al fiecirui individ, de
Icar inainte de zbor. (Elanul ii de-
clind) Cumplit e sa nu mai cauti, sd
te usuci, sa te stingi, constient ca torta
nu mai are ulei, cd poate n-ai fost
tortd, ai fost opaif, ca pilpli, mai cli-
esti inca, te-ai epuizat, te-ai ispravit.
(Se ridica.) Ah! Piciorul ! Cred ca are
sa ploua. Nu-i nimic, cel putin n-am
sa mai vad atita zbenguiala la soare.
(lese incet.) Spondiloza...

GEORGE : Da, Theodor lucreazi pe
baza de substante alcaline.

YOLANDA : Vezi, Eugen, ci e cu totul

e alta pista.

EL?GEN : A facut experientele pe iepuri?
Cu ce rezultate ?

GEORGE : Deocamdata numai pe cobai,
cu rezultate bune, se pare.

EUGEN : Ai vorbit cu Claudiu? El te-a
informat ?

GEORGE: Nu. Am vorbit chiar cu
Theodor. De cind a inceput sa aiba
oarecare confirmidri c¢i e pe drumul
cel bun, nu face nici un mister din
asta.

EUGEN (cu nadejde): Poate ca exage-
reaza.

GEORGE (de bund-credinta) : Nu cred.

YOLANDA : Poate ci e prea devreme
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pentru o comunicare. Alfii nu se gra-
besc sa comunice.

GEORGE (incapatinat) : Theodor nu e
omul care si se grabeascd. Dimpotriva,
evidenta trebuie si-i crape ochii ca
el s-o recunoasci. Mai ‘ales cind e
vorba de un lucru care se datoreaza
meritelor lui.

EUGEN (rizind silit): Te pomenesti ca
am ajuns impreund la acelasi punct,
mergind pe drumuri diferite,

YOLANDA : Nu se poate !

GEORGE : S-ar putea! (Naiv.) Asta te
deranjeaza cu ceva?

EUGEN: Pe mine? Cum ar putea si
ma deranjeze ? Nu ma socotesc singu-
rul pregatit si fac cercetari, nici nu
sint atit de sigur cd mi aflu pe druv-
mul cel bun. Asta se va vedea mult
mai tirziu.

GEORGE: Ah! Credeam ca i tu ai
ajuns la un anume punct care iti da
certitudini.

YOLANDA : Mi intreb daci Theodor a
ajuns atit de departe ca...

EUGEN (ii taie vorba): Nu, nu, eu ta-
tonez inca.

YOLANDA (il priveste uimita).

EUGEN : Eu n-am inci nimic de comu-
nicat Institutului.

GEORGE (placid): Oh! Atunci e alt-
ceva. Eu imi inchipuiam ca ar fi po-
sibil un schimb de opinii intre voi,
daca ati fi amindoi la fel de avansati.

EUGEN : In stadiul la care ma aflu eu,
nu poate fi vorba.

YOLANDA (intelege) : Minunat lucru.
aceste cercetdri. Dumneata, George, nu
lucrezi in acest sens ?

GEORGE (sincer): Eu, nu! Am incer-
cat citiva ani, in tinerete, o- chestic...
dar am abandonat-o, Nu mid simt in-
zestrat nici cu imaginatie, nici cu o
forta de deductie deosebita, nici cu o
patrundere  exceptionala.  Doctoratul
nu-ti di fantezie, i{i di mai multe cu-
nostinfe mumai. Eu sint bun poate
acolo unde sint pus, dar mai departe
nu. De asta cred ca m-au pus direc-
tor la Institut, si administrez. Asta
stiu. (Simplu.) Lucrez si in laborator,
fireste, dar merg pe cai batute. Eu
n-am sclipiri! Sint ca un goson: bun
pentru ploaie, dar inutilizabil la bal.

YOLANDA (izbucneste in ris): in schimb,
ai umor.

GEORGE: Eu? O aud pentru prima
oara. Multumesc! Va sa zica, nu e cu
putinta un schimb de pareri intre voi?
Pacat !

EUGEN: Inci un ceai?

GEORGE : Nu, te rog. De altfel, am si
plec. Ma duc la un concert. Dupid atita

labonator, putind muzici.. cu toate ca
si muzica imi miroase citeodata a acid
sulfuric. Cind sint obosit. Un alegro
mi se pare soarecii mei albi, risipiti
prin laborator, alergind. La revedere.
Sarut mina. (lese.)

EUGEN: Cine l-a trimis pe individul
asta aici ?

YOLANDA : Sint convinsa c¢ia nu l-a
trimis nimeni.

EUGEN : Crezi cd a venit asa, de capul
lui, sa-mi propund o discutie cu Theo-
dor ?

YOLANDA : Initiativa lui.

EUGEN : Nu l-ai auzit ca n-are initia-
tive, ca € un soson ?

YOLANDA : Cred ca e un om cumse-
cade si am impresia ci vine in inte-
resul stiintei.

EUGEN: Si ma descoase?

YOLANDA : Si se informeze. In min-
tea lui, o colaborare ar fi un lucru
ideal.

EUGEN: Si se informeze! Asta spun
si eu, sa colporteze. Idiot si neabil
cum e, isi inchipuie ca poate sa traga
oamenii de limba.

YOLANDA . (pe ginduri): Nu mi se
pare idiot, mai degrabd ciudat.

EUGEN : Pentru ci vede soareci cind
aude un alegro? Ticnit si prost. Voi,
femeile, vreti sa vedefi originalitate
oriunde e o plesniturd in inteligenia
unui om. ,Interesant® s§i ,stupid“ sint
notiuni echivalente pentru voi.

YOLANDA : Eugen!.

EUGEN (ii sarut@ mina): larti-ma. Sa
fi ajuns Theodor atit de departe? Pe
tacute !| Hoteste ! Lucrez de patru ani,
ca azi, in ziua primului succes cert, si
aflu ca altul a avut aceeasi idee, e
poate in acelasi punct. E tragic, Yo-
lando !

YOLANDA : Vrei sa-ii aduc eu infor-
matii mai precise ?

EUGEN : N-ai auzit ca va face o comu-
nicare la Institut siptimina viitoare ?

YOLANDA : Vrei sa aflu tot ce nu va
comunica acolo ?

EUGEN (vag): Tu crezi ca nu va co-
munica chiar tot?

YOLANDA : Trebuie s-o stim.

EUGEN (si mai voit vag): Claudiu?

YOLANDA : Claudiu. Altii. Si, in defi-
nitiv, omul dsta poate fi tinut pe loc.

EUGEN (cit poate de absent): Ei. astea
sint lucruri grele.. nepldcute... Morala
curenta.., in sfirsit... n-as vrea si te
obosesti prea mult,

YOLANDA : Incep cu George, de la
care nu ne-am dat osteneala sia aflam
chiar tot ce stie. Mid duc la concert.

EUGEN (fals) : Pleci atit de repede?
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YOLANDA : Trebuie. La revedere.

(Lumina se stinge peste ei, cregle peste
Autor.)

NEVASTA (incet, sovaind): $i femeia
asta spui tu ci seamidni cu mine ?
AUTORUL (nervos) : Intr-o misuri. Ce
vrei ? Nu te-am fotografiat. Eu fac
aici operd de artd, nu copii. (Se plimba
tulburat.) Adevirat. Imi iese putin alt-
fel decit voiam. Nu stiu ce am azi.

Imi scapa condeiul.

NEVASTA : Ar fi poate mai bine sa te
culci, Lasi miine.

AUTORUL : Nu. Merg mai departe, (Se
asazd la masa). 11 am atit de clar in
minte pe Theodor si pe Alice.

NEVASTA : Alice, logodnica lui?

AUTORUL: Taci! (Scrie.)

(In stinga se aprinde cercul de lumina
peste o canapea si un fotoliu inflorat,
agezate in dreptul unui geam cu multe
plante. In cercul de lumind : Elvira, Cla-
udiu.)

ELVIRA : Spune-mi, spune-mi, cum a
fost ? tot, Claudiu !

CLAUDIU : A venit foarte multi lume,
s-a ascultat cu incordare, a fiacut o im-
presie profundi.

ELVIRA : Si Theodor ?

CLAUDIU : Profesorul mi-a parut la in-
ceput emofionat, pe urma insid si-a re-
capatat linistea si a vorbit cam vreo
ora §i jumatate foarte clar, foarte pre-
cis, foarte convingator.r E un om
extraordinar. Doamnia, vi felicit!

ELVIRA : Multumesc! Puiul mamei! De
cind era mic am simfit cd port in
brate un copil deosebit. Dupd cum gun-
gurea. Toti copiii gunguresc, dar el, el
gungurea cu totul altfel.

CLAUDIU: §i profesorul vorbeste la
fel despre mama lui §i spune cit ii da-
toreaza ei, care l-a crescut singura.

ELVIRA : De ce intirzie? De ce intir-
zie atita?

CLAUDIU : V-am spus, doamni, s-a dus
sa-si ia logodnica...

ELVIRA : Nu e inci logodnicd, Claudiu.

CLAUDIU : Pe cea care are si-i fie lo-
godnicd, pe domnigoara Alice, pe care
vrea sa vi-o prezinte azi. Ca o incu-
nunare a acestei zile.

ELVIRA : §$tii sigur ¢ ea n-a fost acolo,
la Institut ?

CLAUDIU : Nu, n-a fost. N-au parti-
cipat decit oameni de stiint.

ELVIRA (pe ginduri): Adevirat.. de
asta nu m-a luat nici pe mine Theo-
dor. Ma gindeam insi ci poate...

CLAUDIU : Nu, n-a fost acolo. S-a dus
s-0 ia de acasa.

ELVIRA : Dumneata o cunosti, Claudiu ?

CLAUDIU: Am avut plicerea s-o cu-

nosc,

ELVIRA : Ah! Da! (Jignita.) Ai cunos-
cut-o inaintea mea... Nu-i nimic !

CLAUDIU: A fost o intimplare. La un
spectacol.

ELVIRA : La un spectacol ? Ei, da, oa-
menii tineri merg impreund la specta-
cole. Era o vreme in care Theodor nu
se ducea la nici un spectacol fara
mine...

CLAUDIU : La spectacolul acela fusese
cu mine. Alice se afla intimplator in
sala.

ELVIRA: Ah! A fost cu dumneata!
Fireste, fireste! (lar bdnuitoare.) Ce
intimplare, sa se afle §i ea in sala!
(Binevoitoare.) Cit trebuie si se fi bu-
curat de intimplarea asta !

(Intri in cercul de lumind Theodor st
Alice).

THEODOR : Mami ! (Ii sdrutdé mina sio
imbrafiseazd.) Ti-a povestit Claudiu ?
Esti mulfumita ?

ELVIRA : Sint fericitd, puiule !

THEODOR : Mami, ti-am adus-o pe
Alice ! Uite-o !

ELVIRA : Vai, ce tindra e!

ALICE (emojionatd): Sint bucuroasa,
doamna... sint emotionatd.

ELVIRA (o stringe la piept) : Emotio-
nata ? In fata mea? Lingd mine tre-
buie si te sim{i ca lingd mama dumi-
tale.

ALICE: Eu n-am mamd, doamni.

ELVIRA : O, biata fetita! Dar tatal
dumitale...

ALICE : N-am nici tata!

ELVIRA (o mingiie): Ai si ne ai pe
noi, Alice. Pot sa-{i spun asa, da?
ALICE (ii sdrutd mina) : Vi mulfumesc.
THEODOR : Pe Claudiu il cunosti, mi

se pare.

ALICE 7dd mina cu Claudiu): Tertati-ma.
Sigur, din seara aceea de la teatru si
restaurant.

THEODOR (Alicei) : Astea sint plantele
mele, pe care le ingrijesc dimineata.
Colo, avem un petic de gridind care e
al mamei. Ea pune acolo tot ce-i trece
rin cap si face, vara, un mic rai.

ELVIRA (incet, lui Claudiu): Nu mi-ai
spus ca ati fost si la restaurant.

CLAUDIU (se face ca n-aude): Profeso-
rul a crescut in geamul asta o azalee,
care se inaltase cit un copacel si in-
florea in [iecare iarnd.

ALICE : Ce este o azalee?

THEODOR: Nu cunosti planta asta?
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Rudi cu rododendronul, face flori roz...
Am avut si o camelie.

ALICE: O camelie? Cum arata came-
liile ?

ELVIRA : Nici cameliille nu stii  cum
arata ?

ALICE (suav): Nu.

THEODOR (repede) : Nu-i nimic, am
sa-ti aduc una de la sere.

ELVIRA : Lasa, spune mai bine cum a
fost primitd comunicarea ta. Stai jos
si spune. Stai, Alice. Claudiu, poftim !

THEODOR : Ti-a povestit Claudiu. Ce
sa-ti mai spun, mami ? Problema pen-
tru mine de azi inainte ¢ ce voi face
mai departe, ce voi obtme. mai departe

ELVIRA (scurt) : Ai sa cercetezi si ai sa

THEODOR Nu e atit de simplu.

ELVIRA : Nici eu nu sustin ca e sim-
plu. Te rog sa nu ma citezi falsificin-
du-md. Eu nu spun prostii, Daci as fi
pretins ca e simplu, as fi spus o pro-
stie. Sint sigura ca e greu, dar sint
convinsa ca esti in stare sa duci la
capit lucruri grele. In sensul dsta te-am
si educat. Asta e tot ce am spus.

THEODOR : 1ti cer iertare. N-am vrut
sa spun asta. Am vrut numai sa subli-
niez ci ceea ce urmeazi e mult mai
greu decit ceca ce am realizat pina
acum. Poate ca Eugen, care a pornit de
la alte premise, va [i in stare sa ajungi
mai departe decit mine.

ELVIRA : Eugen? 1ti dai seama ce vor-
besti ? Il poti compara pe Eugen cu
tine ?

THEODOR : De ce sa nu-l1 compar !? El
n-a comunicat incd nimic, dar se pare
ca a ajuns la un punct foarte inaintat.

CLAUDIU : Atita timp cit n-a comuni-
cat, nu ne putem intemeia pe presupu-
neri. Dumneata, profesore, ai adus

acolo niste rezultate certe, indubita-
bile.

ELVIRA : Un om cinstit spune tot, pe
fata, in public, i un om ascuns lu-
creaza in taina si lanseaza zvonuri.
Frumoasa atitudine !

THEODOR : Nu lanseaza nici un zvon,
se vorbeste despre cercetarile lui asa
cum s-a vorbit pina ieri §i de ale
mele ! Are sa comunice intr-o zi si el

ELVIRA : Poate cd tocmai asta a astep-
tat, si audd ce spui tu, ca sa spuna
pe urma si el

THEODOR : Mamai !

ELVIRA : Uite, asa e copilul meu! E
gata intotdeauna sa se dispretuiasca pe
el insusi §i sa ridice in slavi pe altii

ALICE : Ce frumos!

ELVIRA : Dumitale ti se pare asta fru-
mos ? Imi pare foarte rau ca din pri-
ma zi constat ci n-avem aceleasi idei
despre frumusete. Ma rog. Eugen a
fost azi la comunicarea ta?

CLAUDIU: A fost.

ELVIRA : Evident, cum era sa stea
acasa ? 1l interesa.

THEODOR : Sigur ci il interesa. Si ew
am si ma duc cind va vorbi el. Urma-
rim doar aceeasi problema.

CLAUDIU : Si vina, era normal. Ce va
face miine, asta e intrebarea.

THEODOR (nedumerit) : Ce vrei si faca?
Are sa lucreze.

CLAUDIU : Imbogitfit poate cu ceea ce
a auzit azi.

THEODOR : Nu sintem doar la curse
de cai, nu ne-am luat la intrecere, care
din noi ajunge mai repede. Esentialul
e sa ajunga unul din noi la un rezul-
tat definitiv. Pe oameni !

ALICE : Da, asta e esentialul.

ELVIRA (enervata): Ma duc sa vad
daci masa e gata. (lese.)

THEODOR (stingherit): Mama e foarte
iute, dar e un om bun, iubitor.

ALICE : Cred, cred.
CLAUDIU : 1si adora fiul. E firesc sa

fie ambitioasa pentru el. S-ar lisa arsa
pe rug pentru dumneata, profesore.

ALICE (se infioard): Arsi pe rug? Un
om ars pe rug! Ce ingrozitor! De
viu sau mort ?

CLAUDIU: Ca in evul mediu. De viu,
sigur,

ALICE (din ce in ce mai inspdimintatd) :
Cum ? S-a petrecut vreodata asa ceva ?
Adevirat ?

THEODOR (jenat): in evul mediu, evul
crud. Nu stii ?

ALICE: Nu. §i cine l-a ars pe omul
acela viu?

CLAUDIU : Pe acei oameni!

ALICE : Pe mai mul{i ? I-au ars? Si ei

erau vii? l-au ars anume ?
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THEODOR (incurcat) : Adu-ti aminte
din istorie.

ALICE : Din istorie? Nu stiu. Nu stiu
istorie. N-am auzit. I-au ars alfi oa-
meni ?

CLAUDIU : Era o pedeapsa frecventa.

ALICE : Adeviarat? Si ei simteau focul,
flicdrile, fumul? Nu puteau pleca de
acolo ?

CLAUDIU: Erau legati. (Ca s-o cal-
meze.) In sfirsit, era o pedeapsi pen-
tru anumite vini, crime, nelegiuiri...
(Mai incet.) Desi nu totdeauna...
Jeanne d’Arc... sau altii... (Mai tare.)
Era o pedeapsi. Trebuia.

ALICE (cu lacrimi in glas): Orice ar fi
facut, orice ar fi facut! Pot oamenii
nascoci asa ceva? O pot duce la ca-
pat? Cind vad ca osinditul a Iuvat
foc, nu sar sa-1 scape? Se uitd la el ?

CLAUDIU: Oho! Se inghesuie!

ALICE : §i el arde si tipa? §i e legat?
(La pieptul lui Theodor.) Theodor!
Theodor ! Spune-mi c¢i nu e adevirat !
Ci asa ceva nu s-a petrecut niciodata !
Ca oamenii n-au ars al{i oameni, Theo-
dor! Te rog!

THEODOR (o stringe la piept s5i peste
capul ei se witid disperat la Autor):
Alice | Fetita mea ! Asta a fost odati,
azi nu se mai intimpla.

CLAUDIU : in forma asta.

ALICE : Theodor! Te rog! fi vid in
fata mea! $i pe ceilalfi, care le-au
dat foc, ii vad! Spune-mi ci nu e
adevirat !

NEVASTA (incet): Ce e cu fata asta?
De unde vine?

AUTORUL: Nu m-am gindit la bio-
grafia ei. Am vrut-o inocenta! (Se
uitd disperat in hirtii.)

NEVASTA : Parci s-a niscut azi, la
virsta de doudzeci de ani!

AUTORUL (in panicd) : Nu mi pot opri!
Nu mi pot opri din scris. (Scrie mai
departe.)

THEODOR : Nu se mai intimpli de
mult, fetita mea, de sute de ani. Gata!
E o poveste urita, din trecut!

ALICE (suspinind): Si n-are si se mai
intimple niciodata ?

THEODOR (penibil) : Nu!

ALICE : Imi dai cuvintul tau?

THEODOR (greu): Nu, n-au si se mai
ardia oameni pe rug.

(Intra@ Elvira.)

ELVIRA : Masa e gata. (O vede pe Alice
suspinind.) Ce s-a intimplat ? (Cu spe-
ranjd¢ mascatd.) V-ati certat ?

THEODOR : Nu, nu. Alice s-a speriat
de ceva. Si nu-i mai aducem aminte.

ELVIRA (cu dispref): De ce s-a spe-
riat ? De un goarece ?

ALICE : Oh, daca ar fi fost un goarece :
Nu-i pot suferi, dacd ar fi fost insd
un soarece ! Dar ei doi au spus...

THEODOR : Si nu mai vorbim despre
asta. Hai, Alice, si te duc in grddina
mamei. Hai putin la aer, iubito! (les.)

ELVIRA : Ce i-ati spus de a plins?

CLAUDIU (ridicd din wumeri): O che-
stiune din istorie. Fata asta e ciudata,
parci m-ar sti nimic despre lume.

ELVIRA : Si asemenea nevasti isi alege
Theodor ? El, care e un dezarmat, el,
care e un modest, un bleg, ca sa spun
adevarul, imi aduce o nevastai mai
bleagd decit el! Citd putere imi tre-
l&uicpmie ca sa-i imping acum pe amin-

0i

CLAUDIU : Aveti foarte multa putere.

ELVIRA : $i la ce mi-a folosit pind azi?
N-am putut sd semdn in el un graunte
de itie, o firima de mindrie. Ce
ma fac acum cu doi smeriti pe brate ?

CLAUDIU : Ce sa-i faci? O iubeste!

ELVIRA: O iubeste? Blondid cum e,
decoloratd, slibuti... In sfirsit, gustul
Jui. O iubeste! Dar miacar sa-i fie un
sprijin, micar si gtie sd vrea pen-
tru el :

CLAUDIU : Poate c¢i nici asta n-ar fi
bine.

ELVIRA : Adevarat, Cine stie ce-ar vrea.
De cind s-a nascut baiatul &sta, ma
tem pentru ziua cind se va indragosti.
Ma intrebam ce-mi va aduce, cine ii
va lua ochii. Si uite acum.. E fru-
moasid, Claudiu ?

CLAUDIU: E draguia.

ELVIRA : Poate... poate ! (Se intorc
Theodor si Alice. Elvira e numai zim-
bet.) Si mergem la masd, copiii mei !
Am s§i eu o fatd cu care batrinetile
au si-mi fie dulci. O fetitd de argint
si maitase. (Comandd.) Mergi inainte,
Theodor, macar azi fetita asta e a mea.
A ta are si fie in fiecare zi. Vino
dupia noi, Claudiu, prietenul nostru
drag !

(Intrd in intuneric ca un mic cortegiu.
Telefonul sund, Claudiu se intoarce.)

CLAUDIU : Alo! Profesorul e la masa.
Ah! Dumneavoastra sinteti, frumoasa
doamnd ? Bun, bun, nu-l1 deranjim.
Miine searda, la cina? Va fi pentru
mine un regal. Succes ? Da, s-ar pu-
tea spune. Sigur, isi rumegid suoccesul
in sinul familiei, (Ride.) 11 rumegd, am
spus, ca un miel. Sirut mfiinile, Yo-
lando ! Pe miine !

(lese. Cercul de lumind se stinge.)

10 WWW.cimec.ro



NEVASTA : Ar trebui si mergi la cul-
care. E foarte tirziu.

AUTORUL : Du-te tu si te culci. Eu
recitesc o datd tot ce am scris.

NEVASTA : N-ar fi mai bine miine?

AUTORUL : Du-te, vin si cu.

NEVASTA (se ridicd p iese incet).

AUTORUL (incepe sa se plimbe prin
scend. In intuneric se aprind cercuri
de lumind peste Yolanda stind pe ca-
napea cu Eugen i Petronius. Peste
Theodor, Alice §i Claudiu, in alt punct
al scenei.)

PETRONIUS : Ce fel de bucurii ? Bucu-
ria de a te uita pe fereastrd, si wvezi
cum triiesc altii ? Bucunia ci azi-dimi-
neati te-ai sculat fira junghiul care
te-a tinut ieri in sale si care poate sia
se intoarci miine ?

ALICE (la pieptul Iui Theodor): Theo-

dor! Theodor ! Spune-mi ¢i nu-i ade-

varat ! Ci asa ceva nu s-a petrecut
niciodata ! Ci oamenii n-au ars alti
oameni ! Theodor! Te rog!
YOLANDA : Si, in definitiv, omul #sta
ate fi tinut pe loc.

lz:UDIU (la felc,‘on rizind) : 1si ru-
megd succesul in sinul familiei. Il ru-
megd, am spus, ca un micel !

(Figurile ramin ca intr-un panoptic,
infepenite, cu expresia cu care au vorbit.)

AUTORUL (se invirteste printre ele, cind
mulfumit, cind nemulfumit ; murmurd) .
Asa... sau altfel. Si se poate si asa, al
naibii se mai poate! (Se asazd la bi-
rou. Brusc) Ajunge, ajunge pentru
scara asta! (Luminile pe personaje se
sting pe rind.) Vreau si dorm. Mi-e
somn! Mi-¢ somn! Nu mia mai chi-
nuiti ! (Lumina se stinge si pe el.)

T A B L O U L 2

In dreapta scenei, o0 masd micd, aranjatd festiv, la care stau Yolanda, George, Claudiu

YOLANDA: Eu vd rog sa via serviti.
Nu-l mai asteptim pe rasfatatul nostru

en.

GES%GE: Crezi c2 mai vine ?

YOLANDA : A figiduit, si sint deprinsd
si-si tina figiduielile.

CLAUDIU: Spune drept,
doamna, sirbatorim ceva?

YOI_.ANDA: Am sa spun la sfirgitul me-
sei.

CLAUDIU : Adevirul e ci pentru noi e
o sarbitoare si fim linga dumneata,
dar pentru dumneata, care e sarba-
toarea in cinstea cireia te inconjuri de
chipuri atit de umile ?

GEORGE : Teribil stii si le spui,Clau-
diu! Eu as fi putut ciuta mult si bine
si n-ag fi fost in stare si torn o frazd
atit de frumoasa.

YOLANDA (rizind): Frazele i le cu-
nosc bine, sentimentele lui adeviarate
au sa-mi ramind intotdeauna ascunse.

‘GEORGE (neghiob) : Care sentimente ?

YOLANDA (5i mai amuzati) : Sentimen-
tele pentru naturd, pentru flori, pentru
fluturi.

CLAUDIU (amuzat si el): Am refuzat
intotdeauna sa-i spun daci imi plac
alpinismul si stilul rococo.

‘GEORGE (are o vagd banuiala): Nu ri-
deti de mine ?

YOLANDA : De dumneata, George? Am

frumoasd

indrazni ? Dar mai intii c¢i ne-ai prinde
imediat, ager cum esti.

GEORGE : §Stii, Claudiu, doamna asta
frumoasi imi gaseste niste calitati pe
care ma indoiesc cid le am, de vreme
ce nimeni nu le-a vazut vreodata si
nici eu nu mi le-am observat. Odata a
spus ca am umor, azi spune ca sint

ager.

CLAUDIU: Yolanda are un spirit de
observatie atit de ascutit, incit nu e
de mirare ci descoperi ceca ce nu e
in stare nimeni sa vadi. Am o incre-
dere neclintiti in opinia ei.

YOLANDA (tresare) : Mi se pare ci..
Stati... (Trist.) Mi s-a piarut cd-1 aud
pe Eugen venind. Nu era el

GEORGE : Sigur ci lucreaza, si cind
lucreaza, Eugen nu e in stare si se
intrerupa. (Grav.) El mi-a spus. Cind
lucrez. a zis, poate si se darime lu-
mea, si eu n-o aud!

CLAUDIU (Yolandei): Nu te putem
face nici o clipd si uiti ca nu e
aici, nu? O secunda macar!

YOLANDA : Va cer iertare, tovirisia
voastra e incintitoare. Am vrut sa-1
poftesc §i pe Theodor, ca si fie in
adevir o masa de biolcgi. dar e atit
de preocupat de mica lui logodnica !

GEORGE : De ce nu l-ai poftit cu ea?

YOLANDA : Ar'fi suferit Elvira. Se

deprinde foarte greu sa se vada lipsita
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de fiul ei si nu voiam sd-i miresc su-
ferintele,

CLAUDIU: Am intilnit azi-dimineata...
YOLANDA (in urmareste inteniile) :
Interesanta comunicarea lui Theodor.
GEORGE : Foarte interesanti. Stragnic
vin! Eu nu prea beau, dar vinul asta !
YOLANDA : Am auzit despre Theodor
lucruri si mai senzationale decit cele

pe ocare le-a spus in public.

GEORGE : Serios ?

YOLANDA : Nu stiai ? Adevarat ?

GEORGE : Ce sa stiu?

YOLANDA : Eu nu sint in stare si for-
mulez asemenea chestiuni. M3 depasesc.
N-am nici nofiuni exacte, nici voca-
bular adecvat (cu ochii la Claudiu), as
spune niste pros(u

CLAUDIU (ca st cum n-ar auzi): Elvira
e o femeie admirabila, dar are prea
multa personalitate. Pe cind profeso-
rul, adica Theodor, moralmente e un
fel de molusca... cumsecade.

YOLANDA (continua): Ceva cam in ge-
nul dsta: cd a trecut de mult de faza
experientelor pe cobai, pe iepuri chiar,
si lucreazi pe maimute. (Alb.) Ade-
varat ?

GEORGE : Mie nu mi-a spus asa ceva.
(Bea.) Colosal vin.

YOLANDA (renun{d, cautd altid coardi):
L-am pastrat anume pentru seara asta.
Il am de mult. Dar Eugen nu e in stare
si aprecieze un vin bun, nici in dum-
neata George n-aveam mare nidejde,
l-am pastrat pentru Claudiu.

CLAUDIU : Ma socoteai atit de pri-
ceput ?

YOLANDA : Rafinat. Presupuneam ci
un om care are atita inclinare pentru
tot ce e subtil, ales, bizar chiar une-
ori, nu poate sa nu aibia gustul de:-
voltat pind la nefiresc. Bun si rau,
astea sint valori pentru noi tofi, pen-
tru dumneata insa, Claudiu, ceva bun
trebuie sa aiba mult mai multe nu-
ante si semitonuri.

CLAUDIU (magulit): Am impresia ca
ma flatezi.

YOLANDA (modest): Eu nu stiu sd
flatez. E o infirmitate in viati, dar
nu stiu lupta impotriva ei, si nici nu
vreau si lupt.

GEORGE : Pentru mine, toate sint sa-
rate de la o vreme incoace. Si iarba
daca as minca, ay simti-o sarata.
Aseard am mincat miere §i mi s-a
parut ocna de atita sare. Probabil, din
cauza clorurilor cu care lucrez.

YOLANDA : Ar trebui si te vadi un
medic. E ingrozitor ! Trebuie sd se ga-
scasca un antidot. Vrei si mid ocup eu
de treaba asta? Si mid informez?

GEORGE : Multumesc ! Nu te mai osteni.
M-am obisnuit. Dacd m-as vindeca, mi
s-ar parea toate nesarate.

CLAUDIU : $i Theodor a avut senzatia
asta un timp, dar i-a trecut repede.
YOLANDA (prinde ocazia): in privinta
maimutelor pe care lucreazi Theodor,

a avut si pierderi?

CLAUDIU (zimbind): Nu stiu daci lu-
creaza pe malmute

YOLANDA : Va sa zicd, e secret?

CLAUDIU: Eu nu stiu nimic.

GEORGE : Nici eu. (Se wita la ceas.)
Vai! lertati-md, e unsprezece. Tre-
buie neapdrat si dau un telefon la
Institut. Trebuia sa-l1 dau la zece si
jumatate, dar m-am simtit atit de
bine, incit am uitat !

YOLANDA (aratindu-i spre zona de in-
tuneric) : Drept inainte §i pe culoar la

stinga.
GEORGE (iesc).
NEVASTA : Femeia asta, Yolanda, in-

cepe si devind foarte antipatici.

AUTORUL (absorbit de text): Poftim >

NEVASTA : Spun ca Yolanda incepe s&
devina foarte antipatica.

AUTORUL : Ai putina rabdare. Nu pot
s-o fac dreapta ca o scindurd de cil-
cat. Ii dau putind abilitate. (Febril.)
Merge pe niste cdi.. are drumurile ei
sinuoa.se, pina cind toti vor cddea de-
acord in folosul unei cauze generale.
Pric

NEVACSPTA Pricep, dar nu vid cum ab
sa_faci. 1i dai prea multa libertate.

AUTORUL (usor merva!) Nu-mi cla-
tina increderea in mine. Nu fi dogma-
tica! Ii dau libertate ? Ei, uite, nw
vreau s-o trag la nindea. i dau liber-
tatea sa evolueze, sa inteleagd singuri,
ii croiesc aceasti intelegere eu insumi,
treptat. Ah! Cum are si-mi iasi Yo-
landa asta!

NEVASTA (sf:os) Mid rog, mia rogl
lartdi-m3d cd te-am intrerupt.

AUTORUL : Tu n-ai de fiacut niste cum-
parituri in oras ?

NEVASTA: Acum ? La miezul noptii >

AUTORUL: Ah! Credeam ci e dimi-
neatd. (Nevasta se ridica sia plece.)
Stai ! Stai! Taci! Ramii aici! (la
tocul.)

(In vremea asta, personajele au stat
incremenite. Acum se degsteaptd.)

CLAUDIU : Eugen nu va mai veni. Ar
trebui sa te lisim si noi, frumoasik
doamna.

YOLANDA : Inci nu.

CLAUDIU : E destul de tirziu.

YOLANDA : Daci nu e un sacrificim
prea mare, mai stai.
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CLAUDIU : Sacrificiu! Nu vreau sa te
obosim.

YOLANDA : Serile mele sint foarte
lungi, serile mele se schimbd pe nesim-
tite in noapte, si noaptea in zori, in
fata ochilor mei deschisi. Sint foarte
singurd, Claudiu !

CLAUDIU : Singura ?

YOLANDA : Umbra nici unui bdrbat nu
e prielnici unei femei. Dar umbra
unui savant e nefastd. Biata planta
care se trudeste sia creasca la radacina
stejarului se chirceste, se ofileste, sc
stinge.

CLAUDIU : Iesi din umbra asta.

YOLANDA : Singuri nu sint in stare.

CLAUDIU : Nu te banuiam atit de sin-

ura.

YOLANDA : Dumneata ? Dumneata, care
esti inzestrat cu zece simturi, nu cu
cinci, ca toti oamenii de rind, n-ai
banuit nimic ? Atunci nu te-ai uitat
niciodatd la mine.

CLAUDIU : M-am temut si ma uit prea
mult.

YOLANDA : Te temi de mine, Claudiu?

CLAUDIU: M-am temut de indiferenta
dumitale,

YOLANDA : Eugen a ridicat un zid de
piatra intre mine si ceilal{i oameni.
CLAUDIU : Mi indemni si darim zidul?

Sa-l sar?

YOLANDA : Nu te indemn la nimic. Te
privesc. E in dummeata o frumusete
ciudatd, care nu-mi dau seama daca
tine de ginduri sau de trasaturi. O fru-
musete clocotitoare, de parci sub infa-
tisarea dumitale s-ar da necurmat o
luptd intre inger si diavol.

CLAUDIU (vrea s-o imbrafigeze): Dia-
volul biruie...

YOLANDA (se fereste, il inldtura) : As
vrea si biruie ingerul.

CLAUDIU (pornit) : Yolando !

YOLANDA : Taci! Uite-te asa la mine,
asa ca acum. Priveste-mi, priveste-ma
mereu ! Ce ochi ai tu!

(Intra George.)

GEORGE : Daca nu telefonam, era bu-
cluc. (Bea un pahar.) Ah' Ce sarat e
(Convins.) Foarte bun vin! Tot despre
Theodor vorbeati ?

YOLANDA : Claudiu mi-a mirturisit ca
lucreaza pe maimute.

GEORGE : Adevirat? Si a tinut secret ?
Chiar fata de mine ?

CLAUDIU : Frumoasa noastri gazdia glu-
meste. Theodor nu e in stare si tina
un secret. Theodor e sincer, e dezar-
mat. In ziua in carc va experimenta
8:: maimute, va sti tot orasul.

YOLANDA (usor): Dar pe oameni ?

CLAUDIU : Mai e pinid atunci.

YOLANDA : Am impresia ca dumneata
i-ai fost de mare folos pina acum.

GEORGE : Doar e asistentul lui.

YOLANDA : Poate ci mare parte din
izbinda lui ti se datoreste dumitale,
Claudiu.

CLAUDIU (acru): Astea sint lucruri
care nu se spun in afara.

YOLANDA : Ciudate sint legile astea
interioare ale laboratorului. Adevaratii
autori ramin in intuneric,

GEORGE : Se vorbeste atita despre des-
coperiri in biologie, pina si la mese
care ar trebui sa fie o destindere, in-
cit o sa-mi bidgaii in cap si mie sa
caut ceéva. (Ride.) Am si inceput. Cu
toate ca n-am deloc fantezie. Dar am
niste studii vechi, din tinerete, si labo-
rator la indemina.

YOLANDA (alarmati): Nu ti-am oferit
o destindere ? Vai, cit regret !

GEORGE (zdapacit) : Pardon. n-am vrut
sa spun asta.

YOLANDA (cu ochii la Claudiu) : As fi
vrut atit de mult sa va simtiti bine in
seara asta.

CLAUDIU : Prea bine doamna!
GEORGE : Adevarat! Prea! De mult
n-am mincat atita sare cu plicere,
YOLANDA (citre Claudiu) : Figadui-

ti-mi ca vefi mai veni.

GEORGE : S§i cu pacatosul de Eugen,
care ne-a tras chiulul.

CLAUDIU (privind in ochii Yolandei) :
Cind serile sint atit de lungi!

GEORGE : Va spun drept ca eu prefer
prinzurile. Imi priesc mai bine.

(Se ridicid amindoi, sarutdi mina Yo-
landei, care ii conduce §i se intoarce.)

YOLANDA (se wila pe masa, ridicd o

tabacherd, zimbegste): Prea  repede,
baiete. (Din  inluneric se inloarce
George.)

GEORGE : lertati-ma, mi-am uitat ta-
bachera.

YOLANDA (dezamagita): Ah! A du-
mitale cra? Poftim !

GEORGE : Nu sint zapacit, dar mereu
uit cite ceva.

YOLANDA : Vrei sa mai stai putin?
Serile mele sint atit de lungi! Sint
atit de singurd, George!

GEORGE : Dumneata ? Te lasa singura
Eugen ? Am sa-i trag eu un zavrac

YOLANDA : Nu! Nu! Te rog! Ai
face o indiscretie.

GEORGE : Ah! Bine. Atunci tac,

YOLANDA : Ma simt foarte pierduta
pe lume. Am impresia ca sint un om

inutil.
GEORGE : Fugi de-aici! Nici un om
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nu e inutil. Chestia ¢ si gasesti locul
in care poti fi folositor.

YOLANDA : Vrei sa ma ajuti?

GEORGE : Cu placere. Numai si nu uit.
(Scoate batista §i face un nod.) De
cind cercetez si eu.. ceva, am devenit
foarte uituc.

YOLANDA : iti sta bine, George.

GEORGE : Ce imi sta bine?

YOLANDA : Acest mic aer de zapacea-
la, de savant lumatic.

GEORGE (hotdrit) : Nu sint un savant.

YOLANDA : Ba da, ba da. Vrei sa-mi
povestesti si mie intr-o zi cdutarile du-
mitale ? Ma pasioneaza stiinfa.

GEORGE (sincer) : Ei, deocamdata e
vag, nu se poate povesti.

YOLANDA : Mi se pare cd experienfele
lui Theodor costa o mul{ime de bani
Institutul. Vezi, Eugen va costa mult
mai putin. Poate ca ar trebui sa-i
puneti o micd frind lui Theodor. Ri-
sipa asta...

GEORGE (onest) : Ei, nu, asa ceva nu
se poate. Eu le dau amindurora oricit
imi cer. E in folosul stiintei. Chiar
dacd ar ruina Institutul, eu le dau tot,
pentru ca dacid unul dintre ei doi ar
gasi, ehei! dacd ar gisi, ar fi un lu-
cru mare pentru medicind, un lucru
insemnat pentru oameni. Echilibristica
pe care o fac in administratie... vai de
capul meu !

YOLANDA : Vezi! Vezi si nu ajungi
la un faliment! (Ii indreaptd cravata.)
E putin strimba, iartd-ma. $i parul,
Doamne, cum iti std pirul !

GEORGE : Cit par mai am eu!

YOLANDA : Atit cit sa-ti pund fruntea
in valoare, fruntea asta care nu se mai
sfirseste, luminati, boltita.

GEORGE (jenat, zdpdicit): Eu mi duc.
Si despre un post, si stii cd am grija.
(Arata batista.)

YOLANDA (mingiios) : Tar era sa-ti uiti
tabachera, Te-ai mai fi intors o data,
nu-i asa ?

GEORGE : Nu te-as mai fi deranjat in
seara asta.

YOLANDA : Nu? Picat! (Cu hotarire,
dureroasi.) Du-te, George, du-te. Lasi-
ma singurd.

GEORGE (emofionat, stingherit) : Noap-
te buna.. Tmi pare rdu.. Trebuie, nu-i

YOLANDA : Trebuie, sigur. Du-te,

George, dragul meu.

(George iese. Yolanda bea un pahar
de vin §i ia o prdjiturid. Lumina se stin-
ge.)

NEVASTA ({incet): Chiar asa, Victor?
AUTORUL (nervos): Asa! Cum aga?

Ei, da, incepe si fie nitel cam prea...
Eu as fi vrut.. dar probabil ca asa
vreau. Probabil ca wvreau, altfel nu-mi
explic... (Agresiv.) Nu ti se pare fi-
resc? E foarte adevarata, rupta din
viata.

(Alt cerc de luminid — Eugen, Petro-

nius, salonul lor. Autorul e singur.)

EUGEN : Tata, ai sa racesti. Te-ai im-
bracat prea varatic.

PETRONIUS (cu totul alta infdtisare.
Imbracat tinereste, sportiv, ferches. Are
atirnat de git un aparat de fotografiat,
pe sold un termos, pe cap beretd):
Cum sa racesc, cind ma pregitesc sa
fac doua ore de bicicleta ?

EUGEN : E frig.

PETRONIUS : Sportul, dragul meu, te
incalzeste. Bicicleta intretine muschii
picioarelor. Canotajul, mugschii pecto~
rali. Tenisul, toate incheieturile, Gim-
nastica, pintecul. Poftim! Pipdie! Am
eu vreun pic de burta ?

EUGEN : In viata dumitale n-ai facut
sport.

PETRONIUS : §i de asta era sa imba-
trinesc. Bine c¢a am aflat secretul la
timp.

EUGEN : La saizeci §i cinci de ani!

PETRONIUS : Daca imbecilului de autor
i-a trecut prin minte sd revind a treia
oard asupra virstei mele, tu trebuie sa
bati toba, sa stie toata lumea citi ani
am? Am citi arat! $i uite-te cum
arat !

EUGEN : Dar spondiloza ?

PETRONIUS : Ssst! E nevoie s-o stie
si altii ? Bicicleta ii face foarte bine.

(Intra Yolanda.)

EUGEN : Yolanda! Te asteptam !

YOLANDA (foarie cocheta acum cu el):
De mult? (Se witad la ceas.) Adevarat,
am intirziat vreo doud ore §i nici nu
mi-am dat seama ca e atit de tirziu.
Bund ziua, domnule Petronius.

PETRONIUS : Sirut mina, cea mai fru-
moasd dintre frumoase !

YOLANDA : Ariti splendid azi!

PETRONIUS (incintat) : Ma simt per-
fect. Cit ii spun bdiatului dstuia al meu,
batriniciosului dsta, si iasi la aer, sa
facd putin masaj !

EUGEN : Sint ocupat, tati.

PETRONIUS : Nu vii dumneata cu
mine ? O balada pe bicicleta, in parc ?

YOLANDA : Sint convinsi ci ne-am
sim{i foarte bine impreund, dar tre-
buie sid-i {in pufin de urit lui Eugen.
O partidi de tenis dupd masi, daca
vreti ?

PETRONIUS : All right! Ai figaduit?
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YOLANDA : Am jurat!

PETRONIUS: Un juramint de femeie
frumoasa ? (O ameninfd cu degetul.)
Ciao ! (lese.)

EUGEN (grabit): Ai mai aflat ceva?

YOLANDA : Nimic nou,

EUGEN : Esti sigur'ﬁ ci Claudiu te in-
formeaza exact ?

YOLANDA : Claudiu mi informeaza
exact, dar ieri nu l-am vazut. (Cochet.)
O zi intreagd fird el, a fost greu, Eu-

en.

EL?GEN: Yolando ! Sper ca toata co-
chetiria ta are o limitd.

YOLANDA : Stii ce placut e si fii iu-
bita, Eugen ?

EUGEN: Acum ai descoperit? Eu nu
te iubesc ?

YOLANDA : Sa fii iubiti de oricine.
Sa vizezi, si sa nu dai gres. Sa-{i spui:
.dacd as incerca §i cu asta?* Si in-
cerci, $i si vezi cd esti tare, ca esti
irezistibili ! Abia acum incep sa ma
cunosc, Eugen.

EUGEN (furios) : Si mi-o spui aga, fara
crutare, fara sfiala ?

YOLANDA : Pentru tine, iubitul meu
unic. Pentru gloria ta. $i nu dincolo
de marginile fidelitagii.

EUGEN (mulfumit cd se poate preface
ci o crede): Ei, da, da, daci e vorba
de asta, mid rog, esti liberd. Crezi ca
a rasuflat in afard vestea cd am in-
ceput experientele pe maimute ?

YOLANDA : Sint sigurd cd nu. Nu stim
decit noi doi, laboranta ta, Mariana,
care e discretia personificatd, si surdo-
mutul care {i-a adus maimutele.

EUGEN : Ascard, la prima radiografie,
dupd o serie inircaga de injectii, tu-
moarea maimufei era redusa.

YOLANDA (fericitd) : Eugen! Te feli-
cit! Te felicit, iubitul meu!

EUGEN : Si e numai prima ! Dupid zece,
doudzeci de cazuri, am sa ma linistesc

tin, am sa am o micd siguranti.

YOLANDA : Fii calm, fii calm, Eugen.
Tu stii ca esti singurul care, nu in
tara asta, ci in lumea intreagd a ajuns
la acest stadiu...

EUGEN (ii prinde mina in aer): De
cind ai inelul asta? Nu ti-l cunosc.
YOLANDA (trage mina): Un dar de
la Claudiu. Ce wvrei, nu-l puteam re-

fuza.

EUGEN : Yolando !

YOLANDA : Compromiteam totul, Pe
tatal tau am putut sd3-1 refuz cind
mi-a daruit colierul ?

EUGEN: Tata! Asta e altceva. Colie-
rul a fost al mamei...

YOLANDA (convingitoare): Ei vezi?
E acelasi lucru.

(Intra Mariana.)
MARIANA : Domnule profesor, Joly are
putind temperatura. =
EUGEN : Crezi ca din pricina serului ?
YOLANDA : Maimuta pe care ai expe-
rimentat ?
EUGEN : Da. Mariano, riamii lingd ea.
MARIANA : Stau lingd ea de azi-dimi-

neata.

EUGEN : Intoarce-te acolo. Ia-i tempe-
ratura din zece in zece minute, no-
teaza.

MARIANA : Notez.

EUGEN: Am sia trec si eu pe acolo.
Pune-i comprese reci.

MARIANA : Am si-i pun.

EUGEN : Pregiteste-te sa ramii si noap-
tea acolo. Se poate si dureze si miine.
Telefoneaza acasia si nu te astepte.

MARIANA : Telefonez.

EUGEN : N-o parasi nici o clipa. Te
rog sa nu maninci in fata ei, ca sa
nu-i secrete glandele.

MARIANA : N-am si mininc deloc.

EUGEN : Stai treaza.

MARIANA : Am sa stau treaza. (lese.)

YOLANDA : Ce nenorocire! Are tem-

atura !

EUGEN : Nu, nu-i nimic. Era previzut.
Trebuie si observim fluctuatiile tem-
peraturii. E Mariana acolo. Nici o
grija.

(Intré Theodor 5 Alice.)

THEODOR : Buni ziua, Eugen! Buni
ziua, Yolando !

EUGEN (fals) : Ei, uite Theodor! Ce
lacere !

THEODOR : Am venit si-{i prezint pe
logodnica mea, $i sd vorbesc putin cu
tine.

EUGEN : Logodnica ta? Acest fulg ci-
zut din aripa unui inger? (i saruta
mina.) Cind ai coborit din cer, dom-
mnigoara ?

ALICE (ride sfios): Toati lumea e atit
de draguti cu mine !

EUGEN (aratind spre Yolanda): Si lo-
odnica mea.

YOLANDA : Hotirita si fie prietena
dumitale mai mare, dacd ma accepti.

ALICE : As [i fericiti, doamni. E atit
de ciudat si de bine sa fi venit singur,
stingher, fara amintiri, i sa fii de-
odata inconjurat de prieteni, de rude.
Am acuma o mami, stiti dumneavoas-
tra ce inscamna asta ? [l am pe Theo-
dor, si am prieteni buni. E extraordi-
nar !

(Eugen §i Theodor se indepirteazd, vor-
bind.)

YOLANDA : A slibit putin Theodor.
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ALICE (speriata) : Vi se pare?

YOLANDA (ingrijorata): Lucreazi prea
mult, lucreaza prea mult! Ar trebui
si-1 opresti putin, sa-1 rogi, sa-i in-
terzici.

ALICE: Oh! n-as indrizni niciodata !

YOLANDA : E datoria dumitale, daci-1
iubesti.

ALICE : Bine, dar el are o {inta in via-
ta, trebuie sa descopere ceva care e
in folosul omenirii.

YOLANDA : Si daca el se pierde ?

ALICE: Cred ca intfi va gasi.

YOLANDA : Esti atit de orgolioasa ?

ALICE: Ce inseamna orgoliu?

YOLANDA {rzdmnd din umeri) : Dra-
ga mea, cautd in dictionar.

EUGEN (brusc, speriat) : Cum? Adeva-
rat ?

THEODOR: Am crezut c¢i e normal
sa-ti spun. Tie, cel dintii.

YOLANDA (in panica): Ce s-a intim-
lat ?

EUGEN : Theodor spune.. Theodor spu-

ne...

THEODOR : Ci am inceput de doua
zile experientele pe maimute. Mi s-a
parut loial sa-l1 anuni pe Eugen g,
daci vrea, sd-i dau detalii.

EUGEN (greu): Crezi.. ca vei avea re-
zultate ?

THEODOR : Sper. Dacd te intereseazi,
uite, poti veni miine la mine la labo-
rator, sa-{i arat de la ce am pornit si
cu ce metode.

EUGEN (cu gitul uscat): Am si vin,
sigur. Multumesc, Theodor. E foarte,
foarte interesant. La mine, din picate,
nu am incd la ce si te poftesc. Sint
deocamdata la primele tatoniri...

YOLANDA (repede): Se si zugriveste
laboratorul. E acolo o dezordine !

EUGEN (care a ramas pierdut in gin-
duri) : Asa, asa!

THEODOR : A fost greu sd-mi procur
animalele. Greu sa le inoculez boala.
Acum vom vedea evolufia si degene-
rescenta tumorilor benigne la animale
care... Nu ma asculti, %1

EUGEN (tresare) : Ba da. Ba da (Cade
tar pe ginduri. Alice 5i Theodor sint
stingherifi.)

YOLANDA : Esti obosit si tu, Eugen.
Fii atent !

(Intra zgomotos Petronius.)

PETRONIUS: Bunia ziua, Theodor!
{Extaziat.) Cine e acest Botticelli viu?

THEODOR : Logodnica mea !

PETRONIUS : Ai noroc, domnisoari, ca
esti logodita, altfel te-as [i furat; pe
cuvintul meu, te-as {i rapit gi te-as fi
dus la capdtul lumii.

ALICE (se lipeste speriati de Theodor):
vrea domnul asta bitrin, Theodor ?

THEODOR (incet): Nimic, Alice. Nu te
speria. Ti-a fdcut un compliment.

ALICE (zimbind cu incredere): Oh! Eu
nu fac sport, domnule, n-ag ajunge
niciodata la capatul lumii,

PETRONIUS (care gi-a revenit dupa
socul primei ei replici): Te-as fi dus
in brafe !

EUGEN : Tatia! vorbim lucruri serioase

aici.

PETRONIUS : De asta aveti cearcane la
ochi, voi, savantii care vorbiti lucruri
serioase. Sta{i mai bine sa va spun eu
un 3

EUGEN (agasat) : Tata ...

YOLANDA (dulce): Nu, sint geloasa,
bancul lasati-l pentru mine, la tenis.
Sa-si vorbeasci acesti domni chestiu-
nile lor ,grave®,

(1i trage la o parte pe el si pe Alice i
peste o secunda ii lasd impreund.)

THEODOR : Vrei si vii dupd-masa?

EUGEN : Cu plicere. De cind ai spus
cd experimentezi pe ma.i.mute?

THEODOR : Abia am inceput. As vrea
sa-{i arat cum pregatesc serul.

EUGEN (bﬁnuitorf Esti foarte dragut,
esti uimitor de dragut, The.odor.aﬁi
simt coplesit §i nu inteleg...

YOLANDA (ii face semn): Are sa fie
foarte interesant pentru Eugen. Theo-
dor, esti un generos.

EUGEN : Generos ! Ce rost are generozi-
tatea aici? Cred ca Theodor nu-§i
inchipuie nici o clipa ca am de gind
sa ma las inspirat de metodele lui.

THEODOR : Sigur ca nu. Cum nici eu
nu m-as lasa influentat de ale tale.
Mergem pe douid drumuri deosebite.
Ceeca ce face fiecare dintre noi insa
poate lirgi orizontul celuilalt.

YOLANDA : Fireste.

ALICE (ridicd pufin glasul) : De ce au
aruncat bombe peste oras? Nu l-au
darimat ?

PETRONIUS : Cum sa nu-1 dirime? Au
aruncat bombe, nu bomboane !

ALICE: Au dirimat orasul ? Atunci
n-au omorit §i oamenii ?

PETRONIUS (ride, crede ca Alice glu-
mejte) : Ei, pufini. Vreo cincisprezece
mii.

ALICE : Cincisprezece mii de oameni?
Deodata ? Pentru ce ?

PETRONIUS: Daci sint in rizboi!
Daca vor sa-i cucereasca si sa-i ocupe !
Cum vrei sd facd altfel ?

ALICE : Dar ce le ficuserd?

PETRONIUS : Nimic. Aveau petrol.

ALICE: Cum? Au venit peste ei, in
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tara lor, vor sd-i cucereasca pentru ca
au petrol, si atunci ii omoara s le
darimi casele? Theodor! Theodor!
Ai mai auzit asa ceva ?

THEODOR (jenat) : Astea sint rizboa-
iele, draga mea. Ai auzit si tu.

P-ETRONI'%S (speriat) : Glumegte ?

ALICE : Crezi ca-mi arde de glume?
Crezi c-o sa-mi mai arda in viata mea
de glume dupd ce am auzit asta?
Cum, Theodor, pleacd, asa, o mulf{ime
de oameni de-acasa de la ei, lasa ne-
vestele si copiii, §i se duc sia omoare
alti oameni, din altad tara, care au si
ei neveste §i copii.. Stai putin, dar
daca darima orasul, omoard §i copiii.
Si pe urmid.. pe urmi se intorc acasa
la ai lor, foarte veseli c¢a au omorit
multi strdini de-acolo, §i pe copiii lor
si.. si.. pe urma sint iar linigtifi si-si
saruta pruncii ? Theodor, Theodor, tu
ai stiut ?

EUGEN (agasat si ingrijorat): E bol-

CF

nava ?

THEODOR (rusinat): E foarte naiva.
Va cer scuze! Alice! Fetita mea!
Taci !

ALICE (plingind mereu ia pieptul lui):
Vai, ce urit, ce tristete, ce jale!

PETRONIUS : Si nu afle ca am fost pe
front, cd urld mai tare!

(lese in virful picioarelor.)

YOLANDA (isi dd seama cu cine are
de-a face) : Poate ci nici nu e ade-
varat. Poate ca a glumit domnul Pe-
tronius cu dumneata, ca sa te sperie.

ALICE (cu nddejde): Nu-i adevirat,
Theodor ? Spune !

THEODOR (incurcat) : Eu... nu stiu... am
auzit ceva.. mai de mult..

ALICE (atenti) : Cind s-a intimplat asta ?
Acum cite mii de ani?

YOLANDA (grabitd) : Multe, multe.

ALICE (bruse): Ba nu! Domnul cel bi-
trin a spus ca ieri. A citit el in ziar !
{Plinge.) leri, Theodor, ieri! Noi stam
aici si vorbim. si acolo.. Vai, wvai,
vai! Acolo trebuie sa fie plin cerul
de gemete omenesti !

THEODOR : Sa mergem acasa, draga.
Sa luim o magind, sa mergem acasi.
La revedere, Eugen. Te astept. La re-
vedere, Yolando! Va cer iertare!

(lese, ducind-o mai mull pe sus pe
Alice.)

ALICE (intrind in intuneric): Tu ai
stiut, Theodor. Ai stiut si nu mi-ai
spus. Cum arata oamenii care se duc
sa ia tara altora si-i omoara ? Ca toti
oamenii ?

2 — Testrul nr, 6
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YOLANDA : Unde a gisit Eugen ase-
menea specimen ?

EUGEN : De ea imi arde mie! E sau
istericd, sau imbecild. (Pe alt ton.) Ai
auzit ?

YOLANDA : Am auzit, Eugen. Nu tre-
buie sid-ti pierzi firea. Mergi mai de-
parte pe datele tale.

EUGEN: Si de ce a venit si mi-o
spuna ? De ce a venit sa mi-o mai
spuna si sa ma pofteasca sa-mi arate
cum lucreazd ? De ce ?

YOLANDA : Poate din loialitate, cum
a spus. Si ca si se apere. Ca sa fic
sigur ca, vazind, te obliga sa nu iei
nimic de la el Si aiba dovada ca
ti-a aratat la timp.

EUGEN : Mai curind asta ! Sigur ca de
asta. E mai abil loialul decit si-ar in-
chipui cineva.

YOLANDA : Ai vizut, a si spus: ,Mer-
gem pe douda drumuri deosebite”, si
pe un ton care punea un hotar intre
voi, ,iti arat drumul meu, ca sa nu
te prind pe el®.

EUGEN: E cumplit. Da, e cumplit si
faci ceea ce am izbutit sa fac eu, si
sa cuteze cineva sa meargia in pas cu
tine. E tragic!

(Cercul de lumina se stinge, dar Yo-
landa intra in celalalt cerc de [umina.
mai slaba, in care lucreazd Autorul. Yo-
landa se asazid pe fotoliul gol pe care
sta de obicei Nevasta.)

AUTORUL (ridica fruntea, o vede) : Ce
¢? Nu mai scriu in seara asta.

YOLANDA : Nu-i nimic. Si ne odih-
nim impreuna.

AUTORUL (zimbind) : 1ti sint noptile
lungi si grele de singuritate ?

YOLANDA (dulce): Dumneata nu stii
cum sint noptile mele ?

AUTORUL : Nu intru in aminunte, ai
vazut. Sint discret.
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YOLANDA : Sugerezi. E poate mai rau.
S-ar putea crede despre mine orice.

AUTORUL : Te supara asta? Eu n-am
vrut-o. Mi-ai scipat putin din condei,
si dumneata faci mai mult decit ag fi
vrut eu.

YOLANDA : Opreste-mi, dacd poti.

AUTORUL : Crezi c¢i nu pot?

YOLANDA : Cred ca nu te induri. Ifi
place cum evoluez.

AUTORUL : Nu-mi place.

YOLANDA : Oh, da! Sint creatura du-
mitale cea mai plini de personalitate,
cea mai rotundi. Asa ai fi vrut sa fie
nevasta dumitale.

AUTORUL: Oh, nu! Nevasta mea e
foarte bine asa cum e.

YOLANDA : Eu m-am nascut din ne-
multumirile dumitale ascunse, din na-
zuintele pe care le taci. Eu sint femeia

care, de fapt, o visezi

AI]J)SFORUL: Nu sint Eugen.

YOLANDA : Esti autorul meu. Esti sta-
pinul meu. Esti un scriitor puternic si
sensibil. Imi place cum scrii.

AUTORUL (flatat) : 1{i place?

YOLANDA : Ma simt bine in matricea
asta fierbinte care e teasta ta de Ju-
piter. Iti multumesc ¢d m-ai facut fru-
moasa. Vezi ce frumoasd sint?

AUTORUL : Esti foarte frumoasi.

YOLANDA : §i dumneata esti frumos.
Mai frumos decit Eugenii, Georgii si
Claudii cu care m-ai inconjurat. La
care m-ai osindit. De ce nu m-ai ficut
pentru tine ?

AUTORUL (sobru) : Sint insurat.

YOLANDA : Esti totusi primul meu
barbat. Stipinul. Oriciti barbati ai mai
crea in jurul meu, nici unul nu va
rezista comparatiei cu tine.

AUTORUL (greu, se vede ci minte) : Si
stii ca pe mine ¢ foarte greu sa ma
cuceresti.

YOLANDA : Adevirat? Atunci cum se
intimpld ca mi aflu aici, in fata ta,
la biroul tiu, daci nu te-ai gindit cu

dragoste la mine §i dupa ce ai pus
tocul jos ?

AUTORUL : Haide, sting lampa, §i n-ai
sa mai fii.

YOLANDA : Ai si ma visezi,

AUTORUL : Ce vrei acum de la mine ?

YOLANDA : Nu-ti cer si mia iubesti,
pentru cd esti mai indridgostit de mine
decit as fi sperat eu. Nu-{i cer biju-
terii, pentru c¢i imi dau Petronius si
Claudiu, George mi-a diruit o blani.
Eugen, el n-are timp si alerge dupd
cadouri, el imi da bani. Tie iti cer
citeva modificari in piesa.

AUTORUL : Nu mai spune!

YOLANDA (sigura de ea): As vrea ca
Theodor sa inainteze mai incet decit

Eugen.

AUT%RUL: Ah! Va sia zicd, pentru
Eugen ai venit !

YOLANDA : Esti gelos! S$tiam!

AUTORUL: Gelos! In piesa asta am
planurile mele, am o idee de dus la
capit. Nu merge asa, la intimplare.

YOLANDA : Gindeste-te, gindeste-te
putin. Poate cia se poate! As mai vrea
si ne scoti putin din ambianta asta
de laboratoare. E plicticos ! Gindeste-
te, n-are si vind nimeni la piesa asta!
N-are sa ne vadi nimeni! Pentru
asta ne-am nascut ?

AUTORUL: E o piesi cu oameni de
stiinta.

YOLANDA : Du-ne la o plaji, intr-o
statiune maritimid. Oamenii de stiinta
stau numai in birlog ?

AUTORUL: Poate ai vrea sa dansati
un twist ?

YOLANDA (dulce): Cu Claudiu n-as
putea dansa un twist? Ce succes as
avea pe scend ! Gindeste-te si la pu-
blic !

AUTORUL : Pleaci! Du-te! Nu ma
mai indemna la concesii!

(Intinde mina, stinge lumina.)

T A B L O U L

3

Cercul de lumind din dreapta, pe fotoliile, canapeaua, fereastra cu plante din casa

lui Theodor,

Theodor, Elvira, Alice

THEODOR : Te mai doare capul, mama?

ELVIRA : Ingrozitor !

THEODOR : Vrei sa ramin acasa? Sa
telefonez ca s-a ivit ceva care ne im-
piedica...

ELVIRA (dur): Cum sa ramii, cind e
un banchet de biologi ? Eugen si fie
acolo si tu acasa ?

THEODOR: N-are nici o importanta
Daca esti bolnava !

ALICE : Rimin eu cu mama !
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ELVIRA (incd@ nemulfumitd): Ramii, si-
gur. Iti multumesc. Mi-ar fi prea greu
sa stau singura.

THEODOR (incurcat) : Multumesc, Ali-
ce... Desi as fi vrut atit de mult sa
te prezint tuturor prietenilor mei.
Mama... daci ai chema-o pe matuga
Sophie ?

ELVIRA : Pe Sophie? Si ma piseze cu
emiile pe care le-au luat copiii e ?
d-mi spunia ce le face de mincare ?

Ai niste idei, Theodor!

ALICE : Lasa, ramin eu cu mama.

ELVIRA : Ma enervezi atit de tare de
la un timp, baiete !

THEODOR : Fara si vreau! (Stingherit.)
Trebuie sa plec.

ELVIRA: Cred ci lucrul care mi-ar
face cel mai bine acum, ar fi sa iau
putin aer.

ALICE : Sa iesim putin pe alee, mama !

ELVIRA : Noaptea, cu tine, pe alee?
Sia ni se intimple ceva?

ALICE: Oh! Mie nu mi-e frici de in-
tuneric.

ELVIRA : As putea sa ies cu tine, Theo-
dor, sa te conduc, incet, la brat.

THEODOR : Bine. S$i cind ajungem
acolo, te urc intr-o masind care te va
aduce acasa.

ELVIRA (neglijent, ca §i cum nu l-ar
auzi): In definitiv, pot intra putin cu
tine la banchet. Poate ca me-ar distra,
mi-ar trece capul.

THEODOR (foarte incurcat): Si Alice,
atunci, de ce sa mai ramina acasa’?

ELVIRA: Ca sa ma astepte, fireste!
Daci mi-e rau acolo, trebuie sa ma
intorc §i sa ma ingrijeascd cineva
acasi ! Si ma astepte cineva!

THEODOR (se wita disperat la Alice):
As vrea si nu md mai duc deloc.

ELVIRA: Tu ai vrut multe prostii in
viata ta, de la care te-am impiedicat
eu. Pe mine ma intereseazia atitudinea
lor noua fata de tine, care ai venit
cu o comunicare nu de mult. N-am
prea multe bucurii in viatd. Vreau
acum macar sa simt ca sint inconju-
rata de admiratie.

THEODOR (uluit) : Dumneata ?

ELVIRA: Cred si eu. Am niscut un
savant ! E un merit care nu se gaseste
pe toate drumurile,

ALICE (nevinovat): leri, mami, ai spus
ca esti modesta.

ELVIRA : Nu te nmi amesteca s§i tu,
ipocrito !

ALICE: Ce inseamna ipocrit ?

ELVIRA : Poftim! Ce faci tu acum.

ALICE (catre Theodor): Ce inseamni
ipocrit ?

ELVIRA: Un om care se uiti cu ochi

albi si se preface ca vrea sa afle ce
stie de mult.

ALICE: Cu ochi albi?

THEODOR : Mama, fata asta e un in-
ger. De ce n-o iubesti ?

ALICE (alarmata): Mama nu ma iu-
beste ?

ELVIRA : Plecati! Plecati amindoi si
lasati-ma singura. Dupa o viata de sa-
crificii si devotament, trebuie sa ra-
min singura.

ALICE : Mama nu mi iubeste? Eu am
crezut... eu o iubesc.. eu mi-am in-
chipuit... (Plinge la pieptul lui Theo-
dor.) Theodor, mama nu ma iubeste!
Nu ma iubeste, Theodor!

ELVIRA: Nu mai pot s-o rabd! Nu
mai pot s-o rabd ! (lese din cercul de
luminé din dreapta si intrd in cercul
Autorului.) Ce fel de personaj e asta,
domnule ? De unde l-ai scos? Unde
ai mai viazut dumneata asemenea fap-
turi ?

AUTORUL (jenat, se ridica): Am facut
initial o greseala, nu m-am gindit la
biografia ei, n-am revenit.. §i a ra-
mas asa...

THEODOR (se apropie si el, cu Alice
la piept) : Nu te supdra, te rog si eu.
Da-i putind experienta, citeva amintiri,
citiva termeni de comparatie, altfel
realitatea are s-o zdrobeasca !

AUTORUL : Si Eva s-a nascut, ca ea,
la o anumita virsta !

ELVIRA: Dar de la Eva pina azi a
existat istoria, domnule a existat re-
ligia, a existat civilizatia! Fata asla
nu traieste in Eden, traieste intr-o
lume civilizata, evoluata, si nu stie ce
e ura, batala, razbunarea, minciuna ?

AUTORUL: Asa? Nu stie? Dar adi-
neauri ai facut-o ipocrita !

ELVIRA : Trebuia sau nu sa merg pe
linia mea? Imi dai dumneata liberta-
tea sa actionez ca Budha sau ca Lu-
dovic al nouilea ? M-ai [acut Cornelia,
mama Grachilor ? Eu sint Elvira!

THEODOR (la pieptul ciruia Alice plin-
ge incet): Te rog, te rog, domnule, o
farima de trecut !

ELVIRA : Altfel nu mai gisesc replica,
tac. Fata asta iti ia graiul. Trebuie
sa ies din scena sau si ma scoti dum-
neata! Si dacad nu o modifici, sa sti
ca nu mai scot un cuvint.

AUTORUL : Bine! Alice!

ALICE (ridicd [runtea, suspind): Pol-
tim ?

AUTORUL : Sa stii ca tatal tiu a murit
in razboi, De el nu-{i mai aduci amin-
te. Mama ta a muncit din greu ca sa
te creascd, si tu ai invatat la.. ai fost
internata la...
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ELVIRA (rea): La un ospiciu.

THEODOR: Mamia! Domnule Autor!
Te rog !

AUTORUL : Nu. Ai fost crescuta la
tara, la niste rude, pentru cia §si mama
ta a murit cind erai mici. Undeva,
intr-un sat de munte.

ELVIRA : In creierul muntilor ! Undeva
unde nu trece picior de om. Printre
ciobani. “Altfel, nu se explica!

ALICE (potolindu-se): Intr-un sat de
munte sau la o stina. Bine. (Ride uju-
rel.) Mi-aduc aminte de un ciine mare,
latos, bun. 11 chema... il chema...

THEODOR (cu ndidejde)’: Cum il che-
ma ? Cum ?

ALICE (cu efort): Nu stiu, dar am
sa-mi aduc aminte. (Triumfator.) Era

rosu.

THEODOR (Autorului) : E bine asa. Are
si-si aduca aminte. (Cu teamd.) Nici
nu trebuie mai mult! N-ar mai fi ea,
si eu pe ea o iubesc!

{lese din cerc cu Alice de braf, in-
tra in intuneric.)

ELVIRA (in urma ei, se infioara) : Mi-
roase a zer !

AUTORUL : Sa reluam, doammna.

ELVIRA : Incid ceva. Eu, personal, nu
pot sia joc un rol important in piesa
asta ?

AUTORUL : Sinteti mama unuia din-
tre savanti. Nu e frumos?

ELVIRA : E foarte frumos, Sigur.. da.
Dar oamenii stiu atit de putin si pre-
tuiascd o mami ! Inteleg atit de putin
cit 1 se datoreaza ei din tot ceea ce
e si faptuieste fiul!

AUTORUL (sec): N-am alte intentii cu
dumneavoastra.

ELVIRA : Nu?

AUTORUL : Nu.

FLVIRA: Asa? Bine! Atunci am sa
am eu alte inten{ii. Am si stiu si ies
din anonimat.

AUTORUL : Nu cred ca ai sa poti.

ELVIRA : Si vedem care din noi are sa
fie mai tare. Crezi ca e asa de usor,
creezi un om, 11 dai drumul in viata...

AUTORUL : in literatura !

ELVIRA : Daca literatura dumitale nu
seamand cu viata, nu face doua parale.
$i pentru mine asta e viata mea, piesa
dumitale. Alta n-am. Am sa fac eu
ceva care o sa te sileasci si pe dum-
neata sia ma admiri ! Sint o persona-
litate eu, o eroina. Trebuie sa fiu in
centrul atentiei !

(lese din cercul de lumina.)

AUTORUL (ramine singur, 1isi [reaca
timplele, se wita buimac in intuneric.
Din intuneric vine Nevasla.)

NEVASTA : Vrei un ceai ? Ce-i cu tine?
Te doare capul ?

AUTORUL : Nu stiu, nu ma simt bine.
Cred ci am febra.

NEVASTA : Ai scris mult?

AUTORUL : Putin. Nu stiu, Iulia, per-
sonajele mele au inceput sa umble prin
casdi, si vorbeasca cu mine !

NEVASTA : Fii cuminte, Victor. Te gin-
desti atit de intens la ele incit {1 se
ndzar peste tot. Ar trebui si faci o
auza.

AUTORUL : Au capatat viatd, Iulia.

NEVASTA : Foarte bine, asta vrei si tu,
sa aiba viata.

AUTORUL : Nu ma infelegi. Dincolo
de mine !

NEVASTA (ii pune mina pe cap): Nu,
nu arde. Poate ai atipit.

AUTORUL : Eram treaz,

NEVASTA : De vreme ce sint create de
tine, de vreme ce sint fictiuni!

AUTORUL (néuc): Ce inseamnid ficti-
uni ? Poftim, acum vorbesc ca Alice.
Ar trebui sa ies putin la aer, si-mi
intretin  muschiulatura §i circulatia...
Acum vorbesc ca Petronius! Du-ma la
culcare, Iulia, du-ma la culcare!

(Lumina se stinge, se aprinde in cercul
din dreapta. Yolanda st Claudiu beau
cafea la masa la care au stat la cind,
acasa la ea.)

CLAUDIU: Iti spun un lucru precis.
o saptamind a inceput sa aplice tra-

tamentul pe oameni.

YOLANDA : S$i de ce nu mi-ai spus de
acum o saptamina ?

CLAUDIU: Am asteptat si eu.. ceva...

YOLANDA (amar) : Ai asteptat si ajun-
ga foarte departe?

CLAUDIU : Nu.

YOLANDA : Nu-mi spui tot,

CLAUDIU : Pentru ce ti-as spune tot?

YOLANDA : Pentru ca ma iubesti.

CLAUDIU : Pentru ca te iubesc vin in
fiecare seara la tine, iti aduc orchidee
si parfumuri, dar secretele meseriei
mele, jarta-ma! Astea sint altceva !

YOLANDA : M3 interescaza tot ce te
intereseaza pe tine.

CLAUDIU : Si mai ales ce lucrez cu
Theodor, ca sid-i repeti lui Eugen.
YOLANDA : Oh! Claudiu! Asta ai in-

teles tu?
CLAUDIU: Am inteles de mult si
mi-am tinut foarte bine gura.
YOLANDA : Atunci, de ce... atunci...
CLAUDIU: Nici un ,atunci®*. {mi
placi! Stiu ci nu ma iubesti. Stiu si
de ce ai facut efortul de a ma cuceri.
Stiu de ce mi-ai deschis iatacul tau si
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de ce mi-ai deschis bratele. $i mi-ai
lacut !

YOLANDA (fals dezolatd): Atit? Ti-am

lacut ? Nu e vorba de o mare iubire ?
i eu, care am crezut..

CLAUDIU : N-ai crezut nimic. $i n-am
crezut nici eu. Dar nu ne simtim noi
bine impreund ? Asta e singurul ade-
var.

YOLANDA (amar): Mi se pare ca The-
odor ti-e mai scump decit mine.

CLAUDIU : Theodor? 11 detest acum
mai mult decit oricind.

YOLANDA (ciuleste wurechea): 11 de-
testi ? De ce ?

CLAUDIU : Pentru ca nu stie ce in-
seamna recunostinta. Pentru c¢a face
probele cele mai subtile singur, ca sa
nu se poati spune intr-o zi ca am
colaborat cu el in egal. Pentru ca vrea
ca aceastd mare descoperire sa fie nu-
mai a lui.

YOLANDA: E 5i a ta?

CLAUDIU : in sfirgit.. un asistent, si-
gur cd.. si noptile nedormite linga
maimutele lui... (nu gdseste) si discre-
tia... §i cit le rabd, cind merg la ei
la masa, pe nebuna de maici-sa si pe
stupida de nevasta-sa, si.. si... (brusc,
are curajul de a minfi) si, in fond,
ideeca de baza e a mea!

YOLANDA (fals): Oh! E a ta! Bietul
Claudiu ! Esti furat!

CLAUDIU : Jefuit !

YOLANDA (pipaie): Presupui ci are
acum niste date noi, pe care le tine
ascunse ?

CLAUDIU : Sint sigur. Le si cunosc
aceste date.

YOLANDA : Eu nu stiu de ce te mai
sim{i obligat la discretie! Fata de un
om care te trateaza atit de nedrept!
Ar exista poate alti oameni de stiintd
care te-ar face din capul locului co-
laboratorul lor.

CLAUDIU: E greu sia devii deodata
indiscret.

YOLANDA : Esti furat si tot sovai?

CLAUDIU : Sint mai deprins si fiu furat,
decit sa parasesc.

YOLANDA : Eu n-am sa te las si fii
o victimda ! Tin prea mult la tine ca
sa nu actionez in locul tiu. Riamii.
Trebuie sa vina Eugen. Si vorbim
despre asta.

CLAUDIU : Esti sigurd cd el.. pentru
ca, totusi.. daruri atit de mari nu se
fac intr-o lume de oameni normali!

YOLANDA : Ii pui intii conditii.

CLAUDIU : Si... tu ?

YOLANDA (dulce) : Ai sa ma rasplatesti
cum ai sa crezi. La timp., Asta inseam-
ni si premii, nu-i asa? Si ai si mda

iubesti mereu, Claudiu? Sau am sa-ii
plac ! Trebuie sia ma resemnez.

(Intra Eugen.)

EUGEN : Buna seara, dragii mei. Sint
foarte tulburat.

YOLANDA : De ce, Eugen? De ce, dra-
gul meu?

EUGEN : Mariana, laboranta mea, e
foarte bolnava.

YOLANDA : Mariana ? Saracuta de ea!
Unde ai si mai gasesti tu o laboranta
care sa te slujeascd cu atita devota-
ment ?

CLAUDIU : Fata aceea stearsa, munci-
toare ? Imi pare rau!

EUGEN : Ma roagid in genunchi s-o sal-
vez, "sa incerc medicamentul pe ea.
N-are incredere in nici un medic. Eu
sint Dumnezeul ei. Dar medicamentul
meu n-a fost inca experimentat pe oa-
meni !

YOLANDA : Eugen! Intimplarea iti
vine in ajutor. Stai de vorba cu Clau-
diu.

EUGEN : Cu Claudiu? Yolando! Asa
ceva nu se poate !

YOLANDA : Descoperirea lui Theodor
it apartine, de fapt, lui Claudiu. Asta
e adevarul !

EUGEN (se preface a crede): Serios? la
te uita !

YOLANDA : S$i este atit de deceptionat
de puntarea lui Theodor, care nu vrea
sa-l socoteasca cel putin colaborator
incit ar fi dispus...

EUGEN : Te ascult, Claudiu, cu interes.

CLAUDIU: Sa vorbim putin, inainte,
despre oarecare conditii.

EUGEN (rece) : Conditii ? De colabora-
re ? De semniatura ?

CLAUDIU : Fira indoiala.

EUGEN (inghefat) : Tinere, ceea ce ur-
miresc eu n-are nici o nevoie de spri-
jin dinafara. Niciodata nu m-am hra-
nit cu idei striine.

YOLANDA : Dar are date noi..

EUGEN (printre dinfi) : Daci numai aici
ai ajuns dupa atitea eforturi, iti mul-
tumesc ! Tot eu sia platesc!

AUTORUL (de la masa lui): E prea
mult ! lar ati luat-o razna! Eugen!
Eugen, esti un ambitios, nu o canalie!
Si dumneata, Claudiu, esti prea cinic!

EUGEN (ca §i cum nu l-ar auzi): Fru-
mos mi-ar sta sa semnez alaturi de
aceasta nulitate !

YOLANDA : Dar el e adevaratul des-
coperitor...

EUGEN : Si iti inchipui ca il cred ? Are
ceva de vinzare §i cere un pref prea
mare. (Scurt.) Bani da, semnaturi nu.
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CLAUDIU : Al meu sau nu, lucrul pe
care il vind e pretios.

AUTORUL : Opriti-va ! Nu se poate asa
ceva ! Sinteti prea ticalosi §i prea des-
coperifi !

EUGEN (Autorului) : Ce vrei, domnule,
ce vrei? Lasa-ne sa ne desfasuram.
Nu te mai amesteca mereu in trebu-
rile noastre.

AUTORUL: Asemenea lucruri, chiar
daca trec o secunda prin capul unui
om, nu se spun tare §i nu se prefac
in actiuni.

CLAUDIU: Ne vrei mai duplicitari?
Nu putem! Astia sintem. Mai fi un
personaj, mai fitarnic. Ce, e greu pen-
tru dumneata ?

EUGEN : 11 scoti din cap. Mare efort!

YOLANDA (se apropie de autor): Boby,
fii dragut, lasa-ne sa mergem asa pina
la capat, si dacd n-are sa-{i para ve-
ridic, ai sd revii !

AUTORUL (uluit) : Eu sint Boby?

YOLANDA : Asa te-am botezat eu, in
ceasurile in care mi gindesc la tine.

AUTORUL : Boby e un nume de citel !

YOLANDA : E un nume de rasfat!

EUGEN (care a urmat-o, ca i Claudiu):
Nu-ti inchipui ca esti Atotputernicul.
Sa.q inchipuieste-ti, daca wvrei, §i ai sa

pafr ca el

YOLANDA (calina): Haide, lasi-ne sa
traim !

AUTORUL : Traiti, dar nu ca niste ca-
nalii. (Strigid.) George! George !

(George iese din intuneric §i intrd in
cercul gol din dreapta.)

GEORGE : Yolando, il caut pe Eugen!

YOLANDA (Autorului): Fii cuminte,
Boby ! (Intra in dreapta.) Dumneata
esti, George ?

GEORGE (incet, ii sdruta aprins miini-
le) : As fi vrut sia stiu ca nu mai vine
niciodata la tine, as fi vrut si nu-l
mai intilnesc niciodata aici, dar am
aflat la Institut unde e.. si a trebuit

YOLANDA (incet) : Taci. E o intimpla-
re.(Tare.) Eugen! Claudiu! A venit
George.

EUGEN (intra in cercul de lumind din
dreapta, urmat de Claudiu): Bine ai
venit, George.

GEORGE (agitat): Am fost la Institut.
M-am intilnit acolo cu laboranta ta,
Mariana, care e foarte bolnava.

EUGEN : Stiu, siraca !

GEORGE : Are o tumoare.

EUGEN : Deocamdatia, George, stii si tu
la ce stadiu am ajuns, sau poate nu
stii, dar eu nu-i pof ajuta cu nimic.
Din piécate !

(Aceiasi, Theodor.)

THEODOR : Buna ziua. George mi-a
lisat un bilet in care ma roaga sa
vin imediat la tine, Eugen,

EUGEN (acru): Imi face plicere. Luati

loc.

GEORGE (tot agitat): Da. Am vrut sa
stam de vorba noi trei, E bine ca
e si Claudiu aici. Acum, pentru ca e
vorba de Mariana, de un om al nos-
tru, de la Institut, un om devotat, ca-
pabil, un om... in sfirsit. (Bea un rest
dintr-o ceasci de cafea de pe masi.)
Brrr ! Ce sarata e !

AUTORUL: Lasi sarea acum, ¢ doar
un moment de incordare dramatica.
GEORGE (plat): Ce sa fac? Daca e
saratd ! Asa ! M-am gindit, dragii mei,
ca poate ar fi timpul sa incepeti sa

colaborati.

EUGEN : Cine?

GEORGE : Voi doi! In interesul stiintei
si al unui om care ne e atit de-aproa-

pe.

THEODOR (incercind sa fie tare): Dar
cercetarile noastre nu se aseamana.
Sintem la etape diferite. Nu se poate !

EUGEN : Nu se poate !

GEORGE : Eu cred c¢ia e posibil. Daca
v-ati pune la ocurent, exact, unul pe
celalalt, daca ati ajunge la concluzii
comune !

CLAUDIU (mai furios decit tofi): Ab-
surd ! De neconceput !

YOLANDA : Impractic... Asta.. nu duce
la nimic interesant.

GEORGE : Eu sint convins ca ar duce

departe.

EUGEN: Am avut totdeauna o mare
repulsie pentru colaborare. Am fost
convins ca un lucru intreg nu iese de-
cit din capul unui singur om.

THEODOR : Asta e si parerea mea.

CLAUDIU: Eu imi sustin intru totul
maestrul.

GEORGE : Ginditi-va ci in felul ista
s-ar putea suprima anii, ca s-ar re-
duce timpul de suferinfa al atitor bol-
navi. Ci s-ar renunta la atitea inter-
ventii chirurgicale care estropiaza sau
care dau socuri! Ginditi-va !

THEODOR : Eu, de fapt, si asta nu stie
incd nimeni, am s§i inceput si experi-
mentez pe oameni,

GEORGE : Cu atit mai mult.

THEODOR : Dar, deocamdati, fird re-
zultate.

EUGEN: Ei vezi! N-o si facem din
Mariana cobai de experienta!

GEORGE : Daci ati colabora?

THEODOR : Cu placere ! Pentru a salva

un om !

AUTORUL : Asta nu se poate! Theo-
dor. stai ! Nu poti sa te indupleci asa,
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deodata. Sa fii gata la colaborare din
prima clipa.

THEODOR : Dar e vorba de Mariana,
care 0 cunosc, §i eu sint uman.
AUTORUL : Oricit de uman ai fi, tre-
buie si existe aici o framintare, o re-

zistentd nascuta din orgoliu.

THEODOR : Nu sint orgolios !

AUTORUL : E doar munca dumitale in
joc, idei personale, o opera, in slirsit !

THEODOR: Si ma impotrivesc? Nu

ot! Nu-mi vine !

EUGEN : Eu sint canalie, $i tu — prea
bun! Nu vezi ca Autorul asta nu stie
ce vrea! la-ti, domnule un colabora-
tor, si-ti limpezeasca ideile ! Intreaba-ti
nevasta de colo, de linga dumneata,
ce parere are despre haosul care e in
capul dumitale !

AUTORUL: Va rog sa stati linigtiti
acolo si sa va lasati condusi!

YOLANDA : Depinde unde. (Catre Au-
tor.) Fii logic! $i pufin mai docil !

NEVASTA (incet, speriata): Ce e asta,
Victor ?

AUTORUL : Nimic, dragd, discutam eu
cu mine insumi,

NEVASTA : Dar ei?..

AUTORUL : Ti se pare. Ei tac

NEVASTA (ii pune cu griji mina p#
umar) : Nu-i auzi?

AUTORUL : Mad aud. Theodor! Cedezi,

cedezi mai greu. Esti un om, nu

un idol. Va rog! Acum incepe mo-
mentul in care va gindifi sd colabo-
rati !

NEVASTA : Sia-ti aduc un ceai calmant ?
(lese.)

AUTORUL : Cedati pe rind!

EUGEN : De ce sa cedim?

AUTORUL : George v-a vorbit destul de
convingator,

EUGEN : Pe mine nu m-a convins.

AUTORUL : Acum se framinta Theodor
si cedeaza, si apoi dumneata, Eugen.

THEODOR : Nu-mi vine sa cedez. Am
ajuns prea departe.

YOLANDA : Nu pricepi, Boby, ci daci
ei cad de acord, eu nu mai am nici
un interes in treaba asta ?

CLAUDIU : Nici eu. Ei colaboreazi si
cu asist !

AUTORUL : Vrei neaparat si faci o
mare negustorie? Crezi cd de asta e
vorba in piesa?

GEORGE : Le mai spun ceva ?

AUTORUL : Cred ca le-ai spus destul.
Trebuie sa reactioneze acum ca niste
oameni, ca niste fapturi cu sensibilitate
si noblete. Ca niste eroi!

EUGEN: Citi eroi ai intilnit dumneata
in viata ?

AUTORUL : Nu stiv. Nu i-am numdrat.
Am intilnit citiva.

EUGEN: Sa mi-i arati si mie, sa-i
sarut. Eu sint savant, nu sint neaparat
erou. Sint biolog, nu sint Isus Hristos !

THEODOR (ruginat) : Haide, Eugen !
(Il trage in dreapta.) Hai si conti-
nuam. (Se agazd pe locul dinainte.)
Eu am ajuns foarte departe, mi-c

reu...

EUGEN : Nu vreau detalii. Mi-ar tul-
bura conceptia.

THEODOR : Poate c¢i am putea incerca,
desi, zau ci mi-e foarte greu.. ca
n-as vrea.. Ulite, te pun la curent cu
toate rezultatele mele ultime.

EUGEN : 1ti multumesc, Theodor, dar
prefer sa nu stiu nimic.

CLAUDIU (cu infeles): Nici n-are ne-
voie, daca...

YOLANDA : Esti foarte bun, Theodor,
dar Eugen are o prea mare persona-
litate !

GEORGE : Pentru binele stiintei !

THEODOR : Eugen, eu iti pun la dis-
pozitie...

EUGEN: Nu cred in colaborare. Am
prea mult respect pentru mine insumi.

GEORGE : Gindeste-te la Mariana !

EUGEN : S-0 mai gasi o laboranta pe
lume ! Nu?

THEODOR (Autorului) : Ce sa fac? Nu
pot sa-l rog in genunchi si accepte
sa-i dau de-a gata tot ce am obtinut
cu truda. Eu, cel mai avansat dintre
noi doi !

AUTORUL : Mai inceaica...

THEODOR : Nu sint ambitios, dar am
si eu putind mindrie. ,

AUTORUL : Acum ai luat mindria in
brate §i nu-i mai dai drumul ?

GEORGE (istovit, se agazid pe un scaun):
Astia sint catiri ! Dacid ceea ce caut eu
ar fi mai inaintat.. (Bea din cafea.)
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Brrr... (Se witd speriat la Autor.) Mo-
ment de incordare dramatica !

AUTORUL : Ce incordare? Vi bateti
joc de mine! Va bateti joc, asta e.

YOLANDA : Boby !

AUTORUL : Sint cel mai nenorocit scri-
itor din lume ! Nu-mi pot stapini gin-
durile, nu-mi pot aduna mintile ! Tulia!
Tulia !

YOLANDA : De ce-ti chemi nevasta?
Sint aici asa cum ma visezi tu!

AUTORUL (cu spaima): lulia! Tulia!
Lampa asta nu se stinge !

(Cu mari eforturi izbuleste sa stinga
lampa.)

T AxSIaL ~QF U L

4

Scena toatd e luminatd. In stinga, biroul Autorului, apoi mai departe elemente de
salon, fotolii, canapele, mdsute. Personajele piesei s-au asezat comod, ca in vizitd.

EUGEN : A iesit sa se descongestioneze
si noi il asteptam ca niste nerozi.
PETRONIUS : Mi-am pierdut ora de ca-
notaj de dupa-masa. L-am luat in se-
rios, ca incepem la 5. (Alicei.) Vi ofi-
liti aici, ca o floare la intuneric. Cum
as putea sa va ofer putin soare, putin

aer ?

ALICE (se stringe lingd Theodor): Mi-e
foarte bine aici. Luati-o la plimbare

Yolanda.

PETRONIUS: E cam trecuta, cind o
privesti bine.

ELVIRA : Ma uit la voi! Nici unul din-
tre voi n-a inteles inca pentru ce s-a
nascut in aceasti lume de suferinta.
Nici unul dintre voi nu s-a purificat.
Nici unul nu cunoaste adevarul.

THEODOR : Lasi, mamai.

ELVIRA (profetic): Mie mi s-a revelat
sensul existentei, intr-o clipd de du-
rere. Am priceput pentru ce sufdr. Si
de atunci sint fericita. Am si vd ajut
pe toti si va pocaifi.

CLAUDIU : Intr-o dupd-masi de zaduf
ca asta, numai pocainta imi trebuie!

GEORGE (Yolandet) : Mi se pare ca am
priceput ceva. Mi se pare ci am pri-
ceput ceva esential, si numai tie ti-o
datorez. De cind te cunosc, am aripi,
am curaj, am alti naturd. Caut!

YOLANDA (incet, ca unui copil prost):
Cred  ored, George. Cauta tu, cauta!

GEORGE (incet) : El'-c iubesc ! Lasi-ma
s% te privesc! $i privindu-te, sa ma

gindesc.

YOLANDA : Taci! Mai incet! Prives-
te-ma si gindeste-te | (Se departeaza,
se asazd lingd Eugen.) Eugen, mi se
pare ca situatia asta nu mai poate
dura mult asa !

EUGEN: Boby al tau se incipatineazi
sa ne tina sub cilcii!

CLAUDIU : Dacid am fi uniti, cel putin,

impotriva lui, ar iesi ceva ca lumea
din toata istoria asta.

THEODOR : Alice, in adevir, tinjeste
si s-a facut palidd ca o planta tinuta
in intuneric.

MARIANA : Pe mine cit are de gind sa
ma tind cu tumoarea asta, §i neoperata,
si netratata ? M-a uitat lingd Joly,
nemincata si bolnava de citeva sapta-
mini,

YOLANDA : Daca ar termina cel putin
piesa si ne-ar da drumul pe scena, am
avea o existenta mai libera. La rampa
si sub reflectoare !

EUGEN : §i acolo incapi pe mina unor
actori !

YOLANDA : Cu actorii te intelegi mai
bine !

CLAUDIU : As! Cine stie ce devii, cind
incep si el sa aiba opinii!

ALICE : Mi-aduc aminte ca a venit
odata acolo, sus, un teatru. O echipd
micd si jucau.. jucau...

THEODOR : Ce jucau, Alice?

ALICE: Nu mai stiu bine.. ceva cu
iubire...

YOLANDA (care a f[ost atentd o clipd):
Ei, toate piesele sint cu iubire. Eu vi
propun sa ne rasculam.

PETRONIUS : Perfect. O provocare la
duel ?

EUGEN: Eh! De unde vrei sa scoata
autorul ista arme ? Si se bati cu sti-
loul ? Si duelul e vechi, ¢ depisit.

YOLANDA : Primul lucru pe care tre-
buie si i-1 cerem, e si ne scoati din
orag, si ne duca la mare!

THEODOR : Oh! Alice ar avea atita
nevoie !

CLAUDIU : Dar trebuie si fim toti de
acord. Altfel nu iese nimic.

GEORGE : Aerul marin e cam saraf,
dar... in sfirsit. Eu nu fac nota dis-
cordanta.
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MARIANA (lui Eugen): Transportam
tot ? Maimutele ? Aparatele? Am sa

ma ocup. :

GEORGE : Un moment. Marianei, cu
boala ei, n-are sia-i faci bine marea.

MARIANA : Oh! eu.. cum vrea profe-
sorul. (Se witd in extaz la Eugen.)

EUGEN (distrat) : Merge, merge si ma-
rea.

ELVIRA (inspirata): Aici, sau acolo,
sau oriunde, eu vd spun adevarul ! As-
cultati glasul meu! Tofi rdticiti in
bezna. Spiritul vostru e nacldit in ma-
terie. Postiti, reculegeti-vd ! Incercati
sa priviti ore la rind intr-un punct fix,
asa, ca mine, lasind spiritul sia lucreze
singur, Intr-una din multele mele exi-
stente anterioare..,

THEODOR : Mama ! De cind te cunosc,
nu te-am auzit...

ELVIRA: Ma cunosti? Tu esti rodul
trupului meu, nu al duhului. Cine stie
ce spirit s-a incarnat in tine.

GEORGE (politicos) : Ma rog, sinteti
teosoafa sau crestina ?

ELVIRA : Propovaduiesc o credintd noua.
Am descoperit eu, prima pe acest pa-
mint...

YOLANDA : Tdéceti! Vine Boby! I1I
aud. Uniti!

CLAUDIU : Furiosi !

(Intra Autorul.)
AUTORUL: Ce e asta? Ati invadat

acum toatd casa? De ce nu treceti si
in apartamentul de peste drum ?

EUGEN : Domnule, nu ne arde de gluma.
Avem de vorbit cu dumnecata.

PETRONIUS : Trebuie si ne scoti de
aici, undeva unde si ne putem desfa-
sura toate posibilititile. Ne-am siturat
de acelasi loc, de acelasi teren de tenis,
de aceiasi parteneri. O singura fata
proaspita ai facut si dumneata, si ai
s1 madritat-o.

YOLANDA (putin jignitd): In sfirsit,
la virsta asta, miopia creste. Boby,
svrem sa ne duci la mare!

AUTORUL : Ce vreti si faceti la mare ?
Si inotati ? Cind e momentul si lu-
crati de comun acord in laborator si
sa dovediti ca oamenii sint mai mult
generogi si nobili decit canalii si mes-
chini !

ELVIRA : Eu ce le spun ?! Eu ce le spun,
eu care stiu ceea ce nu stie nimeni!
Mie mi-a vorbit Dummezeu, sau Infini-
tul, sau Absolutul, cum vreti si-l1 nu-
miti. M-a ales §i mi-a spus., (Incet.
confidenfial, Autorului.) Vezi ce am
devenit, cu sau firi vrerea dumitale?
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Ti-am spus eu ca nu pot juca un rol
secundar !

EUGEN: Va rog! Deviem conversatia
de la esential. Laboratorul poate fi mu-
tat la mare. Sau, cel putin, studiile pe
hirtie. Pentru un timp.

AUTORUL : Pe hirtie ? Voi aveti nevoie
de experiente.

CLAUDIU : O si ne multumim deocam-
data cu hirtia, ca dumneata.

YOLANDA : Boby, ne facem bagajele ?

ALICE : Theodor! Cum e marea? Cum
e marea ?

THEODOR : Ai s-o vezi, iubita mea.
Uite, domnule Autor, Alice nici nu stie
cum e marea, si asta numai din vina
dumitale.

MARIANA (lui Eugen): Eu va urmez,
domnule profesor.

EUGEN : Altfel n-ai si te mai poti in-
telege cu noi.

GEORGE : Yolanda tine atit de mult!
Eu, eu md pot concentra oriunde.

AUTORUL : Cit te concentrezi dum-
neata! Ma intreb de ce te-am mai
scris ! Nici misiunea pe care ai avut-o,
sa-i faci sa cadd de acord, n-ai dus-o
la capat.

CLAUDIU (nervos) : Ma rog, ai de gind
sa schimbi cel putin decorul, sau nu?

EUGEN : Te-am prevenit !

ELVIRA : Adevarat: cita lume as con-
verti pe plaja! Autorule, a venit mo-
mentul sa mai asculti si dumneata de
noi !

PETRONIUS : Ia aminte ! Eu sint spor-
tiv !

EUGEN : N-ai sa mai potfi scrieun rind !
O sa te impiedicim de la orice acti-
une, o sid-ti incurcim toate gindurile,
o sa-{i contracaram toate ideile !

ELVIRA: Nu te crede stipin absolut !
Am sa te invat eu cit esti de rob!

PETRONIUS : Evadam ! 1ti facem mi-
zerii insuportabile ! Te scriem noi pe
dumneata, daca e vorba asa.

CLAUDIU : Tinere autor, sintem multi
si tu esti unul! Te desfiintam !

(Stau tofi in fafa lui, provocatori, ame-
ninfatori.)

AUTORUL: Va duc! Va duc! Ca sa
nu va inchipuiti ¢a numai aici depin-
deti de mine. Ca sa vedeti, fapturi ale
mele, cd in viati nu se poate face chiar
orice. Tot ce te taie capul. (lese.)

CLAUDIU : Primul punct e cistigat !
Bagajele !

(Intuneric.)
Biroul Autorului — Autorul, Nevasta

AUTORUL : Aji strins tot ? Ai ficut va-
lizele ?



NEVASTA : Sint gata, Victor, dar fip-
turile astea ale tale au devenit foarte
incomode. Adineaori, am intrat in baie
si l-am gasit pe Petronius in cada. A
pretextat ca ai uitat sa-i faci odaie
de baie acasa la el. In dormitorul meu
am dat peste Elvira, care imi strecura
nigte brosuri religioase sub perna. Nu
se mai poate trai!

AUTORUL (incurcat) : Ai vazut? Ai
vazut ? Spuneai ca sint fictiuni. Ai va-
zut cit sint de adeviarati? Citi reali-
tate au capatat? §i nu numai pentru
mine !

NEVASTA : Pentru ca te citesc eu atit
de atent. Hai, du-te de-{i stringe obiec-
tele personale.

AUTORUL: Imi aduni toate paginile?
Nu uiti nimic ?

NEVASTA : Adun tot si pun in mapi.
(Autorul iese.)

NEVASTA (stringe paginile, igi aruncd
ochii pe ele, claseazd. Din intuneric
vine Claudiu).

CLAUDIU : Buna seara !

NEVASTA (surprinsi) : Buni seara. Vic-
tor nu e aici.

CLAUDIU : Stiu.

NEVASTA : Vrei ceva ? (Ironic.) Vrei si
faci si dumneata o baie ?

CLAUDIU: Nu. Vreau si te vad pe
dumneata ! De-aproape.

NEVASTA : Ah! ?

CLAUDIU : Sint indrigostit de dum-
neata !

NEVASTA : Serios ? Si Yolanda ?

CLAUDIU : Yolanda a fost o pasiune
trecatoare. Yolanda nu e fideli.

NEVASTA : Adevarat ? Eu fi sint fideld
lui Victor.

CLAUDIU : I-ai fost pini acum.

NEVASTA : Crezi ci esti atit de irezi-
stibil ?

CLAUDIU : Cred ci nu esti invincibili.

NEVASTA : Mai intii ca intre noi existi
o mare, o teribila diferenti. Eu sint
adevirati si dummeata esti un personaj
artificial.

CLAUDIU : Artificial > Atit de putin
pretuiesti opera barbatului  dumitale ?

NEVASTA : In sfirsit, un personaj de
teatru.

CLAUDIU: Nu te tulburi deloc apro-
pierea mea? Nu? Nu-mi sim{i pre-
zenta fierbinte ? Si glasul meu nu ti
se pare bogat in tonalititi, un glas vi-
ril, senzual ?

NEVASTA : Esti bine creat.

CLAUDIU : Sint mai adevirat decit el,
decit Victor. Stiu ce vreau. El bijbiie.
Se incurca in iluzii, in niluciri. Infru-
museteazi lumea fird pic de gust. Ig-

noreaza lucrurile cele mai adevirate.

NEVASTA : Totusi, pe dumneata te-a
facut asa cum esti, §i moralmente nu
esti prea [rumos,

CLAUDIU: M-am facut eu! Sint pro-
pria mea operi. Am scipat de sub tu-
tela lui!

GLASUL AUTORULUI: Iulia! Iulia!
Unde mi-e magina de ras?

NEVASTA : Vin, Victor,

CLAUDIU : Am sa te mai caut! Am sa
te gisesc! Am sa te urmaresc. Te
ubesc.

(Intuneric.) ’

Falezd de piatra pe malul mirii.

Trece Petronius urmdrind doud fetigcane
in rochii decollate.

PETRONIUS: Un moment, duduitelor !
(Invirteste un bulon al aparatului de
radio, pe care il poarti de git.) O ma-
laghenie ? Si incd un moment! (Le
fotografiazd cu celdlalt aparat care fii
atirnd pe gold.) Multumesc !

FETELE (chicotesc §i pornesc mai de-
arte).

PETRONIUS : Pot si vda ofer o coca-
cola ? (lese.)

(Intré Autorul, pare zdrobit.)

AUTORUL (se agazd pe o bancd, e nduc,
disperat) : Nu-i mai pot aduna! Nu-i
mai pot aduna !

(Din partea opusd intra regizorul Dick.)

DICK : Mi astepti de mult? Te salut!

AUTORUL : Nu. Esti exact. Acum am
venit.

DICK : Sint valuri azi.

AUTORUL : Da, sint valuri. Ei, spune!

DICK : $i bate vintul din larg.

AUTORUL (nervos): Da? Din larg?

DICK : Nu sim{i miros de alga?

AUTORUL: Nu stiu. Da. Simt. Hai,

spune !

DICK: Cred ¢i am prins un coup de
soleil.

AUTORUL : Ai citit piesa sau n-ai ci-
tit-o ? Spune !

DICK : Dragul meu, am citit-o!

AUTORUL : Si?

DICK: Desi e pe trei sferturi gata,
nu-mi dau bine seama de intentiile du-
mitale. In definitiv, ce vrei dumneata
cu piesa asta ?

AUTORUL : Si demonstrez c¢i oamenii
sint in starc sa treaci peste interese
personale si orgolii, in numele stiintei !
Sau in numele omeniei !

DICK : Nu se vede, nu se prea vede. De
altfel, e poate bine ci mi-ai dat-o cit
nu ¢ inca gata. Ti-as putea da citeva
sugestii,
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AUTORUL : Sugestii? Eu as fi vrut
mai mult opini.

DICK (se ambaleaza) : Conceptia mea re-
gizorald difera putin de conceptia du-
mitale scriitoriceascd. Eu vad lucrurile
altfel. Cu totul altfel.

AUTORUL : Atunci.. (Face un gest de
renunjare.)

DICK : Pardon! Un moment! Sensurile
absconse ale textului...

AUTORUL : Care sensuri ?

DICK : Daca te-ai hotari sa faci din El-
vira resortul principal al piesei...

AUTORUL : Cum ?!

DICK : Daca Alice ar avea o mare re-
velatie ca il iubeste pe Petronius si nu
pe Theodor...

AUTORUL : Ce spui ?

DICK : Daca mi-ai da mie intreaga li-
bertate (se inflacareaza) sa fac perso-
najele sa se miste ca niste marionete,
sa le pun masti cu o unica expresie,
sia-i scald intr-o lumina verde, de mis-
ter... de un verde murdar, un verde de
broasca, un verde care sa simbolizeze
deciaderea lumii actuale si descompu-
nerea oricarui ideal, daca m-ai lasa
sa modific replica, pe ici, pe colo, si
sa schimb putin structura; daca ai fi
de acord ca Mariana, acest tip de mar-
tird, care n-are nici un haz, si devina
o intrigantd si pe urmid sa facd tro-
tuarul, in numele suferintei de a-si fi
raiendut copilul, pe care vrea sa-1 aiba

inceput, si sa cada atit de jos, incit
sa inteleaga oricine ca ,a salva® pe al-
tul e o neghiobie inutili — sa faca
trotuarul, imbracata in rochia Ofeliei,
altd nerealizata sexual...

AUTORUL Ajunge! Ajunge! Multu-
mesc !

DICK (dezlanjuit) : N-am nevoie de nici
un decor, Un tramvai, numai un tram-
vai, care sa traverseze din cind in
cind scena — intelegi ? timpul! — s
toate personajele coboara din acest
tramvai §i urca... (lese gesticulind larg.)
Cita poezie ! Ce stil ! Coboara sau urca!
Timpul ! Tramvaiul ! Sublimd absurdi-
tate ! Dezgustitoare miretie !

AUTORUL (singur, isi tamponeaza frun-
tea): E oare genial ? Probabil, pentru
cd n-am priceput nimic !

(Intrd Eugen, Yoianda, Claudiu.)
AUTORUL : Bine ca aii venit. V-am

cautat toatd ziua. V-afi risipit ca vra-
biile. Nu mai t sa va adun.
YOLANDA (lasciv): A fost atit de bine,
de cald, de frumos!
AUTORUL : Trebuie si lucrim.
EUGEN (ursuz): Sa vinia si ceilalti.
CLAUDIU : S-au dus sa viziteze o groti.

(Ridica din umeri.) Theodor tine abso-
lut ca Alice sa vada o grota.

AUTORUL: §i Petronius ?

EUGEN : Dupa fetite !

AUTORUL : Elvira ?

YOLANDA : Predica la namol.

AUTORUL : N-am sa mai ajung nicio-
data sa inchei ? M-am luat dupa voi si
am venit la mare. Poftim !

(Intra un grup de femei §i barbafi im-
bracali de seara §i fardali ciudat. In frun-
tea lor merge un barbat in haine albe,
nefardat.)

DOMNUL IN HAINE ALBE: Au ocu-
pat faleza. Nu-i nimic! Mergem pe

yacht.

UN DOMN IN SMOCHING: E mai
bine. Acolo putem face scena betiei
mai larg !

O FEMEIE FOARTE ELEGANTA : Si
striptizul meu !

UN ADOLESCENT PITIGAIAT : Mi-¢
si mie mai usor sa-l asasinez pe tata !
(Are in mina un manunchi de cufite,
din care pierde unul pe jos,) Dupa
viol.

AUTORUL (se uita cu antipatie la Dom-
nul in haine albe): O piesa de teatru?

DOMNUL IN HAINE ALBE (ii aratd
colfii ca un ciine): E oprit ? In tara
asta oricine are voie sa scrie! (lese
cu eroii lui dupa el.)

(Personajele Autorului au stat deoparte
§i s-au witat cu curiozitate la straini.)

CLAUDIU (izbucnegte) : Asta piesd, zic
si eu! Noi n-am avut asemenea noroc.

AUTORUL : Dar ce-ati vidzut din piesa
asta ? Nu stiti nimic despre ea!

EUGEN: In orice caz, mi s-a parut de
o facturd mai modernda, mai liberi. Mi

arut ca e ceva nou !

YOLA}I)\IDA Recunoaste, Boby, ci era
ceva pasionant, original! Ceva care
iesea din comun ! O piesd de idei! Noi
insa..

CLAUDIU: Ai putea sa te scuturi i
dumneata putin de raf Prea ne duci
pe drumuri batute. ne asculti putin
si pe noi.

AUTORUL : Adineaori, Dick, regizorul,
stia mult mai bine cum ar trebui sa
scriu. Acum stiti voi. (Trece o femeie
grasa, blajina, cu un coy de :zarzava-
turi.) Dumneata nu stii cum ar trebui
scris aici ? (Aratd spre personaje.)

FEMEIA GRASA (se opreste o clipa, se
uita foarte binevoitoare): Cum si nu,
draguta. Numaidecit. Si fac intii supa.
(lese.)

EUGEN (acru) : Cu asta n-ai demonstrat
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nimic, decit ¢i nu esti democrat... Iro-
nia asta fata de un om simplu..

AUTORUL : Nu fi demagog !

(Intra@ Theodor, Alice.)

THEODOR : lertati-ne. Am intirziat pu-
tin, La dispozitia dumitale, domnule
Autor,

AUTORUL : Trebuie reluata discutia
voastrda §i trebuie sa ajungeti la un
acord.

YOLANDA : Acum, la ora asta? Cind
incepe muzica la Cazinou ?

THEODOR (rugator): Totusi, am venit
aici sa lucram !

EUGEN: Cind ma gindesc cd iar va
voi el ceea ce nu vreau eu §i ca o sa
apara in forma de personaj nobil, mi
s¢ face greata.

AUTORUL : Fii nobil si dumneata.

EUGEN : Detest falsa noblete.

AUTORUL : De ce trebuie si fie falsa ?

EUGEN : Cea adevarata nu exista. De-
cit in Corneille, poftim ! Iti place Cor-
neille 7 Mie nu. Pentru cine scrii dum-
neata, Autorule? Pentru babe senti-
mentale, de alergi atita dupa virtute ?

ALICE : S-a facut frig.

THEODOR : Ne putem repezi acasi dupa
haine ?

AUTORUL (dezolat): Parci va pot {ine
pe loc?

(Theodor i Alice ies.)

YOLANDA : Hai, Eugen, si facem citiva
pasi. (les i ei.)

AUTORUL (lui Claudiu) : Dumneata nu
te duci nicaieri ?

CLAUDIU : Nu. Eu stau aici. Imi place
marea.

(Autorul iese incet, de-a lungul fale-
zei. Intra Tindarul placut.)

TINARUL PLACUT (saluta vag).

CLAUDIU (raspunde wvag).

TINARUL PLACUT (face un pas, se
opreste, se intoarce).

CLAUDIU (face un pas in direclia opusd,
se opreste, se inloarce).

TINARUL PLACUT : Ma scuzafi, mi se

Te...

CLAUDIU : Si mie mi sr: pare...

TINARUL PLACUT : Ne cunoastem ?

CLAUDIU : Si eu cred ca ne cunoa:atcm

TINARUL PLACUT: De unde?

CLAUDIU: Nu stiu, parcd m-ag uita
intr-o oglinda !

TINARUL PLACUT : Ciudat! §i euam
senzatia cd ma uit intr-o oglinda.

CLAUDIU : Sinteti..,

TINARUL PLACUT : Inginer.

CLAUDIU: Nu avocat ?

TINARUL PLACUT : Sau avocat. Mese~
ria nu are importanta.

CLAUDIU : Adevarat. Stiu! Stiu! Sin-
teti modelul meu din viata.

TINARUL PLACUT : Poftim ?

CLAUDIU : Sinteti eu, cel din realitate.

TINARUL PLACUT : §i dumneata ?

CLAUDIU (in goapta): Eu sint perso--
naj intr-o piesa. Vrei sa parvii?

TINARUL PLACUT (tot in goapta): Da.
Cu orice pref,

CLAUDIU (la fel): 1ti plac femeile?

TINARUL PLACUT : Destul. Mai ales
cind le pot si utiliza. Uneori si asa,
dezinteresat.

CLAUDIU : Inventia maestrului dumi-
tale... ce zici ? (Face un gest de ster-

eleala.)

TINARUL PLACUT : Scrupulele nu lasa.
nici un om mare sa se realizeze. E
principiul meu.

CLAUDIU (izbucnegte) : Si dobitocul de
autor nu vrea sia mia creadd ! Pretinde
ci am luat-o razna. Vrea sa mid duca
pe drumuri de catifea. Sa ma faca un

papa-lapte.

TIN RUL PLACUT (ride) : Serios? Nu
te lasa, dragu! meu! Ce scrie asta, o
piesi sau o feerie pentru copii ?

CLAUDIU (ride i el) : E cazut dinluna!
Dar nu-i merge cu noi! Pretinde ca
oamenii, in viata, cad de acord cind
e vorba de scopuri mari.

TINARUL PLACUT : E stupid. Oamenii
nu pot cidea de acord. Oamenii nici
nu se inteleg intre ei. Vorbesc limbi
diferite.

CLAUDIU : Nu-i asa? Si cretinul crede
ca a gasit limbajul.. (Se prapadeste
de ris.)

TTNARUL PLACUT (rizind §i el):
Auzi, te rog... larti-md, imi pare riu,
ma griabesc.. La revedere. Mi-a facut
plicere sa te intilnesc. (Uitindu-se lea
el, isi indreapta o jsuvita de par, ca
intr-o oglinda.)

CLAUDIU : Si mie! Iti sint recunosci-
tor, sa stii!

(Tindrul plicut iese. Claudiu se mat
plimba pujin pe faleza, agteptind parca.
Intri nevasta Autorului.)

NEVASTA : Ma astep{i de mult?

CLAUDIU : De la inceputul vietii mele.

NEVASTA : Atunci e putin. Te-ai nds-
cut, mi se Jpare, cind a inceput bar-
batul meu sa scrie piesa, Ai vreo cinci

CI AUDIU Te incipitinezi si nu crezi
in realitatea mea.

NEVASTA (rizind) : Eram doar de fata
cind ai fost creat.

CLAUDIU : Intinde mina, atinge-mi
obrazul. E fierbinte. Convinge-te !
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NEVASTA : N-am mingiiat nici un alt
obraz barbatesc, afara de acela al bar-
batului meu.

CLAUDIU : Atunci de ce ai venit ?

NEVASTA (incurcatid) : Oh.. am venit...
pentru cA ma amuza aventura asta
ireala.

CLAUDIU: Ce putin pretuiesti opera
birbatului tau! Ce pufin crezi in ea!

NEVASTA : O pretuiesc mult, dar ii cu-
nosc limitele,

CLAUDIU : Limite ? Cunosc femei care
il ijubesc pe Romeo mai mult decit pe
sotii lor, si barbati care sint vesnic
amorezati de Gioconda. Dar Victor al
dumitale, fird indoiald, e un autor ma-

NEVASTA (lovita): Victor e un mare
scriitor.

CLAUDIU : Atunci di-mi mina !

NEVASTA (i-o da, tresare): Ce calda e
mina ta !

CLAUDIU (ii trece bratul in jurul mij-
locului) : Uite-te ce albastra e marea,
ce violeta e, ce nesfirsita. (Se wita
anume in ochii ei.)

NEVASTA (incet): Ca ochii tai.

CLAUDIU : Tu ai ochii negri ca doud
flori de catifea.

NEVASTA (incearca si se fereasca):
Comparatia asta, tot Victor ti-a sema-
nat-o in minte ?

CLAUDIU : Taci ! Acum Victor a pierit
si din amintirea noastrd, a mea si a ta!
Taci ! (O imbrafiseaza.)

(Intra, tot atit de dezolat, Autorul. Da
<u ochii de ei.)

AUTORUL : Tulia!

NEVASTA (se desparte de Claudiu): O
experientd, Victor, o experienta !

AUTORUL : Cu asta? Cu canalia asta ?

NEVASTA : E doar o fictiune, o creatie
a ta!

AUTORUL (catre Claudiu) : Fiara! Furi,
minti si acum... (Se repede la Claudiu,
il apuca de grumaz. Nevasta se lipegte
de parapet.)

‘CLAUDIU : Ia aminte, stirpitura de
scriitor ! (Il respinge cu putere. O clipa
se incaiera, Claudiu e gata si-l arunce
pe Autor peste parapetul de piatra in
mare.)

AUTORUL (se smulge din miinile lui,
se repede la cufitul pierdut de Ado-
lescentul pifigaiat) : Bestie ! M-ai chi-
nuit destul ! (Loveste cu cufitul in uma-
rul lui Claudiu.)

‘CLAUDIU : Ah! Vai! Ajutor!

NEVASTA (inspaimintat@) : Opreste-te,
Victor !

AUTORUL (arunca cufitul, Claudiu se
clatina) : Curge singe ! Curge singe

adevarat ! (Urld.) Curge singe adevi-
rat !

(Intra Theodor cu Alice.)

THEODOR : Ce se intimpld ? (Se repede
la Claudiu.) Unde esti ranit, unde ?

CLAUDIU : La umar!

ALICE : Ingrozitor ! Ingrozitor ! Un om
ranit de altul ! Theodor, asa ceva e cu
putinta ? Theodor! Vai! 11 doare!
Singereazia ! E palid ! $i tot un om l-a
lovit ! (Incepe sa plinga.) Ah! Ce urit!
Ce cumplit ! Theodor! (In fafa Auto-
rului, cu un accent sincer, tragic, care
nu mai are nimic ridicol in el.) De ce
m-ai adus in lumea asta ? De ce? N-o
pot indura, nu pot trdii in ea! Nu
vreau sa traiesc ! Toate ma dor, ma
sfisie, ma dezgusta si md inspaiminta !
Toate ma dor. Nu vreau sa traiesc!
Nu pot sa traiesc intre oameni! Fa
asa ca sa nu ma fi nascut, sau ca sa
pier acum, in clipa asta! Te rog!
Domnule Autor, ucigasule care aduci
oameni nevinovati pe lume, indura-te
de mine ! Nu pot sa traiesc intre voi !

THEODOR (care-l tine pe Claudiu, nu
are timp s-o ia in brafe. De la dis-
tanfa) : Alice! Fetita mea! Adu-ti
aminte ! Ai mai vazut asemenea lu-
cruri! Au trecut! Trec! Adu-ti
aminte ! Linisteste-te !

ALICE (cu efort): Da, da.. Imi aduc
aminte ! Odata, la stina, am mai vazut
eu asa ceva. Doi lupi! (Suspina din
ce in ce mai rar.) Unul a musecat si
celalalt a sfisiat... Mi-aduc aminte. Si
pe urma, a trecut...

THEODOR : Trebuie sa-l ducem la vila,
sa-1 pansam.

CLAUDIU: Inca nu pot merge! Mai
stai putin.

(Intra Elvira.)
ELVIRA (cu interes): Un omor? (Tri-
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umfditoare.) Qameni, ascultati _glasul
meu ! Va puteti purifica prin pdcat si
va veti stinge setea cu lacrimi. (Cu ton
intim.) Numai eu stiu adevarul. Daca
nu vreti si mi ascultati! (lear decla-
mator.) Va veni ziua in care va veti
linge ranile ca ciinii si veti lepada
poftele josnice ale viscerelor.
AUTORUL (Nevestei): Fa cel putin
atita lueru, ia-o §i ineac-o in mare !
ELVIRA : Ca sa invii a patruzecea zi!
NEVASTA (o ia de braf): Si mergem,
doamnd, si mergem la vili. S-a facut
frig. (O trage cu sila afard.)
ELVIRA (iesind): M-am spiritualizat.
Nu simt caldura, frig, foame...

THEODOR : Poti, Claudiu ? Vino, Alice!
Ajuti-m3 !

ALICE (se apropic gi-l sprijind de cea-
lalta parte pe Claudiu): Usor, ugor !
Ma doare umirul dumitale rdnit, ma
doare pe mine !

CLAUDIU (Autorului) : Vom mai vorbi
noi, domnule ! (les Claudiu, Theodor,
Alice.)

AUTORUL (singur): Si daci nu trecea
autorul acela in haine albe pe lingd
mine, cu personajele lui... Tot afurisitii
mei m-au indemnat la plagiat !

T A B L O U L

S

Un living-room intr-o vild. Intr-un colf, un birou pentru Autor.

Autorul, Nevasta.

AUTORUL : Lasa-md, nu te apropia de
mine !

NEVASTA : Eu nu pricep cum nu faci
haz de intimplarea asta.

AUTORUL : Si te giasesc in bratele lui,
si in cel hal, ca un bob intr-o pastaie,
si si fac haz!

NEVASTA : De vreme ce nu e un om
viu !

AUTORUL: Si ce sarutai tu atunci?
Briza ? Marea ?

NEVASTA : O nilucd, Victor, o niluca !
Dintr-o curiozitate copiliareasci ...sau
femeiasca, daca vrei tu. Ca un omagiu
adus tie, creatiei tale!

AUTORUL : 1ti multumesc! Iti multu-
mesc plecat pentru acest omagiu! Ej,
uite, eu mi-am infrint aceasti curiozi-
tate ,copilireasca®, de cite ori am avut
tentatia s-o iau pe Yolanda in brate.

NEVASTA (furioasa) : Ai avut tentatia
s-0 iei pe Yolanda in brate? Pe tirfa
asta ?

AUTORUL: Am avut-o, da! E fru-
moasd, e atragitoare, e dulce ca o pi-
sica §i ascutita la minte ca... Ulise.

NEVASTA : Si ai fi fost in stare si ma
inseli cu ea?

AUTORUL : N-am fost in stare, evident,
pentru ca iti sint credincios.

NEVASTA : Dar ti-a trecut prin <ap?
Ai visat-0? Te-a obsedat ?

AUTORUL (ironic): O niluci, Iulia!

NEVASTA (furioasa): Niluci sau nu,
pe mine gindurile tale ma intereseaza.
Fidelitatea nu sti numai in fapte, asa

cum crede orice mica burghezi roman-
tici. Fidelitatea e o trasaturd adinci,
neclintita, a caracterului insusi, si...

AUTORUL: Destul! Ajunge! Dum-
neata, cea cu experientele pe faleza, in
amurg ! Nevasta mea, in care am cre-
zut, pivotul vietii mele! Si farad asta
sint destul de nenorocit! $i fara asta
sint un om pierdut ! Nu mai cred in
nimic, Nu mai jur pe nimic. Am visat,
am gindit o lume de oameni, de fapte
marete, de eforturi lungi si persistente
pentru atingerea idealurilor de care
eram sigur ca oamenii astia sint pa-
trunsi. Am stiut, ca doar nu m-am
nascut ieri, ca existd si invidie, §si or-
golii, si egoisme, am vrut si pe ele si
le pun in piesa mea, dar ma gindeam
cu bucurie cum au sa se rostogoleasca
la pamint in fata virtutii, cum are sa
se¢ aleaga praful de ele!

NEVASTA : Mai gindeste-te, Victor !
Poate ai sa izbutesti.

AUTORUL : La ce bun sd@ mi mai gin-
desc ? Nu-i vezi? Fac ce vor, §i din
ei, si din mine. S-a ispravit. Nu mai
sper nimic.

NEVASTA: Nu trebuia si-i aduci la
mare. Aici s-au risipit.

AUTORUL : Acasi era acelasi lucru. Co-
ruptia ¢ mai puternica, Iulia. Si acum,
51 tu,

NEVASTA (aprins) : N-are si se mai
repete, niciodatd, niciodati ! A fost o
gluma proasta. Uite, sint in stare sd
nu mai ies din casd in viata mea, sd
stau ca o pustnica...

AUTORUL (zimbind trist) : Dar gindu-
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rile? Gindurile, cum spuneai tu adi-
neauri !

(Intri@é Yolanda.)

YOLANDA : Azi ploud. Nu lucrezi ? Tot
nu merge nimeni la plaja,

AUTORUL (ndaruit) : ]ge ce sa lucrez?

YOLANDA : Ca sa ispravesti. Trebuie
sa tai odatd lanful dsta ombilical, care
ne leagd de tine. Si ne dai drumul in

lume.

AUTORUL : Si frumosi va mai dau dru-
mul in lume!

NEVASTA (se asaza intre ei): Priveste-i
cu putind distantd, Victor, §i corectea-
za-i.

AUTORUL : Inutil. Ar iesi o cirpiceala !

YOLANDA : Viata, dragii mei, e numai
un loc de trecere, o punte intre doud
necunoscuturi, Trebuie si invefi sa
mergi in echilibru pe ea §i sa nu te
uiti in jos, sa pasesti cu gratie, ca sa
ti se ofere cit mai multe brate care sa
te sprijine. Sa nu te miri de nici o
murdarie...

NEVASTA : Sa faci cit mai multe si tu!

YOLANDA : Da, oa la o intrecere. Sa
alegi. Vrei sa fii zdrobit sau si zdro-
besti ?

AUTORUL : Deci si filozofezi acum ? Ai
sa ajungi si bigotd, ca Elvira!

YOLANDA : Sa-ti platesti, din prudenta,
si un loc in cer, mai cu o luminare,
mai cu o pomana. S3a ai grija din
vreme de batrinetile tale, de sufletul
tau, de burticica ta, de tenul tau, de...

AUTORUL : Vulgara ai devenit, Yo-
lando !

YOLANDA (rizind): E vina ta. De ce
m-ai lisat sa decad ? Nu stii ca daca
pornesti la vale, nu te mai opregti ?

AUTORUL : Si astea sint creaturile mele?
Asta e lumea pe care am scris-o eu?
Tulio, ma sinucid !

NEVASTA : Fii cuminte, Victor, fii cu-
minte !

(Intra Theodor, Alice, Elvira, Claudiu,
Eugen, Mariana.)

EUGEN : Ei, lucrezi, domnule Autor?
Ploua, si ne plictisim.

NEVASTA (grabitd) : Luati loc, luati
loc. Treci la birou, Victor.

AUTORUL: La ce bun?

THEODOR : Si mai incercim o data,
s-0 luim de unde am ramas.

AUTORUL (slabi pilpiire de nadejde) :
Sa mai incercam o data? Stiu eu?
(Trece la birou.)

MARIANA (se agaza intr-un fotoliu, dar
cum Eugen se apropie. ea se ridicd cu
mina pe pintece, ii ofera fotoliul §i se
asaza pe un taburet.)

ELVIRA: Cred ci a venit momentul
scenei mele mari.

AUTORUL : Uite, daca cineva mai are
vreo inifiativd, eu rup manuscrisul si
va las in voia sortii.

CLAUDIU (incet, Yolandei): Crezi ci
n-am gasi alt autor care sa ne incheie ?

YOLANDA (incet) : Am gasi, dar poate
ar fi §i mai cipitinos decit dsta. Poate
chiar si mai invechit! Tot mai bine e
cu Boby.

AUTORUL : Deci, reluim. Theodor,
dumneata accepti sa colaborezi cu Eu-
gen, si foarte curind se induplecd si el.

EUGEN : Eu, nu.

AUTORUL : Iar incepeti?

EUGEN : Nu admit compromisurile.

AUTORUL : George! Unde e George?
Trebuia sa fie aici!

CLAUDIU : Nimeni nu l-a vazut de
doua luni, de cint sintem la mare. Cred
ca s-a intors acasi.

AUTORUL: $i nu mi-ati spus nimic ?

ELVIRA : Daca dumneata n-ai grija
noastra, cine vrei s-o aiba? Eu nu
mi-am crescut asa copilul! Eu nu-l
slibeam din ochi.

CLAUDIU : Ma rog, incearca si fara el
Presupune ca l-ai scos din scena asta.

THEODOR (lui Eugen): Pentru ca e
vorba de asistenta dumitale Mariana,
pentru ca e vorba si de alte cazuri
urgente, cu i{i pun la dispozitie toate
datele mele. Pe oameni, propriu-zis, nu
am inca rezultate, dar am inceput sa
aplic serul.

EUGEN : N-as indrazni niciodata si pro-
fit de faptul ca dumneata te afli in-
tr-un stadiu mai avansat. Nu! Multu-
mesc ! Nu!

(Intra George.)

GEORGE (peste calmul si platitudinea lui
obisnuite, s-a agezat o tulburare ciu-
data) : Dragii mei! Stati!

CLAUDIU (agasat): De ce?

GEORGE : Am gisit ! Eu am gisit !

EUGEN (neglijent): Ah! 1si inchipuie
ca cerceteaza si el si ca a gasit ceva.
Continuam.

GEORGE : Nu! Am gasit! E sigur!
Stii, reluasem vechile mele experiente
din tinerete. Si de doua luni de cind
m-am intors in oray, am aplicat serul
meu pe trei sute de cazuri.

THEODOR : Cobai ?

GEORGE : Nu, oameni. Cu rezultate ab-
solute. Definitive. La radiografie nu se
mai vede dupa tratament nici o urmi
a tumorilor.

EUGEN (sare ars): A tumorilor benigne?

GEORGE (plat): A tumorilor maligne.

THEODOR : Cum? A cancerului?
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GEORGE : Da, a cancerului. (Se agazd
obosit.) Am alergat de la gara pina
aici.

EUGEN : E o mistificare. Citi n-au gisit
pina azi leacul cancerului !

MARIANA : Dacia ar fi fost aproape,
l-ar fi gasit profesorul. (Se fine
pintece §i se wuita la Eugen.)

GEORGE : Uite radiogratfiile. Inainte si
dupi. Uite analizele. Uite comunicatele
din ziare. S-a anuntat la radio in
toata lumea.

EUGEN : S-ar putea sa reapard cance-
rul in alti parte a organismului tratat.
(Radiografiile ii tremura in mind.)

GEORGE : Deocamdata, mte, se vindeca.
Dispare, vom vedea mai departe, dar
deocamdati piere. E un pas! (Celor-
lalti, bucuros.) Nu e a.;a.?

THEODOR (se repede, ii stringe miinile):
Te felicit, te felicit, George ! Iti mul-
tumesc ! Iti sint re:cnmoscator‘ Ma in-
chin in fata ta!

ALICE : Oh! Doamne, ce fericire! Ce
fericire ! Theodor, imi vine sia plin
de fericire ! (Se ascunde la pieptul Iﬂis

YOLANDA (lui Claudiu) : Asta inseamni
sa nu stii al cui asistent si fii! Sa
n-ai fler !

ELVIRA : Theodor! Vino aici! Linga
mine ! Omul 3sta a fost poate inspirat
de diavol. Altfel nu se explica cum
nu ftu...

THEODOR : Taci, mami ! (Continud sdi-1
mingiie §i sa stringd miinile lui George.)

CLAUDIU (care pind acum a stat para-
lizat de uimire): Nu se poate, domni-
lor, nu se poate! E un caz grav de
imposturd si de escrocherie ! Omul ista
trebuie impiedicat sa mai lucreze, sa
mai insele buna-credinti a oamenilor
si sperantele lor ! Cunoagteti ceva mai
grav decit tentativa de a insela spe-
rantele din sufletele omenesti ? Domni-
lor profesori, fac apel la dumneavoa-
stra ! Sintem oameni seriogi, cu simful
raspunderii ! Trebuie sa cerem si i se
inchida laboratorul !

EUGEN : In orice caz, chestiunea trebuie
privita cu prudenta, cu scepticism. En-
tuziasmul pripit, in asemenea impreju-
rari, face posibile multe crime.

GEORGE (uluit) : Dar uitati-va la radio-
grafii ! Uitati-va

THEODOR : Sint clare! $i pe urma, trei
sute de cazuri...

CLAUDIU : Dumneata nu ai voie si vor-
besti.

THEODOR : De ce n-am voie si vor-
besc ?

CLAUDIU (violent): Pentru c¢i nu ai
simtul realitatii. Fara mine...

THEODOR : Firi dumneata? Ce ajutor

consistent mi-ai dat vreodata ? Am ta-
cut, din sfiald, dar as fi fost bucuros
sa te schimb de mult, sd lucrez cu un
asistent mai harnic §i.. mai priceput.
As fi vrut sa nu {i-o spun niciodata,
dar esti o nulitate, Claudiu!

CLAUDIU : Infamie ! Insulte gratuite !
Si acest administrator care beneficiaza
abuziv de un laborator...

GEORGE (justificindu-se) : Sint doctor in
biologie !

CLAUDIU : Acest administrator cretin
trebuie dat pe mina autoritatilor ! Eu
ma duc la ministru, ma duc la Dum-
nezeu daci trebuie, si i se inchida
laboratorul ! Si i se intenteze proces !
Sa fie bdgat la inchisoare !

NEVASTA : Vu:tor' Ce faci! Nu vezi
ce se trece aici ?

1"LUT0R{;e Nu pricep nimic! George
trebuia sa fie numai un mediator.

GEORGE (scuzindu-se) : Ce si fac? Asa
s-a intimplat ! Am cercetat si am gasit.
Uite dovezile !

AUTORUL : Nu m-am gindit nici un
moment sa fac din dumneata un erou.

CLAUDIU : Atunci sper ca ai sa stii
sa-l desfiintezi ! Sau nu stii nici asta ?

AUTORUL : George ! Ajuta-ma sia inte-
leg ! Dumneata ai descoperit leacul can-
cerului ? Dumne.:uta

GEORGE (stm,bh:) De cind ai in-
ceput piesa, m-a st:rmt si pe mine
ceva, aga. Stiam cd nu am pic de ima-
ginatie. Dar am cautat. $i uite! Da-
ti-mi ceva sa beau.

NEVASTA (se repede cu un pahar de
apa): E sarata ?

GEORGE (bea nduc): Stiu eu?

CLAUDIU : Ne mai pierdem mult vre-
mea cu escrocul asta?

AUTORUL : Ispraveste, Claudiu! Taci!

CLAUDIU : Daci nu l-a demascat inci
nimeni, plec in Capitald si-1 demasc eu.

THEODOR : Domnule autor ! Eugen !

EUGEN: Un moment, Claudiu! (Catre
George.) $Si ce ai ficut.. cu medica-
mentul ?

GEORGE : L-am dat. Peste tot. in toata

lumea.

YOLANDA : Trebuie sa fii foarte bogat
acum, George.

GEORGE (o wvede):
mea !

YOLANDA (linga el): Ai avut grija sa
ceri sia {ii brevetat, sper.

GEORGE : Ce fel de brevet?

EUGEN (acru, dar practic) : Pentru des-
coperire.

GEORGE : De ce imi trebuie brevet?

ELVIRA : Pai cum, nu e descoperirea
dumitale ? Ne minti ?

Yolanda ! Iubita
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GEORGE : E a mea. Dar puteti sa luati
si voi medicamentul. Sa-1 facd toata
lumea. Doar nu l-am facut pentru
mine. Eu n-am cancer.

AUTORUL (din ce in ce mai fericit): $i
mi-ati spus cd oamenii nu sint mari!
Ca oamenii se balacesc! Uite Phidias !
Uite Shakespeare ! Uite Pasteur ! Uite
Galileo Galilei ! Uitati-va, e aici, in
fata voastra. A ridicat o catedrala. A
inventat racheta cosmica! A alungat
un flagel! A dat viata omului!

ALICE (lui Theodor): Ce spune? E
foarte frumos, dar nu pricep.

THEODOR (incet) : Lasa, acasi.

CLAUDIU : Eu cer...

EUGEN (mohorit): Nu mai cere nimic.

THEODOR (deodatid violent) : Daci mai
scoti un cuvint, te ucid !

ELVIRA : Theodor! Asa te-am educat
eu ? Si glasul meu profetic de azi...
AUTORUL (teribil): Toata lumea la
locul ei! Nimeni nu mai cricneste !
Acum incepe piesa adevarata. Linigte !
(incepe sa foileteze infrigurat manu-
scrisul.) Asa. Revenim. (Se intuneca.
Autorul ramine in stinga, inlr-un cerc
de lumina ; personajele — smerite, spe-
riate, supuse — in altul,in dreapta. Ne-
vasta lucreaza tacuta in fafa biroului.)
Elvira ! De dumneata nu mai e nevoie!
Te sterg. (Taie cu linii mari peste pa-

gini.)

ELVIRA : Eu vreau.. ca mamai.. si ilu-
minata...

YOLANDA (se lipeste de George, ia o
mutra cuminte si distinsa).

AUTORUL (energic) : Te sterg !

ELVIRA (se invirteste nauca): Vreau sa
joc un rol principal... Vreau sa fiu..
importanta... (Dispare.)

PETRONIUS (apare-din bezna): S-a in-
timplat ceva in lipsa mea?

AUTORUL : Mai nimic. Stai acolo lini-
stit.

PETRONIUS : Si-mi scot sketingurile,
$1 stau.

AUTORUL : Claudiu, nici de dumneata
nu mai e nevoie, (Taie cu linii mari.)

NEVASTA (incet): Nu esti subiectiv,
Victor ? N-ar trebui...

AUTORUL : N-ar trebui nimic.

NEVASTA : Eugen vad ca ramine !

AUTORUL : Eugen este totusi un cerce-
tator.

CLAUDIU: Nu!l.. Nul.. Cel putin si
distrug pe altii mai intii.. Sint tinar,
sint abil, sint frumos...

AUTORUL (sterge) : In nefiinta.

CLAUDIU  (dispare): Nu  vreau ..
Nuuu !...

8 — Teatrul nr, 6

YOLANDA (incet, suav): Penibil mo-
ment ! In sfirsit, ramine atmosfera mai

puri,

AUTORUL: George, intra s§i anunta
vestea cea mare,

GEORGE (timid) : Un moment ! Te rog!
Vreau sd-{i cer un singur lucru! Eu
nu te-am incomodat niciodata... Unul
singur !

AUTORUL (respectuos) : Care?

GEORGE : Vreau sa ma insor cu Yo-
landa. Atit! Incolo... cum vrei dum-
neata.

AUTORUL : Cu Yolanda ? Dar n-o cu-
nosti bine! Nu stii ce fel de fap-
tura e !

GEORGE : Ba da! Mi-a povestit copili-
ria ei grea, deceptiile ei, suferintele.
E un crin, un crin pe care lumea a
vrut sa arunce noroi, si n-a izbutit.
Sint prima ei iubire. Te rog!

YOLANDA (sta smerita linga George,
rugatoare),

AUTORUL (Nevestei): Ce sa fac? 1l
nenorocesc !

NEVASTA (calmi): De la asta n-ai sa-l
poti opri. Asa ca, lasa-l.

ALICE : Ce frumos! Se iubesc! Ca mnoi,
Theodor !

AUTORUL : Liniste ! (Scrie.) Scena re-
prezinta salonasul Yolandei. In scena,
Theodor, Eugen. Intrd George, (Alice,
Mariana, Yolanda j5i Petronius ies din
cercul de luminda.)

GEORGE : Eu am gisit! E sigur! Si
l-am dat in lumea intreaga !

THEODOR : 1Iti multumesc! Iti sint re-
cunoscator ! Ma inchin in fata ta!

llustratia : MIHU YULCANESCU
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CRONICA

PRAMATURGIE]
ORIGINALE

CAPUL DE RATOI’
IN OPTICA DE AZI

Reluarea unui text dramatic incununat pe vremuri de succes, de care ne despart
insa foarte multi ani — in cazul de fatd un sfert de veac —, este agteptatd cu interes
si emotie. Cum va fi el citit de noii sidi realizatori? Va reactiona spectatorul de azi
la fel cu cel de odinicara ? Ce sensuri noi si actuale vor riazbate din vechiul text?

Orice reluare devine, in lumina acestor intrebari, un act de re-creare, de lectura
scenica printr-o optica inedita. Reeditdrile, chiar daci trezesc pentru o seard melancolice
suveniruri unora dintre participantii la vechiul spectacol, risca sa ramina fara ecou
pentru majoritatea publicului.

De aceea cred ca bine a facut Teatrul de Comedie, in spetd regizorul D. Esrig ¥,
cind a privit Capul de rifoi cu ochi proaspeti, urmirind si pund in valoare cu mijloace
originale ceea ce ramine esential valabil in textul tineresc, inteligent §i scaparator-
polemic al mesterului Ciprian: cinstita sa omenie §i neimpacarea fati de .metehne
sociale® ale timpului si metehne umane mai generale.

Lumea Capului de rdafoi e o lume maruntd, angrenata intr-o existenta stupida,
roaha a automatismelor de tot felul, o lume care traieste cum a apucat, fara nici un
orizont. Cirivis, Balalau, Pentagon, Macferlan nu sint mai mult decit niste boemi amu-
zanti s§i spirituali, foarte reprezentativi pentru epoca respectiva. Dar simpla lor pre-
zenta in mijlocul acestei lumi produce efectul unui soc, o tulbura macar pentru o clipa.
Sotiile facute trecdtorilor la ore tirzii de noapte se vor treziri din inerfie, cumpararea
unui pom dintr-o gradini de la periferia orasului si construirea unui cimin intre cren-
gile sale reprezinta o chemare spre inalt §i pur, taierea unei ,barbi® potentate e raz-
bunarea, o biata razbunare, impotriva fortei abuzive.

Izvoritda din realititi concrete ale epocii, piesa depisea chiar si atunci (de aceea
poate ca a ajuns pina la noi) stricta actualitate. Metafora ,ratoilor®, construiti pe
canavaua nastrusnicelor patanii ale celor patru poznasi, deschidea o poarta spre vis,
spre evadarea din meschinaria cotidiand, din prostie §i prejudeciti. Ea rasuna totodata
ca un protest impotriva ,barbilor®, in numele inteligentei si dorului de libertate. Pe
aceasta metafora se bazeaza §i spectacolul Teatrului de Comedie. Noua transpunere sce-

# Scenografia + 1. Popescu-Udriste. Distributia : Radu Beligan (Cirivis); lon Lucian (Rosenzweig);
Mihai Pilidescu (Macferlan) ; Gh. Dinicd (Pentagon) - Marin Moraru (Bililiu) ; Mircea Albulescu (Da-
cian) ; Costel Constantinescu (Inspectorul) ;@Amza Pellea (Comisarul) ; D. Chesa (Musat) ; Dem. Savu
C. Simonca (Bucilatul) ; V. Plitireanu (Student II) ;: Grigore Gonta (Student 1) Radu Cazan (Constantin
si Omul cu farfurii) ; Gh. Crismaru (Un ziarist) ; N. Turcu (Agentul gi Domnul cu tigara) ; C. Biltire{a
(Bitausul) ; Fugen Racoti (Student 11I) ; E. Cassian (Un trecitor si Sergentul) ; Fl. Gheuca (Cersetoral);
C. Vintild (Omul gribit) : Vasilica Tastaman (Efimita) ; Rozalia Avram (Aglaia) ; Dorina Done (D-na
Balilidu) ; Zizi Petrescu (Femeia costelivd) ; Consuela Rosu (Femeia de stradd) ; Livia Hanutiu (Chivuta
§i Muciireasa). La pian : Sanda Toma s§i Lia Kreutzer,
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nicad imbina armonios planul intimplarilor reale cu cel al conventiei poetice, adaugindu-i
un al treilea plan, pe care l-as numi al comentariului. Esrig a asezat in fosa de
orchestra un pian §i a introdus un personaj mut, o batrinica simpatica, parca descinsa
dintr-un album de epocd (excelentid compozitie a Sandei Toma), care acompaniazi spec-
tacolul cu melodii de altadata, romante, ,slagare® ale timpului. Comentariul muzical
creeaza o anumitd distantare a spectatorului, distanfare nu numai in timp, dar si ca
optici. Se degaja astfel o atmosferd de simpatic fata de tot ce e omenesc §i spiritual
in piesi, dar si o privire de superioara ingaduinta pentru ceea ce ne apare, azi, pe
cit de bine intentionat, pe atit de naiv in protestul lipsit de eficientd al ,ridtoilor®. In
acelagi timp, s-au potentat in mare masura sensurile lucrarii lui Ciprian pe planul con-
ventiei poetice.

Secondat de aproape in viziunea sa de scenograful [. Popescu-Udriste, Esrig a
inlocuit copacul in care cei patru dsi construiesc ,castelul®, cu o sfera imensa, cit scena,
fari legdturd cu pdmintul, sugerind astfel expresiv acel ,deasupra® — ideea funda-
mentali a piesei. Tot ceea ce se petrece in cadrul sferei suspendate capata semnificatia
unui alt univers, a unei alte dimensiuni spirituale, semnificatie subliniata §i in momentul
»inmormintirii“ crengilor tdiate, moment emotionant, dublat fotodatd de o find nuanta
de ironie.

Pe planul conventiei poetice, tonalitatea e plina de lirism §i usor ironica, atingind
o deosebita forta satirici in clipa cind barba politicianului creste pind la dimensiunile
scenei. Urmirit cu consecventd, planul comentariului se intregeste in [inal : imediat
dupi tiierea uriasei barbi, in timp ce toatd lumea schiteaza, impacata si senina, pasi
de ,charleston®, apar din citeva colturi ale scenei alfi barbosi, iar spectacolul se incheie
in sunetele pianului, care poartd, parcd, in acordurile sale un zimbet, dar §i o undd de
tristete, simpatie pentru generosul protest al ridtoilor, dar si sentimentul zadarniciei aces-
tuia. Bine gindita, frumoasi si originald solutie regizorala !

De la stinga la dreapta : Radu Beligan (Cirivig), Marin Moraru (Baliliu), Mihai Pilidescu (Macferlan)
§i Gh. Dinici (Pentagon)
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Tonalitatea poetica a spectacolului e sustinuta, in primul rind, de interpretarea
dati de Radu Beligan rolului Cirivig, pe care l-a innobilat si l-a invaluit intr-o aura
lirica §i optimistd. S-a estompat, in felul acesta, nuanta de amiraciune, ce merge pina
la accente cinice, a rolului, dar s-a cistigat in farmec si spiritualitate. Pe partenerii
lui Cirivis, Esrig i-a vazut intr-un fel propriu, dar discutabil. Cred ci normal era ca
Balalau, Pentagon, Macferlan sa fi fost tratati ca si Cirivis, adicd la modul realist,
asa cum sint scrise rolurile. Regizorul lc-a dat insi o tenta grotescd, ticuri mecanice,
ceva de marionete dezumanizate, probabil pentru a extinde intr-un fel comentariul ;au
critic §i asupra ,ratoilor®. Atunci, de ce numai asupra cel trei ? Un efect comic se
obtine, strdin insia de spiritul piesei. In ciuda gratuitului — si poate, de aceea, adesea
usor ridicolului elanurilor oarecum livresti — si a filozofarii pe alocuri cam de cafenea,
cele patru personaje ale lui Ciprian trebuie sa lase amintirea unei boeme simpatice
prin inteligen{a si umanitate.

Intentia lui Esrig de a se delimita fata de zadarnica revolta a .ratoilor® mi se
pare justificati pentru un regizor care citeste piesa pentru publicul de azi, dar ima-
ginea celor trei ¢ mult exagerata, nejustificindu-se, mai ocu seama in raport cu accea

De Ja stinga la dreapta:
Vasilica Tastaman (Efimifa),
Mihai Pilidescu (Macferlan), >
Marin Morare (Bililiu), Gh.
Dinici  (Pentagon) si  Radu
Beligan (Cirivig)

4 Sanda Toma (Pianista)



Beligan. Linia imprimatd rolurilor n-a oferit talentatilor acton
adescu si Marin Moraru prilejul de a folosi noi mijloace si
£ i lor. De ace nulte din atitudinile, gesturile, into-
personajelor lui Ciprian ne- 2 L [ e din alte compozitii ale inter-
pretilor
Foarte bune aparitiile , in apuu] ale lui Ton L mza
a Tastaman. Mult p i ins de politic al lui Costel (
chiar daci .mturul l-a vrut (nu s ' sind atit de tare a om
Albulesc z cu Hduulul n rga o, i cu barba®, In intregul
tacolul are precizia si acuratetea spe ¢ arilor lui Esng lectur
creat vechiului succes drum §i spre publicul de azi. Piesa lui Ciprian

Traian Selmaru
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DIN ISTORIA

)l

Programata in sdptamina dramaturgiei
originale, premiera Teatrului Muncitoresc
CFR.* a adus prin textul dramatic al
lui Simion Macovei, un omagiu sirbato-
restii aniversari a 45 de ani de la cre-
area Partidului Comunist Romén.

Pe 40 metri lungime de undd adaugi
un nou episod in dramaturgia inchinata
trecutului de luptd al comunistilor ro-
mani. FEroii piesei se afla angajati in
lupta pe care partidul a dus-o in ilegali-
tate impotriva dictaturii militaro-fasciste
si a razboiului antisovietic. Autorul si-a
propus sa lumineze, intr-o suita de ta-
blouri-schite dramatice, citeva din trasa-
turile esentiale de caracter ale ilegalisti-
lor, sd-i infatiseze in actiuni caracteris-
tice, in imprejurdri concludente. Pavel Bu-
nea (revolufionar consecvent, combativ, gata
de eroism si jertfi de sine dedicatd cau-
zei poporului) capati misiunea de inalta
raspundere de a organiza transmisii clan-
destine de radio si de a face sa rasune,
pe calea undelor, cuvintul partidului in
aceastd grea perioada. Furia opresorilor
pune in migcare aparatul politienesc. In
grija vigilenta a comunistilor de a pastra
~vie“ vocea postului de radio, infruntind
primejdii uriase, sti cheia acfiunii piesei.
Aceste imprejurari dramatice, S. Macovei
le pune in lumina, creionind cu preci-
dere, alaturi de eroul central, un grup
de utecigti, printre care apare proemi-
nenta silueta lui $tefan Bunea, fiul lupti-
torului ilegalist. Un fior de dragoste, o
provocare organizata de un denuntitor
strecurat in celula comunista, sfirsitul
tragic al lui Pavel, aspecte din munca
ilegala a tinerilor si relatiile lor cu mun-

REVOLUTIONAR

CRONICA

PRAMATURGIEI
ORIGINALE

citorii, iati componentele mozaicului in
care e sudata piesa. Fragmente ,sur-
prinse pe viu“, fird patos emfatic sau
declarativ, o fireasci idila adolescentind
intre un baiat si o fata, aflati in incles-
tarea luptei ilegale, o cursivitate de na-
ratii dramatice §i o intrigdi condusa cu
indeminare — mai ales catre final — si
care capteazi atentia, sint, in afara tema-
ticii, unele certe calititi ale piesei, ce
meritd a fi relevate.

Caracterul fragmentar al scenelor duce
insd la sdracirea universului personaje-
lor. Curba evolufiei lor e mereu retezata
tocmai cind ea incepe sa se contureze.
Din aceasta pricina, eroii se vid inze-
strati cu cite o singurd trasatura perso-
nali — dati, ca in logica, aprioric de-
monstratiei. (Exceptie face tradatorul
Comsa, a carui fatd si a carui actiune —
prin firea lucrurilor, ambigue — innoada
mai palpitant unele secvente.) Piesa
poartd, de aceea, puternic amprenta unui
reportaj demonstrativ. Evident, si tran-
scricrea faptei nude poate avea o incar-
catura emotionald ; chiar fara peripetii
scenice, destinele cu perspectiva lar,
umana puse in cauza de Macovei ar fi
putut da amploare wunei emotii de
o mai inaltd si mai vibranta calitate, daca
autorul s-ar fi oprit mai analitic la in-
fruntarea lor.

Dinu Cernescu a adus, prin munca sa
regizorald, o contributie esentiala la rea-
lizarea scenica a lucririi lui Simion Ma-
covei. Spectacolul e povestit ,pe nera-
suflate®, in ritmul grabit al unor naratii
patrunse de emofie. Domina autenticita-
tea simplitatii, un dramatism firesc si o

* PE 40 DE METRI LUNGIME DE UNDA de Simion Macovei.
Regia : Dinu Cernescu. Scenografia : Sanda Muggtescu. Distributia :Y Colea Riutu (Pavel Bunea) ;
S. Mihdilescu-Briila (Comsa); lon Gheorghiu (Doctorulj ;¥ Mariana Mihuy (Sanda) ; Corado Negreanu ($te-

flea) ; Corneliu Dumitras (Stefan Bunea) ; Ernest

(Barosanul) ; Sabin Figarisanu (Pirvan) ; Minel

Maftei (Turcul) ; lon Vileu (Bonciu) ; Simion Negrili
Kiepper (Gardianul) ; Lucia Cristian (Gravida) ; Petre

Laurentiu (lonescu) ; Radu Gh. Zaharia {Guvrili}“: Florin Tinase (Andrei) ; Geo Berechet (U.T.C.1);

Sorin Postelnicu (U.T.C. 2) ; Iulian Negulescu (Tindrul).
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Sabin Figirisanu (Pirvan), Colea Riutu (Pavel Bunea) §i Mariana Mihu{ (Sanda)

cursivitate ce marturisesc rafinament ar-
tistic. Regizorul nu s-a lasat furat de
proportiile temei si nu a dat reprezen-
taiei un cadru hipertrofiat, disproportio-
nat, in raport cu ,dimensiunea® textului;
i-a dat insi o aurd de noblete si umani-
tate calda si a avut in acelasi timp grija
preciziei, plasind fiecare sceni intr-un
anume climat definitoriu, Prologul — ci-
teva vorbe schimbate de doi definuti poli-
tici, unul eliberat, celilalt proaspét incar-
cerat — ne introduce dintr-o dati in
atmosfera eroica si tragica a piesei:
intilnirea dintre tata si fiu, incadrata in-
tr-un sobru joc de lumini §i umbre, are
un dramatism barbatesc, refinut ; un ma-
gazin de rochii de mireasca, in care ac-
tioneazi utecigtii, e strabdtut de o raza
de lumini tinereascd, vesela ; casa ilegala
care adiposteste postul de radio §i pe
batrinul Bunea sugereaza, cu aerul ei
auster, convingerea optimisti ce finalfa
drumul de sacrificii al eroului; toate sint
doar citeva momente in lantul de tablouri
legate de Dinu Cernescu in spectacol.

Cit priveste compozitia de ansamblu a
spectacolului, linia sa plastica, precum si
unele remarcabile portrete individuale se
inscriu ca tot atitea merite ale regizoru-
lui in promovarea textului. Colea Rautu
a fost protagonistul spectacolului. Vi-
brant, direct, lipsit de artificii, el a im-
plinit rolul fara efort, cu momente de

WWW.Cimec.ro

autentica emotie. S. Mihailescu-Braila a
jucat rolul unui tradator, cu mobilitatea
sa scenica atit de caracteristica, implinind
datele textului cu o prezenta convinga-
toare.

Mariana Mihut a conferit Sandei ceva
din acel farmec inefabil cu care isi lumi-
neazi de obicei personajele, pe care le
interpreteaza  cu  tineresc  entuziasm
liric. GCiteodati a fost insa mai putin
aproape de silueta eroinei — prin unele
ipostaze ,operetistice”. Corneliu Dumitras
a marcat prin citeva bune momente —
mai ales cele de dramatism intens —
puritatea morald a utecistului $tefan,

Trebuie sa notam si citeva siluete epi-
sodice, bine angrenate in contextul spec-
tacolului : Jon Gheorghiu (Doctorul), Sa-
bin Fagarasanu (Pirvan), Ernest Maftei
(Turcul), Ton Vilcu (Bonciu) si sa amin-
tim de mai putin inspiratele scene ce dau
sentimentul unor lucruri de multe ori
vazute : episoadele de la politie.

Pentru jocul spontan, pentru prezentele
lor tineresti in spectacol, mentionam pe
studentii in actorie : Florin Tinase, Geo
Berechet, Sorin Postelnicu, Iulian Negu-
lescu. Merita subliniate decorul simplu si
sugestiv al Sandei Musatescu si luminile
de o plastica elocventa, care au desenat
un final excelent.

Al. Popovict



PIGGATOR -

teatrol document
featrul politic

] Teatrul mondial a pierdut in aceastd primidvard (30 martie), una dintre cele mai
dinamice, mai indrazne{ inventive, mai larg cuprinzitoare si mai profund convinse forie
din cite i-au deschis drumurile in aceasta depasiti jumitate a secolului nostru. Stirea
a surprins ca un paradox. Erwin Piscator se tasase in constiinta omului de teatru ca
un termen — mult controversat dar, pe o intinsa zona, delinitoriu — al scenei contem-
porane. $i nu de azi, de ieri: de peste trei decenii. Brecht sfirgise, dupa o strinsa
colaborare cu dinsul, prin a-i pomeni numele si a i-l comenta ca pe un concept meto-
dologic al esteticii si al structurii teatrului modern. Notiunile : teatru experimental, tea-
tru total, teatru documentar, teatru politic — teatru de idei, de cunoastere, de o afit
de vasta si frecventd circulatie in zilele noastre, se acopera, mai mult decit genetic,
cu atributul piscatorian. In efemeridele ultimilor ani doar, prezenta lui personald, pres-
tigioasd, nu mai parea izbitoare. Pe diverse planuri ale rezolvarilor actuale in drama-
turgie, ca si in tehnica §i arhitectura scenei, solutiile si sugestiile lui Piscator [fusesera
variat insusite si intraserd, ca si zicem asa, in domeniu public. Felurite noi ,valuri®
au acaparat, pe de altd parte, atenfia §i preocuparile generatieci mai tinere, nestiutoare
ca, in fond, ele repeta dintr-o altd perspectivd, cu o altd tonalitate si cu cistiguri de
care el nu se bucurase, inceputurile lui, poate chiar drumul lui.. In adevar: natura
furioasd a acestor ,valuri*; pornirea lor oarba, strangulata de disperare §i de ciudi;
tarmurile logicii diurne, conformiste, stipinite de rutina si mediocritate, de care ele se
sparg inspumate, si in care izbesc cu adversitate, dornice de a strapunge plasma absur-
dvlui, de a patrunde in domeniul unui adevar real, interzis etc. etc. — toate acestea
sint parca reeditdri ale zvicnirilor care l-au miscat §i pe Piscator inca din trangeele si

B E R T O L T B R E C H T

..Incercarea cea mai radicald de a ildg, recursul la film, pe care, dintr-un
imprumuta teatrului un caracter instruc- undal rigid, l-a f&cut, asemenea co-

tiv a fost intreprinsd de Piscator. Am
luat parte la tcate experienfele lui ?i
nu s-a fdacut nici una care s& nu fi
avut drept fintd ridicareo valorii in-
structive a scenei. Era nemijlocit vorba
ca scena s& pund st@pinire pe marile
complexe tematice ale contempora-
neitdfii — rdazboiul, revolutia, justitia,
problema rasiald si asa mai departe.
Se ardata, in acest scop, necesard t-ans-
formarea completd a scenei. E peste
putintd s& enumerédm aici toate inven-
tiille si innoirile pe care Piscator le-a
folosit deopotrivé cu aproape toate cu-
ceririle mai noi ale tehnicii, pentru a
aduce pe scend marile feme moderne.
Stifi probabil desp-e citeva, ca, de

rului grecesc, protagonist, si banda ru-
lantd, care a dat mobilitate podiumu-
lui scenei, asa fel incit s se poatd des-
fasura pe el episoade epice, precum
marsul bravului  soldat Sveik in raz-
boi [...)

La inceput, experimentele piscatorie-
ne facuserd loc in teatru unui haos
total. S& ne gindim doar c& ele trans-
formasera scena intr-o halad de masini,
precum transformaserd sala de specta-
col intr-o sald de intruniri. Pentru Pis-
cator, teatrul era un parlament, iar pu-
blicul un corp legislativ. Acestui parla-
ment ii erau prezentate in chip plastic
marile treburi publice ce solicitau so-
lutii. Tn locul cuvintarii unui deputat
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urgia primului ridzboi, §i cu care a intimpinat volbura revolutionari si contrarevolutio-
nara a anilor imediat urmatori.

Drumul lui Piscator spre teatrul sau a pornit si el de la refuzul insurect al mij-
loacelor oficial consacrate, ce i se puneau la indemind pentru a cunoaste, si al aspecte-
lor de viatd inconjurdtoare ce i1 se ofereau spre cunoastere. Se alaturasc curentului
~Dada® — explozie anarhic protestatardi — a cdrui aparentd, haotici si alogica, se
masura doar cu sentimentul de saturatie si neincredere fata de starile date, artificial
rinduite, umilitor etajate, care il iscau. Lipsa de sens, in care pirea a se complace
poetul insurectiei .Dada®, nu era decit o deschisa lipsa de reverentda fata de sensurile
conformiste ale unei societati, in strafundurile ei, strimbe §i vrajmase. Exista asadar,
in protestul lui, un clocotitor zacimint de luciditate taioasa, cu un timbru si cu o
adresd precisia, politici. Arta inceta sd@ mai aibd drept de cetate, pentru el, daci nu
tisnea din problemele-cheie ale cetdtii. Nu avea de aceea altd adiacenti cu arta i
literatura ce cresteau paralel — pe omizontul expresionismului — (si care, in sfisietoare
accente parabolice, clamau omul ca pe o virtute abstracta, dezriadicinata), decit
ca recunostea si in germenul lor dezastrul si dezamagirile razboiului, izvorul unor
accente noi in expresie. Incolo, ele ii apareau ca productii sterile, derutante §i dezar-
mante, in acelasi timp meschine prin individualismul total ce-l arborau, §i intunecate
prin aerul de speculatii in care se compliaceau. Cruciala §i unanima problema a zilei —
omul, destinul omului — era o problema a faptelor concrete, nu a speculatiilor ; a des-
tinului omenirii, nu al individului; a raporturilor individului cu cetatea, nu a indivi-
dului ca atare. Nu intimplitor, protestul inform si spontan practicat de .dadaism®,
impotriva asezarilor sociale si consecintelor lor in individ, se va altoi repede cu seva
ideologiei si miscarii revolufionare a muncitorimii §i va dobindi curind — aplicat la
teatru — infatisarea programatici a procesului. Prima injghebare teatrald a lui Pisca-
tor, *a 1920, cind inci mai era apropiat de cercul ,insurectilor®, se numea ,Tribunalul®.
Si, de-a lungul jumatatii de veac pe cit se intinde prodigioasa lui cariera — indilerent
de teatrele in care a lucrat, si cu atit mai mult in cele initiate si conduse de el insusi
— Piscator nu a inteles si renunte a da scenei timpului nostru acecasta destinatie, nu
a vazut in ea o acceptic mai potrivita decit accea a unei sinteze intre tribuna publica
si tribunal public. Pentru cd, de-a lungul acestei jumatati de veac, el n-a vazut isto-
vindu-se procesul, necum necesitatea lui — a imparfirii juste si plenare a dreptatii.

Subtextul justigtar al teatrului lui Piscator inchide. in sfera lui de actiune,
toate treptele menite si duca la justitie si criteriile care o pot stabili intr-o lume rita-
cita in si de aparente, refuzati adevarului adevarat, general valabil. Acest teatru se va
infatisa de aceea, prin excelentd, ca un teatru al cercetarilor si al denuntirii cauzelor
determinante. ca un teatru al istoriei imediate — al istoriei si nu al anecdoticii, nu al
cazurilor izolate, nu al capriciilor intimpldrii, Teatru al manlor teme, ¢l nu lua in

D E S P R E P 1 S C AT O R

despre anumite stari sociale subrede, stima unui lGutar. Masindria scenei era
apdrea o copie artisticd a acestor atit de grea incit a fost nevoie ca
stéri. Scena avea ambifia s&-si puna podiumul scenei teatrului din Nollen-
parlamentul — publicul — in situatia de dorf s& fie proptit cu bare de beton
a lua decizii, pe temeiul imaginilor ei, armat ; in cupold atirna atita masing-
al statisticilor, al lozincilor. Scena lui rie, cd o datd s-a prabusit. Punciele de
Piscator nu se refuza succesului, dar do- vedere estetice erau cu totul si cu totul
rea, mai presus de acesta, o dezbatere. subo-donate politicului. Tncolo cu de-
Ea finea s& procure spectatorului ei nu corurile pictate, cind se putea ardtaun
doar aflarea unui eveniment, ci, pe film, luat la fata locului ?Dl avind o
lingd aceasta, sd-i smulgd o decizie valoare documentard plauzibila. Incoa-
practicéd de a interveni activ in viatd ce cu tablouri pictate, cind ertistul, de
Ca s& izbuteascd aceasta, orice mijloc pildd George Grosz, avea ceva de spus
i se parea bun. Tehnica scenicd se parlamentului de spectatori. Ba Pisca-
complicase  nemaipomenit.  Piscator, tor era gata sa si renune, mai mult
mesterul scenei, avea in fata lui un sau mai putin, la actori. Cind kaizerul
caiet de regie, care se deosebea atit german a angajat cinci avocali sa pro-
de mult de caietul lui Reinhardt, cit testeze impotriva intentiei lui Piscator
partitura unei opere de Stravinski de de a pune pe un actor sa-l intruchipeze
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scama pasiunile decit intr-atit cit acestea, ca §i ciocnirile dramatice dintre indivizi,
se integrau, subordonat, unei situatii dramatice de interes obstesc, acut, actual; in
masura in care ele puteau sa reveleze o semnificatic in acest cadru social. Un asemenea
teatru — care fine sa puna in lumind, in fata ochilor si judecidtii omului, propria lui
lume si epoca, cu ascunsele, incilcitele si vastele lor ramificatii si implicatii — nu se
mai putea satisface cu cadrele metaforei ori ale limitatelor .felii de viata® naturaliste
de pind atunci. El nu se mai putea limita nici la formula mosteniti — conversationali,
literara — cladita pe o dialectica artizanal condusd, a explicatiilor §i comentaniilor.
Ceca ce era peren in aceasta formuld clasicdi nu putea fireste si fie abandonat, dar va
fi inglobat intr-o formuld a limitelor mult dilatate. Piscator se socoate, pentru deschi-
derea acestor limite, indrituit, chemat chiar, si-si apropie si si faca uz de toate instru-
mentele si caile de informare s§i comunicare, de edificare §i convingere, existente si
posibile intr-o epocd dominata de stiinta §i tehnici, ahtiati de stim{d s1 cunoastere,
cum este epoca moastrd, Emotia stirniti de mijloacele expresive comune, el va incerca
s-0 lirgeascd si s-o desavirseascd, inaltindu-i tonusul §i extinzindu-i cimpul de desfa-
surare, experimentind o emotie a revelatiilor rationale, a luciditatii. Teatrul siu va dori
sa impresioneze, prin marturii directe, prin probe §i demonstratii peremptorii; se va
dori un teatru care sia mijloceascd nu adevirul de dragul artei, ci arta de dragul ade-
varului. Se voia un teatru in care frumosul luptind pentru adevir avea si-si imbogi-
teasca orchestratia si efectele cu elemente si valori culese din cele mai eterogene si
neprevazute domenii, metode §i moduri de surprindere pe viu a realitatii, a resorturilor
si tendintelor ei.

Nu putem insista aici asupra consecintelor la care o asemenea viziune aparent
hipertrofici a teatrului a putut si duci pe tirimul imaginii, al constructici §i apara-
turii scemice. Nici pe acela al relatiilor dintre textul dramatic, complexul de arte (ritmice,
plastice, muzice) — chemate, cu toate speciile si genurile lor, a se solidariza pentru a-i
da viata — si feluritele cuceriri tehnice, de asemenea solicitate a se pronunta ca sa-l
potenteze. Si ne multumim deocamdati a ne imagina aceste consecinte. $i si notim
unele din roadele acestui teatru. De pildi: socul provocat de fiecare spectacol
montat in asemenea viziune. A soca: iata unul din aspectele constitutive ale intentiilor
lui regizorale. Apoi, faptul ci fiecare spectacol, dincoace de efectele, adesca tumultuoase,
iscate in rindul spectatorilor, constituia pentru Piscator experimentarea si verificarea
unei solutii adecvate si menite celei mai eficient instructive demonstratii a temei dra-
matice reprezentate. Teatrul, o continud §i complexd experienti — interpretativa, psiho-
logica, sociologica, politici, tchmica, artistici; a nu se repeta: iatd un alt aspect —
acela al pozitiei totdeauna ingenue a regizorului in fata unei noi teme si in fata pro-
priei lui creatii. Apoi, faptul ci, in raport cu dimensiunea uriagd, complicata §i precis
documentatd, a ideii dramatice si a imaginii gindite si dea concretete scenica acestei
idei, spectacolele lui erau rezultatul unei animate §i unitare creatii colective. Gindurile §i
deciziile regizorului se adunau din gindurile §i propunerile unei adevirate armate de
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pe scend, acesta n-a facut decit sd in- torului scenicc. Ele tinteau mai

trebe dacd nu cumva kaizerul in per-
soand ar fi dispus sé apard, oferindu-i,
ca sd zicem asa, un angajament. Pe
scurt : scopul era atit de important si
de mare, c& toate mijloacele apdreau
potrivite. ConstrucEiu reprezentafiei co-
respundea, de altfel, constructiei piese-
lor. Un intreg stat-major de dramaturgi
lucrau Iao!olﬂd la o piesd, iar lucrul lor
era sprijmit si controlat de un stat-ma-
jor de experti : istorici, economisti, sta-
tisticieni.

Experientele piscatoriene au fécut sd
explodeze mai toate conventiile. Ele
interveneau transformator in modul de
creatie al dramaturgului, in stilul inter-
pretativ al actorului, in opera construc-

ales o cu totul noud functie
sociald a teatrului

Din ,Despre teatrul experimental”

Piscator fdcuse teatru politic inaintea
autorului de piese *. Luase parte la réz-
boi, autorul de piese insd nu. Rdsturna-
rea din anul 18, la care au participat
amindoi, il dezamdgise pe autorul de
piese, iar pe Piscator il transformase
in om politic. Abia tirziu, prin studiu,
ajunse autorul de piese la politica. Cind
a inceput colaborarea infre ei, amin-
doi aveau teatrul lor, Piscator pe al s&u

propriu, in piata Nollendorf, iar auto-

* E vorba de Bertolt Brecht (n. r.).
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Scend din ,,Ancheta” de Peter Weiss ; una din ultimele montiri ale lui Erwin Piscator — Teatrul , Freie
Volksbiihne* (Berlinul Occidental)

colaboratori, de la ,autorul de piese® (cum, in spirit si cu tilc piscatorian, se va
socoti Brecht insusi), si de la dramaturgii teatrului pina la operatorul de film, teh-
nicianul de lumini, mecanicienii minuitori ai turnantei ori ai benzii rulante.
Inci un aspect: al constiintei limitelor de care era patruns animatorul in regizor: al
congtiinfei de echipa pe care o insufla colaboratorilor lui §i, mai ales, al unititii de con-
vingere politica, in slujba si in baza cireia izbutise si-i ralieze. Aceasta comuniune intr-o
convingere politica unitara a colorat decisiv teatrul lui Piscator, compensind nedecizia sti-
listica sau neglijarea preocuparilor stilistice ce i s-a reprogat. Pentru Piscator insa, stilul
era un obiectiv adiacent misiunii sale artistice, si in orice caz un produs determinat, in
primul rind, de functia, de programul, de pozitia filozofica a teatrulur sau.

D.-E & P R E P 1 S C A T OR

rul de piese pe Schiffbaverdamm, un- totusi ca pe unicul d-amaturg capabil,
de-si antrena actorii. Autorul de piese in afard de dinsul. Nu a dat oare el
a pus la punct pentru Piscator, majo- dovadd, zicea, cd se pot face piese si
ritatea pieselor mari, a scris si tablouri cind se monteazd tablouri si proiecte
peniru ele, o datd un act intreg. Pe ale altora, prevézindu-le in chip inspi-
Sveik l-aadaptatinintregime. De al- rat cu documente si descripfii scenice ?
té parte, Piscator venea la repetifiile Teoria propriu-zisd a teatrului nearisto-
autorului de piese si-l sprijinea. Amin- telic si cristalizarea finald a efectelor
doi lucrau de preferiniad coleativ. Tsi im- de distantare catéd a fi atribuite auto-
parieau colaboratorii — asa, bundoarsg, rului de piese ; totusi, si Piscator a ex-
pe muzicianul Eisler si pe desenato-ul perimentat mult in aceastd privinta, si
Grosz. Ei i-au determinat pe amindoi cu totul independent si original. Tnainte
acesti mari artisti sd coloboreze cu ac- de orice, orientarea teatrului spre poli-
torii amatori si s& reprezinte in fata ticd a fost meritul lui Piscator, si fara
muncitorimii spectacole revuistice. Cu orientarea aceasta, teatrul autorului de
toate ca Piscator nu a scris niciodata piese nici nu e de conceput.

singur vreo piesd, nici macar un to-
blou, autorul de piese l-a considerat Din ,Tirgul de alamuri”, Noaptea a lll-a
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E drept, vazuta din perspectiva zilelor de acum, linia promovati de Piscator in
anii cer mai fructuosi ai experientelor lui, si creatia lui de atunci, poartd amprenta unei
rigiditatii didacticiste in prezentarea, §i a unui simplism vulgarizator in intelegerea teme-
lor ce preocupau si a temerilor ce nelinistcau omenirea acelor ani ; teme si temeri care,
cu precadere, faceau obiectul repertoriului siu: cauzele, promotorii si profitorii injus-
titie1 sociale ; fata si dedesubturile exploatirii capitaliste si ale imperialismului: obirsia
reald a razboaielor imperialiste ; necesitatea si posibilitatea, legile si caile care pot de-
termina schimbarea la fata a societdtii, schimbarea conditici umane.. Si nu-1 impova-
ram insa prea de tot. Actiunea artistica si politici a lui Piscator, angajata deschis ali-
turi de clasa muncitoare s1 de Partidul ei gomunist, a echivalat atunci cu o necurmata
st aprigd batalie, in care, alaturi de atasamentul la ideile revolutiei, zvicnea o acerba
pornire polemica la adresa artei curente, de pur agrement, a burgheziei. Apoi, pe
acest fagas al didacticismului si al viziunilor unilaterale, sociologizante, Piscator nu se
afla singur. §i, la urma urmei, nu aceasta laturd il defineste si l-a consacrat.

De altfel, insusi initiatorul teatrului politic, daci ne-ar f[i ingaduit sd-1 lisam
a vorbi prin fapta elevilor lui, a depasit, cu vremea, aceste limite. La ,Dramatic Work-
shop”, acea academie de arta teatrald pe care, in emigratia americand, o inifiaza la
~New-school for social research®, Piscator a numirat, printre al{i elevi, pe Arthur
Miller. Urdajitoarele din Salem sau Incident la Uichy, daci se revendica, oricit de
departe, de la lectiile lui Piscator, vorbesc clar despre renegarca zgurei didacticiste
a experientelor lui de altidati. Ceea ce-1 defineste pe Erwin Piscator riamine, dincolo
de inovatiile lui indraznete pe tarimul tehnicii §i arhitecturii scenice, acea substanta
justitiara, despre care am vorbit, si pe care el o imprumutad actului teatral ; rimine
convingerea in necesitatea de a da teatrului un sens si o eficienta politicd, in intelesul
cel mai inaintat si mai inalt al cuvintului.

Cind, in 1951, s-a intors in patrie, a montat — i a lasat scenelor lumii un
model — Razboi §i pace. Repertoriul siu de dinaintea ,ascensiumi spre prabugire“ a
Germaniei isi reinnoda firul: un repertoriu al marilor teme, al marilor - atrageri
aminte, al marilor clarificari. Apoi, in anii care s-au scurs pina la chemarea lui la
conducerea venerabilei Freie Volksbithne (1962), risipindu-se intr-o activitate, pretutin-
deni solicitata, dar de sobol totusi, prin mai toate centrele teatrale ale tarii sale, a
cunoscut o trista Germanie, aflatd in cdutarea unei grabnice rccuperari morale, prada
obsesiei prabusirii si prada ispitelor culturale de ultima orda: noile ,valuri®. Fata de
aceste noi .valuri®. nestorul regiei germane contemporane nu s-a ardtat nepdsitor si
nereceptiv. Le-a privit insi cu circumspectie experienta. Anii orizonturilor sfisiate, traiti
sub zodia fascismului si a razboiului, pe meleagurile de provizorat ale emigratiei, l-au
inzestrat cu pondere in judecati. Noile ,valuri® ii aminteau de valurile inceputurilor
lui. pentru cid si acestea tigiaduiesc, cu alte argumente, dar cu aceeasi adresa ca si
valul insurect de la care pornise si el, aceeasi lume — numai ca amarnic imbatrinita
in ticalosie. S-a pastrat de aceea pe sine §i s-a continuat pe sine. Intrat incd din viata
in istorie, asadar rostuit, intr-un fel, arhivelor si cercetarilor academice, Piscator a
socotit totusi, cu disponibilitate nealterata de vicisitudini §i batrinete, la capatul unei
nespus de siciite dar captivante cariere, c¢d mostenirea sa sc cere implinita, intr-un
capitol concluziv, cu experiente proaspete, facute pe intrebirile imediate ale contempo-
raneitatii. Aceste intrebiri privesc cu deosebire latura raspunderilor personale ale omu-
lui fata de omenire si istorie. Documentele necesare nu i-au lipsit: Rolf Hochhut a
strins matenial pentru Uicarul ; H. Kipphardt, pentru Cazul Oppenheimer ; Peter Weiss
pentru oratoriul Anchetei. Raspunderile privesc categorii umane si funciii, pina azi,
dezlegate, parcd, de atentia si sentinfa artei. Fundalul social §i determinantele istoriei
nu se sterg, dar, punind in cauzi si in cumpini aceste raspunderi, ,documentele® de
acum vizeazia si avertizeaza si asupra nelinistilor existentiale ale omului. Substanta dra-
maturgiei documentare s-a imbibat nu numai de sensuri politice, dar, prin ele, si de
ascunsele tumulturi ce agitd universul intim al omului. Noua dramaturgie a documentu-
lui cere de aceea teatrului ce o promoveaza. o despovirare de ostentatii novatoare, de
grele incarcaturi tehnice, si, in schimb, un accent, cu deosebire pus pe calitatca umana
— actoriceasca — a scenei. Piscator inifiatorul teatrului-document, in formele lui rudi-
mentare, a fost si initiatorul acestui teatru in formele lui actuale, evoluate spre adin-
cime. Mostenirea lui Piscator se desencaza, mai vie decit oricind, acum dupd disparifia
lui : ecloziunea teatrului politic §i a dramaturgiei documentare creste abia acum, pretu-
tindenar. E un ,val® stirnit in buni miasurd de el — desigmr sub impulsul vremii —
dar ale carui mari perspective nu le-ar [i prevazut...
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DIRLOG
CU CONSTIINTR.
CONTEMPORANA

Teatrul Mic este printre foarte putinele teatre din {ara noastrd ajunse pe acea
treaptd de maturitate pe care o echipa se exprima g§i se defineste prin fiecare dintre
optiunile sale de repertoriu. In numai doud stagiuni s-a cristalizat aci un anume cli-
mat, care uneste spectacolele cele mai diferite — de la Doi pe un balansoar, Oricit ar
parea de ciudat, Jocul ielelor, Simple coincidenfe $i pina la cea mal recentd premiera,
Incident la Uichy : este climatul unui dialog ardent cu spectatorul asupra unor grave
probleme de existenta. E un teatru aparent sever, de mare intransigenta morala, pe
care extrema sinceritate si curajul de a nu simplifica il salveazi de la didacticism ; si
publicul, sensibil la inaltul respect pe care-1 dovedeste refuzul facilitatii, nu se sperie
de tonul grav, ci dimpotriva, accepta acest dialog, se lasa cucerit, gusta bucuria de a
gindi la teatru.

Incident la Uichy * se incadreaza atit de firesc acestui program, incit aproape ca
nu mai sesizim meritul alegerii. Totusi, este vorba de o premiera pe tara de o semni-
ficatie aparte ; aceasta este piesa prin care Arthur Miller desavirseste un monument la
care a trudit, mai mult sau mai putin, toata viata: descrierea exacta a formelor pe care le
imbraca fringerea legaturii de solidaritate intre oameni se ridica aici pe planul intele-
geril. Prezenta celor zece oameni arestati pe strada, la Vichy, in timpul ocupatiei naziste,
care-§i agteapta, nedumeriti si speriati, rindul la moarte, in anticamera unci improvizate
sectii de politie, incercind sa priceapa ce se petrece, ii apare scriitorului ca o incununare
a unui lant de vinovitii §i complicitati ; nu intimplarea — ,incidentul” — [ace, de fapt,
obiectul dramei, ci descifrarea conexiunilor criminale, a indiferentelor monstruoase, a
lagitdfilor acceptate, care au ingiduit omenirii si asiste, in plini epoci civilizatd, la
aceasta izbucnire de barbarie si oroare care a fost nazismul. Arestatii care parasesc inca-
perea spre a nu se mai intoarce niciodata sint evrei §i tigani — ,rase inlerioare™ ; pri-
goana impotriva lor nu s-a dezlanfuit insa din senin; exista o ,traditie® milenara a
persecutiilor rasiale si mationale, si statele cele mai civilizate sint adinc implicate in
aceastd tragedie istoricd. Miller di la o parte, una cite una, circumstaniele particulare,

* Teatrul Mic. INCIDENT LA VICHY de Arthur Miller.
Regia : D. D. Neleanu. Scenografia : Adriana Leonescu. Distributia :# Constantin  Codrescu (Von
Berg) ;#lon Marinescu (Leduc) ; Vasile Gheorghiu (Lebeau) ; lTon Ciprian (Bayard) ; H. Nicolaide (Mar-
chand) ; N. Ifrim (Chelnerul) ; Wasile Nitulescu si Mihai Dogaru (Maiorul) ; Mihai Dogaru sisVasile Nitu-
lescu (Profesorul) ; Al. Lungu (Tiganul) ;: Tudorel Popa (Evreul bitrin) : Dinu lanculescu (Monceau) ;
lon Focgineanu (Primul agent) ; Nicolae Figidaru (Al doilea agent) ; Vlad Vasiliu (Biiatul) ; Constaatin
Dinescu (Ferrand) ; Stamate Popescu (Comisarul) ; Ilie Frimu (Gardianul),

WWW.Cimec.ro 45



justil‘icm’tlt_ individ sspinge cinstit, in deplind lu falsele
maiorul, incercind si se ascundi in spatele de mult patatei ,onoare
Berg, cu umanismul siau sovaielnic, justificindu-se cu o inutila ,criz

ce urmareste ¢l este sa inteleaga c = fi oprit ac
trebuie ficut ca dn:.:rul.l_lul 4 nu prinda mereu alte alte rotite, alte si alte vino
\.nn Pentru asta, confrunti diferite credinte s§i conceptii, pune in balanta diferite
puterca cinica a Banului (Marcl ml]: increderea s icd in princiipile dem
umane §i_ mli dc clasi ard italiz estetism aristocratic (Von
i a i igentd acutd, sensi-
si ntr'ntil:l ILcdun_}; nadejdea naiva, conformista, comodd, in ,ordine
s lucrurilor®, in autortaii® (Monceau) ; egoismul orb, animalic, al
individualismului exacerbat Lchc:lu'l . Sint atitudini func nita ale r secinte
nu se rez la mumcntu! izbucnirii_de isterie rasistd, o regasesc, mereu, in clipele
. gindirea dramaturgului merge mai adinc decit au izbu-
tit alte i > exclusiv tragediei pupu-'ulul evreu — Andorra lui Max Frisch,
de pilda. Miller depigseste dilema, sparge, in sfirgit, cercul vicios al ..wmplntlur de
culpabilitate® care-l obsedau: omenirea are nevoie nu de vinovitie resemnatd, ¢i de
cceptarea  congti a raspunderii — pentru ca numai dintr-o consliinia responsabila
oate decurge actiunea. Primul gest solidar — sacrificiul lui Von Berg — este izolat
si inutil (Miller nu-l supradnuumnnuu, ci dimpotriva : alte victime se profileazi in
al) ; dar, ca prim act al rispunderii asumate, el i ctive
Hlegirii din criza®. Id ncluzie merge cu un pas inainte lumineaz
situl tragic. In peisajul bintuit de dileme fara solutii al (lri'mlatu:g:u o, Incident
la Uichy este printre putinele opere care propun un rdspuns cinstit, rur.qm‘ privind
una dinire marile probleme ale omenirii. Se poate spune ¢i Arthur Miller ajunge aici
la acea forma de teatru politic, limpede in idei barbatesc in spirit, spre care
mai mult sau mai putin marturisit, cu Tofi fiii mei si cu Urdjitoarele din Salem.

Scendi din spectacol




Vasile Gheorghiu (Lebeau), Ton Marineseu (Leduc) si Tudorel Popa (Evreul bitrin)

Piesa este de o sobrietate si o concentrare clasici: nici o clipi, incordarea
implacabilda nu se rupe. Tensiunea creste, admirabil grada i inchisi impreuni
prin groazi si sperantd, prin umilin{d si disperare, cunosc reciproc suspiciunea, ostilita-
tea, mila, elanul de a comunica, nevoia prieteniei. Portretele lor, cumva simbolice,
se deseneaza din cite o singurd linie continud, se precizeaza printr-un cuvint, printr-o

i ramin apoi sapate adinc, ca in piatra unui mormint.
ypectacolul condus de D. Neleanu nu m(lultcstu. nimic din lin aspre ale

ei
trec

i; dimpotriva, cste construit cu duritate, lentd chiar rd supape comice sau
ale, fira induiosari, mai ales lodrama, reprezeatatia u acumulind

mereu, pind ind atm ra, incarcata cu cI; tricitate, amenin{a si nu mai in sp
ideile la care eroii ajung par se fi mascut din rincuir:. gindurilor inne-
bunite, suprasolicitate, chiar si in [ata mortii, de omenecasca nev (]L in{elege, Prin
citeva accente bine asezate, spectacolul dobindeste o larg roblematica ;
finalul siu amar sprijina pe o luwln.llc nurul.un\m\: evarul cel
mai incredibil, a infelege exact pr e tragediei, refu: mlu ne lare a
unei exceptii poate fericite, in inele au coplesit unei interminabile

galerii de victime, este atitudinea artistica cea ma
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Atmosfera grea, apasatoare, a unei lumi transformate intr-o imensi inchisoare
improvizata se transcrie in decor (Adriana Leonescu) : in inciperea intunecoasi, moho-
rita, arestafii stau inghesuiti pe o banca prea scurta. Nu existd decit usa impersonali,
amenintatoare, a unui birou din care cheamd vocea neinduritoare a sfirsitului, si iesi-
rea — scaldata intr-o lumind tulbure, laptoasa, amagitoare, ca sperantele neintemeiate
ale tuturor infemnitatilor pamintului. In centrul scenei, intr-o nisd cu draperie de zibrele,
zeci de lazi §i cufere stocate, inghesuite, confiscate pe parcursul cine stie caror itinerarii
si purtind inscriptiile frapant de banale ale oricarei coletarii, amintesc stiaruitor niste
existente ,cu arcurile frinte® si fac si planeze amenintarea inci nerostiti a drumului
spre lagarul de exterminare. Este, poate, decorul in care personalitatea aparte a Adrianei
Leonescu, inclinata — spre deosebire de colegele ¢i de generatic, mai degraba atrase
de posibilitatile expresive ale creatiilor de atitudine, comentind de multe ori piesa prin
decor : viu, gratios, ironic — catre o scenografie sobrd, esentializata, de o rigoare geo-
metricd, reuseste sa se reflecte cel mai deplin, eliberindu-se de o anume riceala si
cistigind o vibratie proprie.

Raminind in scena un timp mai mult sau mai putin indelungat, actorii n-o para-
sesc totusi fara a fi lasat, fiecare — sau aproape fiecare — printr-un accent, o fizio-
nomie (Vlad Vasiliu, Al. Lungu), prin ,clipa sa de gratie, amintireca unei rezonante
particulare din vasta suferinfa pe care o simbolizeaza. Portretele sint mici compozitii
minutioase, foarte concentrate, exprimind mult cu mijloace putine. Tudorel Popa, in
rolul batrinului evreu, e poate exemplul cel mai limpede : nemiscat si mut de-a lungul
intregului spectacol, el adunid, in reculegerea absenti si in simplul mod cum iese din
scena, imaginea umei  inspaimintitoare obisnuinte a groazei, transformata, prin
decantare, in opusul siu — detasarea. N. Ifrim (Chelnerul) e un chip cu priviri hol-
bate, o siluetd cu miscari de iepure speriat. H. Nicolaide (Marchand) aliazi cu rafi-
nament aroganta §i onctuozitatea afaceristului dibaci, care a stiut sa ,se invirteasca™,
eludind legile si renegindu-§i apartenenta ; actorul sugereaza abil alarma ascunsia sub
pretinsa sigurantd, secreta constiinta a precaritatii prerogativelor sale. Agitat, cu misciri
dezordonate, cu tonuri isterice, Vasile Gheorghiu (Lebeau) evita excelent pericolul de a
deveni patetic. acuzind respingatoarea degradare a personajului. Dinu lanculescu joaca
.masca deveniti naturd® — cabotinismul regizind viata, inchistind-o, sugrumind-o :
Monceau e o victimd a propriilor sale aparente. Ion Ciprian creeaza un Bayard tinar,
repezit si colturos, de o sinceritate agresiva; dar aici textul e mai sec, mai enuntiativ,
si este nevoie ca interpretul sd-i insufle caldura, energia, .greutatea specifica® prin
care si tina piept, la nivelul principiilor pe wcare le enunta, principalilor sai interlocu-
tori. Exact sint siluetate si citeva -aparitii fugare: Vasile Nitulescu (Profesorul) —
sadic ou minusi, la granita patologicului; Const. Dinescu (Femrand) — burghezul
cumsecade, complice prin lasitate, midrunt, dezarmat; Mihai Dogaru (Maiorul) — alter-
nind justificiri penibile §i false cu izbucniri de furie dezaxata, intr-un portret de ,cri-
minal cu scrupule morale®.

Am liasat pentru la urmi infruntarea celor doi pioni principali, care traiesc cos-
marul pini la capit, pentru a-i epuiza semnificatiile: Leduc si Von Berg, aceste doua
exemplare de inteligentd umani, fiinte evoluate, de autentica noblete spirituala. Gin-
direa lor confuzi si plind de erori parcurge toate meandrele intelectualismului indivi-
dualist, pind la primul act de eliberare — acceptarea nevoii de solidaritate, a credintei
in gestul solidar. Ion Marinescu si Constantin Codrescu reprezinta nervul viu al spec-
tacolului : unul aduce in acest duel incordare, neliniste, trasind cu efort, cu chin, cu
un imens consum nervos, drumul ideii, catalizind, prin scinteia de energie vitala pe
care o contine, atitudinile celorlalti; al doilea — rezerva obosita, grea de renunfari,
a aristocratului implicat, prin pozitie, familie, relatii, in ascensiunea regimului pe care-l
refuzi, incapabil de a-gi privi in fatd situatia; socul produs de adevarul brutal, incer-
carea cinstiti de a iesi din izolare, de a-si asuma o pirticica din greaua povara sint
compuse eclegant, sugerind amprenta unor deprinderi indelung cultivate. Relatia lor e
marcati de o tensiune adinca, grava, de dincolo de cuvintele ce se rostesc, are acui-
tatea momentelor extreme, cind lucrurile, imprejuririle, dobindesc o claritate dureroasa,
ca si cum tot ce atenueazd si indulceste, in viata obisnuitd, s-ar retrage brusc.

Incident la Uichy la Teatrul Mic e unul din momentele de virf ale stagiunii.
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,Cazul Oppenheimer-
Un anacrenism tragic

Vorbind despre itia © i de s ein avertiza
cindva : . Efortul spre ad :le practice de zi cu zi, ar
trebui sa fie sacru oricarei autoritai publice, §i este pentru tofi de un suprem interes
ca slujitorii leali ai adevarului fie ldsati sa lucreze in pace®. 1 aceste cuvinte
pot sta foarte bine drept concluzie la concentratia dramatici pe care Heinar Kipphardt
a inch -0 din voluminosul dosar (de peste 3000 de file), in care sint inchise d
terile faimosului proces intentat, in America din peric Lrazhoiului
Comitetul de securitate al Comisici pentru energia atomica, fizicianulm R.
wparinte® al bombei de trista amintire, experimentata asupra nefericitei
insula Hirogima. Pentru ci, desi in drama Ca:ului Oppenheimer
despre consecinfele nefaste folosirii energiei nucl > in s -1 militar

fata de umanit ymului e a care pune la punc
ma nucleara (ii mareste, ac ] , drama — si documen-
tele ce-i stau la baza nu poartd propri U -azboiulur atomic si
asupra ororilor lui. §i nici interesul stimit de e i ce : cut din
zorului pe numeroase scene de prestigiu ale lumii)
in subsidiar, pled entru scutirea omenirii
atomic. In problema experimentarii si [abric
m;ltig: in r.lr:h'm:lta area bombelor atomice,
multe argumente artistice, mai directe, chiar cu o stre
toare dec entele documentului sau  dramatic, Scandalul
[ : ira e1, as z# captivanta, rezida
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farea looului ce-l ocupa stiinta in destinul veacului nostru ; si, pe aceasta linie, in pune-
rea in lumind a tragicei contradictii in care se gascste — in lumea s§i in subordonarea
intereselor imperialiste — omul de stiintd (constiinta §i munca lui) fati de puterea —
i ratiunea — de stat.

S-a scris in jurul ,afacerii®, de indatd ce s-a permis a se rupe sigiliul ,dosaru-
lui, o nespus de intinsa §i pestrita literatura : poeme apologetice, lucrari dramatice,
reportaje de senzatie, comentanii, marturii §i puneri la punct memorialistice, luari de
pozitii pro si contra etc. Luind cunostinta de selectia §i dramatizarea documentelor
operate de Krppha.rdt Oppenheimer a ridicat insa protest: ceea ce s-a petrecut la
Washington in anonima cancelarie 2022 din sumbra cladire T-3, in care savantul a
fost chemat si depunid mirturie si in care a fost judecat, nu ar fi fost (cum reiese din
textul dramaturgului german) o tragedie, ci o farsi. lar in ceea ce priveste pozitia
personald, a lui Oppenheimer, in legatura cu contributia sa la elaborarea si lansarea

bombei asupra Hirosimei, el nu ar fi exprimat regrete — dimpotrivi...
Protestul lui Oppenheimer nu trebuie refinut in litera lui. Chiar dacd, dupd in-
terven{ia acestuia, Jean Vilar a operat — pz baza versiunii germane — o altid selectie

a documentelor, cu care savantul s-a aratat de acord. Ni se pare ca nemulfumirea lui
Oppenheimer a fost stirniti mai degraba de unele contribufii personale ale dramatur-
gului in etalarea dooumentelor. in adevar, Kipphardt s-a indepartat oarecum de ade-
varul faptic: a colorat unele momente ale documentelor ou accente dramaturgic deco-
nectante ; a confectionat, pe seama unor personaje, unele monoloage ; a atribuit perso-
najului central un univers intim, mai bogat si mai atasat cauzelor umanitatii decit ar
fi putut sd-l releve raspunsurile lui la interogatoriile ce i s-au luat. Kipphardt a
incercat, cu alte cuvinte, sa gener!alizezc cazul, sa ridice datele de circumstantd la sem-
nificatii, sa le largeascd, pina la dimensiuni de interes epocal, cimpul tematic. A fécul
bine sau rau facind asa — chestiunea tine de limitele si privilegiile d.ramm-document,
de masura in care adevidrul faptic al documentului poate acoperi singur si in nuditatea
lui, in viziunea dramaturgului, un adevar, un sens, un avertisment istoric. Sau, de masura
in care acest adevar faptic necesita, pentru a capita valori istorice, tmpliniri i subli-
nieri conforme si cu materiale documentare inrudite (in cazul lui Oppenheimer, de
pilda : marturile §i opiniile sale expuse §i cu alte prilejuri decit cel al anchetei, ori de-
claratiile unui McCarthy sau peliculele de film in care au fost imortalizate fc;cic pro-
motorilor genocidului nuclear i isprava lor..). Chestiunca imbraci vesmintul unei invi-
tatii la o dezbatere, privind relatiile dintre veracitate si veridicitate in teatrul-document,
sau privind contradictiile posibile intre fidelitatea fata de textul documentului si fide-
litatea fati de ideea lui, pe care unii critici le-au deosebit cumpinind versiunea Kipp-
hardt si versiunea Vilar sau Strehler. Oprindu-ne la intrusivnea personald a lui
Kipphardt in sfera documentari, am fdcut-o pentru ci el a fost invinuit ca ar fi
atins astfel, dincolo de zona fapticd a documentelor, §i caracterul lor, dedesubturile lor si,
prin urmare, a impus o anumitd lumina sub care acestea s-ar cere receptate, inter-
pretate. Accasta chestiune {ine de insusi miezul problemei atacate.

Ce sa intelegem, asadar, din cele opt saptamini de interogatorii, pledoarii, deli-
berari, in care s-au perindat §i au fost audiati peste 50 de martori §i in care Oppen-
heimer — hirtuit inchizitorial pentru atitudinea lui, cindva procomunista, pentru limia
sovaielnici si scrupulele aratate in discutiile relative la oportunitatea unei superbombe,
ca §i pentru tergiversarea doveditd, dupd decizia oficiald, in efortul destinat sd grabeasca
realizarea acestei superbombe — a fost, in cele din urmi, invinuit de .lealitate impir-
tita“ (intre pasmnea pentru stiinta purd, interesele umanitifii si interescle de stat) si
de crima .tradarii in cuget®, ca, apoi, sa fie sanctlonat cu pierderea ,brevetului de
securitate® ? Sintem, evident, in fata unei inscenari : intr-un fel, prin urmare, in fata
unei farse. Dar nu si in fflta. unui spectacol rizibil, desi un comentator politic al ,afa-
cerii“ (laroslav Putik) a vazut in ea, in fond, ,o spalare a rufelor mai mult sau mai
putin in familie®, a celor aflati la cirma — si seoretele — _securitatii® statului ameri-
can, ,o cearta de familie, transformata intr-un eveniment de rasunct mondial®. Acest
rasunet mondial al evenimentului vorbeste toecmai despre dedesubturile sinistre, despre
dimensiunile tragice ale anchetei, prin care sanctionarea, prin izolarea de problemele
publice vitale, a unui stralucit reprezentant al stiinfei urma si ducd la intimidarea si
supunerea la obedienta neconditionata a altor spirite — sceptice sau ascuns ori fatis
potrivnice, daci nu chiar rizvritite — ale acestei lumi, fald de complicitatea la crima
genocida, la care puterea de stat (Pentagonul, monopolurile interesate in investifii si pro-
fituri nucleare, F.B.I.-ul) il obligi pe slujitorul stiintei. Nu intimplitor a fost evocata,
cu acest prilej, figura prabusita a lui Galilei.
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Nicolae Mavrodin (Rolander) si Fory Etterle (Oppenheimer)
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Sub acest raport, credem ca felul in care a citit Kipphardt ,dosarul Oppenheimer*
corespunde unor realitati rascolitoare ale secolului nostru. E un secol al stiintei, in care.
milenar nepatrunsele secrete ale naturii — ale materiei, spatiului si timpului — fsi
pierd, zi de zi, consistena si. din vrajmagse stihinice ale omului, prind a se supune tot
mai docil vointei (§i fanteziei) lui. Dar e si un secol in care mobilul §i sensul inalt uman

al curiozitatii si pasiunii cercetatoare stiintifice se mai pot ciocni — mai dureros §i mai
dramatic decit oricind alta data — cu insusirea si utilizarea antiumana a descoperirilor

stiintifice. Secolul nostru vede pe omul de stiintd tot mai adinc patruns de aceastd
cumplita conditie contradictorie, si tot mai legitim chemat, in nobila lui pornire spre
adevar, de a pretinde o asezare politici-sociald care sa nu-i obstaculeze zborul liber al
cercetarilor si care, mai ales, sa nu-i injoseasca, sa nu-i dezumanizeze descoperirile.

Desigur ca sensul tragic al acestei contradic{ii ar fi reiesit mai penetrant din
drama, daca autorul ei si-ar fi concentrat pe mai multe planuri atentia asupra perso-
najului Oppenheimer. Deoarece e anevoie si te impaci cu gindul ca atitudinea adoptati
de el la anchetdi — atitudine defensivd si retractila, in orice caz echivoca (asa fel
incit sa apara evidente mai degraba demonstratia lealitatii lui fatd de guvern si acordul
lui fatd de politica guvernului, decit constiinta apartenentei lui, ca om de stiintd, peste
interesele de moment ale statului, la cauza umanitatii), dublata de faptul ca lealitatea
lui nu a putut si-i fie contestati (in pofida ,probelor® administrate de organele F.B.I.
si de unele depozitii ale martorilor) — l-a scos din proces, in ochii opiniei publice,
unanim interesate de secreta desfasurare a anchetei, cu aureola triumfiatoare a unui
adevirat erou. Un Galilei al secolului nostru, ridicat in slavi, pentru lasitate dovedita
in fata inchizitiei ?

Oricum, ceeca ce pare a fi dorit si extragi si sa demonstreze Kipphardt din
documentele .cazului® apare limpede: anacronismul §i esenta tragicd a contradictiei
dintre stiinti si autoritatea si ratiunea de stat. O demonstrajie care, nu fara temei, a
atras interesul unora dintre fortele teatrului mondial, cele mai activ apropiate de pro-
blemele acute ale contemporaneitatii: Piscator, Vilar, Strehler. $i, neindoios, Teatrul
»Lucia Sturdza Bulandra®,* punind la rindu-i in scend lucrarea lui Kipphardt, se afla
intr-o companie care il cinstegte.

Nu nutrim, nici pe departe, intentia vreunei comparatii, pe scara valorilor, a
realizirii de la Teatrul ,Bulandra® cu faptele de artd ale regizorilor mai sus-pomeniti.
Dar nu ne putem opri si ne mirturisim sentimentul de satisfactie ca acest prestigios
handicap nu a intimidat pe regizorul spectacolului rominesc, Cornel Todea, nici nu l-a
indemnat si caute in montdrile mai sus pomenite, ori in altele (ca, de pilda, in cea
de la Berliner Ensemble) motive de inspiratie. Dimpotriva. Chiar daci ne vom exprima
rezerve in legiturd cu formula spectacolului adoptatd in montarca dramei — formula
teatrului rotund —, vom saluta, in primul rind, initiativa nouid si indrizneatd a regizo-
rului nostru, experienta de a aseza dezbaterile din camera 2022 in spatiul liber de
limite, al opiniei publice insisi — al sdlii de spectacol. Experienta ca atare e prin ea
insdsi interesanti si, nu ne indoim, poate fi fructuoasi: in problematica spatiului teatral,
ca §i in aceea a innoinilor si imbogatirilor posibile si necesare in domeniul mijloacelor
de expresie ale artei actorilor, ca si in acela al artei scenografice. Socotim insda ca
(fata de firesti nedumeriri si chiar pozitii neincrezitoare) experienta merita o discutie
teoretici aparte; si, tinind seama cd aplicarea ei in teatrul nostru nu are perspective
de a fi izolati (la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra® am intilnit si o a doua aplicare),
vom intreprinde, cu alt prilej, o atare discutie. Totusi, strins legati de ,speta® Oppen-
heimer, ne exprimam rezerva — subliniem, nu fati de ideea ca atare a ringului de joc
plantat in mijlocul publicului, ¢i fatd de misura in care comuniunea cu sala (doritd
pe accasta cale de regizor) e adecvata naturii mijloacelor de expresie pe care aceastd
drama, in jurul cazului Oppenheimer, le pretinde cu precadere interpretilor, ca
si fatda de masura in care asemenea comuniune poate fi realizata, efectiv §i eficient, cu
asemenea text dramatic. Caci, drama ce se joaca in Cazul Oppenheimer e mai putin o
drama de situatii, de actiune, de expresivitate corporald. Ea pretinde, parcd, din aceastd
perspectiva, raminerea la bdtrina cutie italiani.

! * Regia: Cornel Todea. Scenografia: Dan Jitianu. Distributia: Fory Etterle (J. Robert Oppen-
heimer) ; Sorin Gabor (Gordon Gray) ; George Mirutzi si George Andreescu (Ward V. Evans) ; Nae Ste-
finescu (Thomas A. Morgan) % Emmerich Schilfer (Roger Robb) ; Nicolae Mavrodin  (C. A. Rolander) ;
Dinu Dumitrescu (Lloyd K. Garrison) ; George Carabin (Herbert S. Marks) ; Mircea Basta (Boris T
Pash) : Septimiu Sever (John Lansdale) ; Gh. Ghitulescu (FEdward Teller) ; Jean Reder (Hans Bethe) ;
Dumitru Onofrei i Adrian Georgeseu (Isidor Wit Eimvée.ro



Gh. Ghifulescu (Teller) gi Emmerich Schiffer (Robb)

Am remarcat, ca pe o virtute regizorala de netagaduit
un corespondent corporal u replici-cheie §i de a pune in ac >, pe toate ung
ringului, pe interpreti; de a-i obisnui cu migcari atitudini nhibate de ¢
«a1 patrulea perete®. Dar drama Cazului Oppenheimer — prin firea ei
tich — nu reveleaza decit precar, inconsiste ificatie in
actorilor, atitea cite pot i rec i i

+al patrul ringul de joc a r
din cele patru laturi ale lui, cite un zid inhibitor
(E, credem, o observajie tranzitorie. Care merita totusi a fi refinuta, in genere, ca o
problemd de solutionat in sarcina interpretilor, chemati : -
rotund ; pe acelagi plan se ay si faptul ca, in alte :
vechea .fata la pui.\li “ pierg din wved : Cca scena jur-imprejur
sfirsit, o mam, in interpretares rsonajelor dramei, actul de merit, de netagaduit,
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al regizorului, ca si al actorilor care l-au secondat, de a iesi din sfera documentelor
— a realitdtilor crude — si de a stabili o platforma de generalizare in domeniul carac-
terizarii personajelor, de a nu micsora, prin similitudini fortate, semnificatia tipologica
si filozoficd a dramei. Caracterele §i tipurile au fost, in genere, construite pe masura
atributiilor si manifestarilor lor in dezbaterile procesului real. In aceasti ordine de idei,
chipul lui Evans — desenat din pasta unei ingenuitati coplesitoare, adesea vecind cu
naivitatea sau cu o ascunsa siretenie, dar cu atit mai ofensiv indreptata spre dezvaluirea
conditiei dramatice a omului de stiinta constient de misiunea lui, intr-o lume barata
de interese striine umanitatii, deci striine stiinfei — este 0o noud, personala, strilucitoare
cucerire artistici a lui Gh. Marutza. (George Andreescu, in dublurda, s-a concentrat
mai mult pe dimensiunile ponderate ale maturitatii personajului.) Emmerich Schiffer si
George Carabin — unul avocat al acuzarii, celilalt pledind de partea ,eroului®* — au
«mobilat®, intr-o suitid contrapunctatd de surisuri, ricanari s§i, dupd imprejurari, iegiri
patetice, fetele mai degrabd oliciale decit convinse ale rolurilor lor. O seama de tipuri
vin la proces cu un bagaj tipologic dimainte conturat — care nu poate fi intrevazut
din plin in interventiile lor. In stabilirea discrepantelor umane, temperamentale si de
formatie, care despart, de pildi, pe agentul F.B.I, Boris Pash, de fostul agent John
Landsdale, ar fi fost suficienta inteligenta distributie adversativa : Mircea Bagta—Sep-
timiu Sever. Totusi, unul a adiugat, poate prea mult, la mentalitatea colfuroasi si
~incuiat® reactionard 2 tipului, atitudinea golemica a unui fost sportiv; celdlalt, de
asemenea, si-a implinit, mai fericit, rolul, cu o dezinvoiturd specifici barei avocatiale
si cu o unda de lenesa si surizatoare dispozitie cuceritoare, care vine sensibil si deter-
minant in contrast cu modul de a fi al tandemului sau judiciar. Apelul la compoziiie
apare apoi cu insistentd reclamat in prezentarea oamenilor de stiinga : rivalul notoriu
al lui Sppenheimﬁr — fizicianul Edward Teller (amestec zgomotos de fantast, sofist,
entuziast cinic §i demagogic) — pe care Gheorghe Ghitulescu, e vizibil, 1-a studiat deta-
liat si cu mult succes din documente ; Isidore Isaak Rabi, pentru care Dumitru Onofrei
a cheltuit vadite eforturi de a inchipui, din trasaturi, gesturi si inflexiuni specifice,
vecine cu caricatura, un personaj, in ultima instanta, de o certa for{a emofionala -si
convingatoare. Din pacate, Jean Reder, in fizicianul Hans Bethe, a ramas, cum se zice,
in rol. In ceclelalte personaje, ,de umbra“ sau ,de penumbra®, Nicolae Mavrodin si
Dinu Dumitrescu (respectiv avocatii Rolander si Lloyd Garrison) ; Nae S$tefianescu (Tho-
mas Morgan, un membru din comisie) si Sorin Gabor (presedintele Gordon) s-au achitat
de sarcina lor, incadrind la rindu-le, primii, cu discretie potrivitd, ceilai{i cu prestanta
(Sorin Gabor), ori cu emfaza cam din topor a magnatului (Nae Stefanescu), ambianta
de contradictii, de intrebdri §i ambiguitati a farsei tragice, in care protagonist central
a fost profesorul Robert Oppenheimer. Fory Etterle a fost singurul dintre interprefi pus
in ingrata situatic de a vedea necesar — si, obiectiv, de a nu i sc¢ permite totusi — sa
iasa, efectiv, din tiparul consemnat de documente in intruparea personajului sau (si a
rolului pe care acesta a avut sa-l joace in fata comisiei de sccuritate). Stralucirea de
~charmeur® ce i se atribuie lui Oppenheimer, Fory Etterle a socotit ca e bine sa o
estompeze, daca nu sa o sacrifice, lasind loc unei initiale bravade §i stupori, §i apoi,
unei treptate prdbusiri in nedumerire, plictis §i indiferentd. Pledoaria finala prezinta
insd un alt Oppenheimer, un Oppenheimer care se adreseazi istoriei §i care se lasa,
de aceea, risipit in datele lui personale, nemijlocite, pentru a capta ceva din datele
mitice ou care il va inzestra, poate, istoria sau legenda: cu privirea scrutind marile
orizonturi, cu glasul adresindu-se nu unei comisii, c¢i lumii §i wiitorului.

Inci o datd, sintem cu experienta teatrului rotund, in fata unei.. experiente ;
supusi, asadar, discutiilor. Spectacolul ca atare insa solicita gindirea, ¢ urmirit cu
interes. Si, mai ales, iscd, dupd iesirea protagonistijor din ring, dezbateri afara din sala
Ceea ce nu e deloc putin.
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C CONCERT"”
C’AMERA

BIETUL MEU MARAT de Alexei Arbuzov
pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.

Mariana Mihut
(Lida) si Corne-
liu Dumitray (Leco-

nidik)

O reintilnire cu A. Arbuzov, abordind muniste, de modalitatea in care omul
de asta data o tema predilecti colegului socialist se arati a i sau nu vrednic de
siu de creatie V. Rozov §i luind drept epoca pe care o strabate. Dar, spre deo-
eroi favoritii acestuia : tinerii, sebire de orchestratia dramatica din Po-

Caracteristice dramaturgiei lui  Arbu- veste din Irkutsk, de allegro-ul tragic al
zov sint un anume suflu generos, un lirism Anilor de pribegie, Bieiul meu Marat
topit in momentele cele mai dramatice, ne infatiseaza un ,trio® intr-un ,concert”
adeseori organic, asemenea mineralelor de camerd, in care se impletesc 5i se des-
incadrate unei roci, zgrunfuros uneori fac destinele unor tineri ce debuteaza
asemenea lor. Arbuzov se arata intotdea- in viata sub zodia crincena a riazboiului.
una solidar cu problemele epocii sale, cel Lida, Marat si Leonidik se afli mereu
mai ades cu cele tinind de sfera eticii co- la raspintiile unor drumuri care converg

#* Regia : Geta Viad Scenografia : Sanda Musatescu. Distributia : Nicolae Pomoje (Marat) ; Ma-

viana Mihut (Lida) ; Corneliu Dumitras (Leonidik).

Cn
n
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ciatre adevarurile vietii, ciatre marile ade-
varuri §i riaspunderi contemporane. Firesc,
cei doi baieti sint indrigostiti de fata
aflata in dilemd : alegerea unuia dintre
cei doi timeri, fiecare atit de divers, de
personal si totusi atit de asemanator cu
ceilal{i, ca produs al unei noi generatii,
mai grave, mai responsabile, maturizate
prematur in vilviataia razboiului, dar pas-
trindu-si puritatea §i mai ales poezia.

Arbuzov le-a conferit celor trei tineri
o anume tristetc interioara, un sentiment
de neimplinire amari, dar firul si axul
piesei invita la o supradimensionare a
starii initiale prin accente de optimism,
care permit sa privim in viitor, dincolo
de infringerile momentane ale eroilor. °

Bietul meu Marat e o piesa poetica in-
vitind la introspectie psihologica, stimu-
lind .autonemul{umirea®, luptind deci
impotriva stagnarii, a uscaciunii de sen-
timente si atitudini. Eroii lui Arbuzov
isi reiau cu tenacitate actiunile, convingi
ca fiecare dintre ei ¢ un element al unui
intreg mozaic social ce nu trebuie risi-
pit. .Arma“ principala de demonstratie
a lui Arbuzov rdamine filonul inefabilu-
lui, metafora. Dubla s§i trista poveste de
dragoste Lida-Marat si Lida-Leonidik e
rezolvata mai putfin prin elemente de con-
flict dramatic si fapt scenic, cit prin
imagini, prin dialogul uneori prea incar-
cat. Autorul ia drept o simpla conventic
perioadele de timp din viata eroilor (ca-
satoria nerealizata a Lidei, incercarea de
a-si reface apoi viata alaturi de Marat)
§i_mici nu se preocupa prea mult de ana-
liza lucida a starilor lor sufletesti, de
logica faptelor. (In acest sens, piesa nu
face parte din lucririle cele mai izbutite
ale lui Arbuzov, marcind mai pregnant
unele deficiente semnalate siin alte piese:
melodramatismul, edulcorarea unor senti-
mente, abuzul de verbiaj etc). Meritul
principal al piesei sti insd in caracterul
ei stenic, in ceea ce are ea firesc, tine-
resc si necontrafacut, in invitatia la pu-
ritatea sentimentelor, la cinste §i respon-
sabilitate sociala, in sugerarea cailor care
duc spre aflarea adevarurilor vietii.

In acest sens, includerea ei pe afisul
Teatrului Muncitoresc C.F.R. lirgeste util
profilul repertoriului teatral, ne comple-
teaza binevenit imaginea generali despre
dramaturgia lsi A. Arbuzov.

Regizoarea Geta Vlad a realizat un

spectacol armonios in ansamblul sdu, FRw.cimec.ro

delicatete si poezie, cu o lirici retinutd,
fard abuz de migcare §i gestica. Am des-
cifrat grija cu care ea §i-a compus diver-
sele ipostaze ale eroinei principale in ra-
port cu fiecare dintre cei doi eroi — o
anume similitudine in reactie, dar tot-
odati indrumind-o spre o multilaterali-
tate de stari, implinite cu farmec §i spon-
taneitate. Atmoslera de poezie intima, de
.joc® al sentimentelor, se desfagoara cu
finete, cu o miscare bine ginditd (uneori
am fi dorit o accelerare a ritmului) si
o economie de miscare scenica, corespun-
zind precis starilor sufletesti ale persona-
jelor.

Este drept cia spectacolul a inminun-
cheat si trei din cei mai interesanti inter-
preti ai timerei generafii. Armonica lor
participare cheama la o privire functio-
nali a fiecdrei realizari.

Mariana Mihut e o tinara actrita de
sfarmec®. Inteleg aceasta nu prin exclu-
sivitatea argumentelor fizice. Prezenta
Marianei Mihut pe scend e insotita de o
sincera incarnarc a rolului, de o patrun-
dere permanentd in text si mai ales ,sub-
text®* — gesturile, ticerile eroinei fiind
elocvente prin creionarea discreta a unor
atitudini ; un talent cu totul personal il
poseda actrita atunci cind abordeaza ac-
cente lirice, ancorind tristetea sub masca
unei aparente luciditati.

Nicolae Pomoje are o silueti eleganta,
aduce intotdeauna prin prezenfa sa
fireasca publicul ,linga® scena, degajind
o caldura a sentimentelor si o emotivi-
tate cuceritoare.

La rindul siu, Cornel Dumitras com-
pune totdeauna — printr-o mimica deo-
sebit de griitoare — personaje complexe,
cu zbucium interior bine exteriorizat, cu
o neliniste ce traduce cautarile eroului.

Cei trei interprefi au avut un cadru
scenografic (semnat de Sanda Musatescu)
la diapazonul discretiei si delicatetei
spectacolului.

Alaturi de Pe 40 de metri lungime de
unda, Bietul meu Marat face parte din
repertoriul Teatrului Muncitoresc C.F.R.,
care — temporar gazduit in alte sili de
teatru — incearca in conditii dificile sa
si-1 incropeasca.

Speram ca aceasta se va face definitiv,
odati cu cit mai grabnica finisare a salii
din Giulesti.

Al. P.



FISE DE SPECTACOL

. Arden
dlnFever‘sham

pe scena Teatrului din Piatra Neamt *

In dorinta de a fixa cit mai riguros experienicle de spectacol,
care prezintd un inleres deosebit peniru dezvoltarea arlei noastre
scenice, ne-am propus si consemnam fisa lor amdnunfita (sperind
sa aprofundam problemele specifice de regie, scenografie §i joc care
nu pot fi decit semnalate in cronicile obisnuile).

Pentru prima noastra f[isi, am ales spectacolul cu Dureroasa si
adevirata tragediec a domnului Arden din Feversham, in Kent, de la
Piatra Neami, pentru ca este vorba de o realizare iesitid din comun
a celui mai tinar dintre regizorii nogtri tineri, inci student la 1.A.T.C.,
pentru ca spectacolul ridicd numeroase probleme, pentru ci teatrul
in care a fost montat se dovedeste din nou, cu acest prilej, un labo-
rator al experimentelor teatrale captivante.

Atmosfera, registru dramatic

Un podium ridicat, ca o a doua scend, in mijlocul scenei; trei arcade prelungite
in sus, ce inchid, ca niste porti ascutite, fundalul ; pe laturi, garduri inalte, dezordonat
incheiate ; o podea din scinduri care inainteazi mult spre public — totul din lemn ars,
lucrat grosolan, si vopsit, pe portiuni mari, in rosu aprins —. acesta este cadrul in care
se situeaza actiunea, imaginea-tipar a intregului spectacol, care se descopera privitorului
de la intrarea in sala.

La deschiderea reprezentatiei, lumina se stinge brusc. In intuneric se aud, amenin-
titor si brutal, citeva cadenie de tobda. Apoi, un fascicol de raze dezvaluie, intr-o ex-
trema a primului plan, un om care infige toporul intr-un bustean. Indati dupid asta,
alt cerc luminos descoperda, in cealaltd extremd a avanscenei, al doilca barbat, care
lucreaza niste hituri de piele. Omul acesta se impiedicd, i§i pierde echilibrul si cade,
hohotind homeric. Asa incepe Dureroasa si adeviarata tragedie a domnului Arden din
Feversham, in Kent.

Este un inceput scurt, viguros, hotdrit. Primul nostru contact cu universul scenic
se compune dintr-o suita de stridente si acorduri frinte, dintr-o inlantuire de socuri:

¥k * DUREROASA S1 ADEVARATA TRAGEDIE A DOMNULUI ARDEN DIN FEVERSHAM, IN
ENT.

Regia : Andrei Serban. Scenografia : lon Popescu-Udrigte. Distributia : lTon Bog (Thomas Arden);
Cornel Nicoard (Franklin) ; Radu Voicescu (Mosbie) ; Andrei lonescu (Clarke) ; Al Anghelescu (Adam
Fowle Bradshaw) : Florin Micelaru (Michael) ; Sorin Lepa (Greene) ; Al Lazir (Richard Reede) ; lon
Fiscuteanu (Black Will) ; Traian Pirlog (Shakebag) ; Al. Hatmana (Un barcagiu) ; Al. Lazir (Primarul din
Feversham) ; Olga Bucitaru (Alice) ; Marilena Neagu (Susan).
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intunericul, gifiitul nelinistit, sec, al tobei, lovitura de topor, ciaderea greoaie a trupului
vinjos pe dusumeaua de lemn.

Atacul sacadat al actiunii nu este contrazis de cele ce urmeazi. Scenograful
Ion Popescu-Udriste si regizorul, incd student, Andrei $erban il continui si il amplifica
in mod consecvent. Costumele aspre — din impletiturd de sfoard, tesaturi groase, blani,
piele —, obiectele de o brutala pregnanta materiali — sibii late, topoare, lemne albe,
proaspat taiate, sei grele, hamuri —, acliunile mirunte care se deapina aproape neintre-
rupt sub ochii nostri — se framinta aluat, se curdta cu adevirat legume adevirate —,
comportarile si relatiile care se definesc — saluturi neprietenoase, schimburi de cuvinte
precipitate, incdierari trecatoare —, toate dezvolti motivul initial al duritatii si tensiunii.

Situata in acest registru de joc, in acest mod teatral, anonima piesi elizabetani
(nu o data atribuita lui Shakespeare) isi descituscazi pe sceni potentialul dramatic.
Actiunea se reduce, in text, la pregitirea si infiptuirea unei crime — uciderea genti-
lomului de tara Arden, a carui nevasta, Alice, doreste si se clibereze de cisnicie pentru
a putea sa traiasca in voie cu barbatul pe care-l iubeste : Mosbie, o fosti slugid. Impo-
triva celui haituit se coalizeaza asasini platiti, servitori, supusi care vor si riazbune ne-
dreptatile si jignirile indurate. Cu toate acestea, planurile puse la cale esucazi mereu
si trebuie mereu luate de la capat. In cele din urmi, complicii se aduna si isi doboari
impreuna victima, chiar in locuinta sa. Urmeazi degringolada rapidd: crima este ime-
diat descoperita si aproape tofi cei care au luat parte la ea sint pedepsiti cu moartea.

Exista ceva halucinant, aproape ireal, in tenmacitatea cu care sint vesnic reincepute
aceleasi sinistre pregitiri. Dind realitate extremi atitudinilor §i faptelor concrete care
alcatuiesc fondul diurn al istoriei dramatice, spectacolul subliniaza ciudata incipatinare,
aproape dementiala, cu care personajele distrug si se autodistrug. Micile gesturi aduse
de regizor la rampd sint atit de neasteptate, prin adevidrul lor brutal, intreg, nealterat
de viata — atit de pufin obignuite pe scena —, incit biciuiesc tot timpul congtiinta
privitorului, creind o stare de incordare vibranti. Vechea istorie a crimei pasionale
savirsite de Alice Arden capati o claritate si o concentrare bizard, faptele apar ca
vazute prin transparenta unui usor delir, in acea stare de spirit in care fiecare amanunt,
fiecare nuanta, se intipareste adinc in memorie, siluetele si comportarile se detaseazi
viu, egal, contrastant, ca niste imagini de pe un vitraliu puternic iluminat.

A transfigura prin neprevazut; conventia spectacolului

Neprevizutul este prima caracteristici a punerii in scend. Cu cit actiunea evo-
lueaza, se aduna surprizele.

Arden fisi marturiseste gelozia §i suferinta, in timp ce Franklin, tovardsul §i confi-
dentul siu, il maseaza, framintindu-l taraneste cu pumnii §i apoi urcindu-se cu picioa-
rele pe spatele lui ca sa-1 ,calce® grijuliu, ,ca ursul®. Pusa in asemenea context, vio-
lent naturalist, confesiunea sentimentald iese in afara obisnuintelor teatrului, capatind
tonul unei suferinte monoton cotidiene, autentica experientd de viata. Este numai a
doua oarid cd-l auzim pe erou vorbind despre necredinta flagranta a sotiei sale, dar ni
se pare cd l-am ascultat in zeci §i zeci de prilejuri.

Cei doi ucigasi cu simbrie isi fac aparitia in semiintunericul verzui, executind
acrobatic, pe gardurile laterale si pe sub caprele podiumului, un fel de dans al groazei.
Momentul este insotit de un scrisnet sfisietor de lemn uscat, de vaiete si mieunaturi
nearticulate. Sintem in plind §i sincerd melodrama, intr-una din acele misterioase si
hazlii lumi de vagabonzi si criminali, care se intilnesc in istoriile picaresti si in po-
vestirile romantice inspirate de evul mediu. Nu este vorba de parodie, ci de animarea
unei atmosfere jumitate comice, jumitate inspaimintitoare, redescoperite cu toatd cre-
dinta.

; Michael, slujitorul cel fricos al lui Arden, se misca in arabesc, evoluind in ime-
diata apropiere a pantomimei, ca o aparitie semifantastica, clovn candid si prostuf, de
involuntar farmec poetic.

Un sirac, caruia Arden ii luase cu sila pamintul, incearcid sa-1 induplece. Eroul
nici nu-l asculti, ocupat fiind si-i dezbrace din ochi sotia, s-o mingiie pe pir si pe
sini; apoi se repede si-ji izgoneste supusul, amenintindu-l salbatic. Este o scend de
grav si constiincios realism social. . . . .

in scindurile podiumului si ale prosceniului se deschid trei capace, trei trape, §i
de sub ele apar capetele unor eroi care incep si dialogheze, fira sa se poatd privi,
punind inci o data la cale crima. Jati-ne acuma brusc transplantati in universul spec-
tacolului absurd.

S8

WWW.cimec.ro



Toti eroii, sau aproape toti, apar la sfirsitul tragediei altfel decit erau la inceput,
modificati de asasinatul la care au luat parte. Evolutia lor liuntrici este urmiriti in
amanunt, ca in cel mai riguros teatru psihologic posibil.

Naturalism, melodramd sincerd, naivd, pantomimi, realism social, teatru absurd
si teatru psihologic se contopesc. Pestrit ca o haini de arlechin si mereu neasteptat,
acest spectacol nu-si cautd unitatea stilisticd in calculul rational al unor forme alese
cu buni-stiinta din acecasi familie formald, ci isi croieste viata organica §i multicolora
folosind cu dezinvolturd modalitdti diverse si parisindu-le cu seninitate, de indati ce
intervine o schimbare in atmosferd sau actiune. Andrei Serban se dovedeste striin
de orice dogmatism al formulei teatrale.

Ceea ce unificd, cimenteaza edificiul teatral este continuitatea de stiri afective,
fluxul neintrerupt al emotiilor care se dezvolta in raport cu faptele piesei. Tonalitatea
fundamentald a acestor stari de spirit este uimirea. Gestul care are insemnitate drama-
ticdi este subliniat prin neprevazutul expresiei, momentul nou se colorcazi prin contrast
cu oele care l-au precedat. Sintem mereu obligati si tresarim launtric, sa reactionam
adine, cu reactii intru mimic tocite, la toate sensurile si nuantele. O perplexitate avida,
o candoare fara sfirsit, o neobositd nevoie de a intelege se topesc impreund, transcriin-
du-se conaret in variatia de registre, ton, naturd a efectelor. In sensul acesta, ceea ce
face Andrei Serban este brechtian ; intiiul comandament al lui Brecht era, doar, acela
de a reda spectatorului prospetimea privirii, vivacitatea unei puteri de observatie prin
nimic alterate de rutind (,..de indatd ce considerim cd un lucru «se intelege de la sine»,
nu renunfam oare de-a dreptul la orice efont de a intelege ?... Este nccesar ca lucrul
«natural» sa capete insemnul insolitului.® — ,Teatru rccreativ sau teatru didactic ?).

Este interesant de urmarit cum acest fond general de receptivitate dilatata
apropie si unifica mijloacele si formele divergente, insinuind convengia in autentic
si imbrdcind-o in aparenfele actiunii de viatd. Astfel, spectacolul isi creeaza un limbaj
al sau. o conventie care ii apartine. Faptul de viata se transforma in conventie atunci
cind regizorul ii taie brusc desfasurarea, de indata ce nu-l mai intereseaza ca sonoritate
dramatica. (Asa se intimpla, la inceput, cu toate micile ocupatii domestice ale Alicei,
oprite — ilogic, din punctul de vedere al reprezentirii mirunt verosimile — inainte de
a-si i consumat desfasurarea reala.) lar conventia, simbolul teatral se transpun in fapt,
intr-o actiune care nu are nici o acoperire in istoria evenimentelor. Finalul este un bun
cxemplu. Lingd cadavrul lui Arden sta Franklin. In timp ce pouvesteste cum gi-au termi-
nat viata faptuitorii crimei, el zvirle cu zgomot, la sfirsitul ficcarei fraze, ceva din
mormanul de obiecte grele, de piele, care ascund corpul celui ucis. (Regasim aici un
procedeu — identic cu cel din primele clipe ale spectacolului — de marcare a accente-
lor ritmice prin zgomote reale.) Franklin rosteste ultimele cuvinte tirind anevoie afara
din scend trupul celui asasinat. Ceea ce face aici actorul nu are corespondente in subiect,
iese din logica reproducerii faptelor reale. Epilogul insusi, care se rosteste in acest timp,
ne face cunoscut ci Arden a zicut neingropat, acolo unde a [ost gasit:

~A stat ucis pe palma de pamint
Ce-o luase de la Reede cu anasina,
Si-n iarba, urma trupului, doi ani,
Ba si mai bine, s-a putut vedea.”

Actiunile imaginate de regizor nu mai fac parte din naratiune, ci constituie
un adagio liric, sintezi, coda muzicald a tragediei, transcriind in gest uman in{elesul
ultim al spectacolului — durere si groazd in fata mortii, asprd acceptare a inevitabilei
pedepse. Personajul-epilog vorbeste si despre adevarul ,gol, nepoleit®, care nu are
nevoie de adaosuri pentru a patrunde in suflet. Miscirile lui alcatuiesc un ritual sever
si trist al dezvaluiri, obligim:r publicul si priveascd inca o datid in fafd urmarile isto-
riei ce s-a incheiat.

Compozitia, ideea

Compozitia de ansamblu este riguros urmiriti pe toatia inuinderca reprcze.ntatiei.
Actiunea este deschisi de un fel de preludiu, expozitie a tuturor motivelor dra-
matice §i tragice ce urmeazi si intre in miscare — o zi din viata domesticd a familiei
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Alice Arden (Olga Bucitaru) in momentul Cei doi asasini de meserie : Black Will

confesiunii  finale (lon Fiscuteanu) §i Shakebag (Traian Pir-
log) terorizindu-1 pe Michael (Florin Mi-
celaru)

Arden., (Aceasta impartire nu existi in text, unde curgerea subiectului nu se intrerupe ;
ea aparfine regizorului Andrei Serban.) Urmarind cum se desfisoari existenta diumni
a familiei, din zori pina in amurg, ne dim seama cit de adinc a corupt gindul uciderii
constiinta acestui grup de oameni. Despre moarte, dragoste, avutie, putere se discuti in
timp ce se deretica prin casi sau se prepard hrama, Cu excepiia lui Franklin, fiecare
personaj isi are partea lui in pregatirea crimei. Arden insusi apare banuitor, gata ori-
cind sa se apere, constient de primejdia care-l invaluie §i totusi dispus s-o ignoreze.
Gindul abstract al coruptiei se materializeaza in relatii si imprejurdri.

Urmeaza un episod care dezvolta dinamic citeva teme, leaga, desparte, si din nou
innoada firele actiunii, pastrind nuanta specifica fiecaruia — f{arsa tentativelor ratate
de cei doi asasini de profesie, cresterea tristetilor si temerilor in sufletul lui Arden,
jocul neintelegerilor si impacarilor dintre Alice Arden i amantul ei. Linia principala
de miscare a subiectului — pregitirea §i infaptuirea omorului — se inchcaga treptat din
ocolisuri si urmariri invaluite.

Culminatia, lupta fata in fatid, e precedati de un intermediu straniu — noaptea
inecata in ceata —, care ia sfirsit odatd cu blestemele pe care Reede, taranul nedreptatit,

Arden si Moshie (Ion Bog si
Radu Voicescu) fati in fafa,
scena  jocului




Portretele  bandifilor

le arunci in zori impotriva stipinului din Feversham. Urmecazia strins seria infruntiri-
lor deschise : provocarea, bitaia, ultima capcand, moartea.

De aici inainte, intrim pe fiagasul declinului tragic. Inlintuirea rationala a fap-
telor se disperseaza, momentele se succed in crimpeie, realitatea devine cosmar. Destra-
marea grabita sau lentd a tuturor ucigasilor si complicilor implineste un fel de sumbri
apoteoza a justiliei prin moarte, pentru ca totul si sc incheie intr-un moment de aspra
meditatie poetici — epilogul.

Fiecare episod are un inceput hotarit, o grad‘mc proprie, un slirsit net. Fiecare
dezvolta o anumitd tonalitate. Descrierea de moravuri de la inceput face loc alternantei
de scene dramatice si de farsa, care pregatesc miscarea violenta, abruptd, de mai tirziu.
Intermediile lirice incadreaza deznodamintul ca doua cezuri poetice, suspendind virtejul
faptelor prin amenintitoare momente de acalmie tragici. Arhitectonica aceasta armo-
nioasa, echilibrata, {ine de witalitatea de fond a conceptici, de caracterul organic al
realizarii regizorale (tdieturile din text se explicd si se justifici tocmai prin aceastd
necesitate de rigoare si claritate in structura).

De fapt, totul se sprijina pe ideea contagiunii coruptiei si a pedepsei de neevitat
— o idee morali extrem [:i]c simpla. Orlgmalalatca i Andrei Serban se manifesta in
acceptarea nedisimulati a acestei ,suprateme” elementare, in faptul ca nu a ciutat sa
o ocoleasca prin colaterale §i fortate dezbateri de idei si prin dispute cu iz de filozofie

Instantanen de lupti Sosirea  judecitorilor




moderna, ci a patruns sincer §i cu gravitate in profunzimile piesei. De aceea, spectacolul,
care izbuteste sa impinga analiza foarte departe, nu capiti nuante de intclectualism, ci
pastreaza nealterate complexitatea si supletea celor povestite.

Cici, daca scheletul rational al ideii artistice este atit de simplu, aceasti idee
capata carne §i singe in primul rind prin evocarea unor existenfe incilcite §i contra-
dictorii, dominate de un egoism aproape animalic al instinctului §i, de cele mai multe
ori, lipsite de puterca de a judeca si a se judeca.

Diversitatea acestei vieti care, in text, nu se explicd singurd, c1 doar se arati, cu
multimea complicatiilor §i contrastelor sale, justifica pasiunca regizorului pentru piesi.
Reportaj dramatic despre o crima pasionald, istorie picarescd, tragedie a pasiunii exal-
tate, document realist asupra unor imprejuriari §i raporturi sociale, tragedia lui Arden
facea ibila §i chiar invita la o compozifie teatrala de mare bogitie tematici si expre-
siva. Complexitatea a devenit in aceasta punere in scena, tema, tel artistic principal,
modalitate de expresie.

Pasiunea pentru realitate, caracterele

Indiferent de mijloacele pe care le minuieste, Andrei Serban nu transformi actul
spectacular in joc de abstractii vizualizate, sau in mirific univers al visurilor visate cu
ochii deschisi, sau in descriere limitata a aparentelor realitatii, sau in demonstratie sec
rationala ; el ramine tot timpul preocupat si aducd in scenda ecouri ale pulsatiei vii a
realitatii, sugestii ale concretetii si dinamicii autentice. Asa se explici, de pildd, senzo-
rialitatea atit de bogata a spectacolului — calitate nu prea frecventa in tcatru. Acesta
este unul din paradoxurile cele mai dificil de invins ale realismului scenic; a repro-
duce intocmai pe scenda aspectele contactului direct cu realitatea nu este cu putintd, fiarid
a incalca specificul acestei arte, care are un pronunfat caracter conventional ; a renunta
la ecourile vii — senzoriale si dinamice — ale acestui contact inseamna a inchide actul
teatral in limitele unei conventii sterile, uscat-abstracte sau, cel mult, inzestrate cu o
viata de vis. lata dc ce senzorialitatea spectacolului cu Arden din Feversham are o im-
portanta principiala, ca demonstratie a unor posibilitafi mai putin explorate, de sugerare
a vietii reale.

In zori, femeia vine alergind la chemarea sotului. Uriasa cergd albi-aurie, moale,
mi{oasa, pe care o duce in brate ca un ghem de lumina, sugereaza toata caldura noptii
care a trecut. Peria aspri de pai, cu care slujnica incearca si spele singele intrat in
dusumele, fosneste staruitor, in tacerea incremenita a salii. Efectul se implineste atunci
cind stapina, aproape iesita din minti, incearca s-o ajute, scrijelind scindura cu unghiile.
Prin sunet, inefabilul vizual §i tactil se traduce in expresie teatrala. Noaptea inghitita
de neguri este in asa fel reprezentati plastic §i in joc (cu foarte putina lumina, reflec-
tata numai de un fond albastru inchis, cu siluete negre, care ies din intuneric pentru
a se pierde din nou in el, cu glasuri §i chemini fara chip). incit evoci umezeala, si fri-
gul, si nesiguranta involuntard a mersului in ceata. Multe alte usemenca acorduri sen-
zoriale intrd in structura intimd a spectacolului. :

Tendinta de a aduce pe scindurile scenei ecoul confruntarilor nemijlocit senzo-
riale cu realitatea ne ingdduie oare si vorbim despre realism? Poate, daca intelegem
prin asta mai mult o modalitate de manifestare spontana, directa, a unui temperament
artistic foarte tinar care, foarte probabil, nu si-a clarificat inca un crez artistic ferm
cristalizat, dar care se lasi condus de o sincerd §i profunda pasiune pentru realitate.
In orice caz, in felul siu, spectacolul di un rispuns intrebarilor care s-au pus in ultima
noastra discutie despre realismul scenic, dovedind <a este posibili o sintezi a tuturor
cistigurilor expresivitatii teatrale acumulate in teatrul modern, care poate sa-si dezvolte,
prin jocul liber al conventiei, legaturi multiple, mladioase, patrunzatoare cu adevirul de
viati. Felul in care sint caracterizate personajele confirma aceastia atitudine. y

Portretele eviti si schemele furnizate de traditia declamatoare, si tiparele psiholo-
gizante, 5i modalititile mai noi, derivate din estetica parodiei §i a absurdului. Majorita-
tea aparitiilor se constituie limpede in individualitili (exceptie fac cei doi vagabonzi,
cu buni-stiintd prezentati schematic ca tipuri de falsi viteji din lumea melodramei).

Siluete din planul doi (chiar unele carora dramaturgul le-a consacrat putine
replici) capiti pregnanti egaldi cu personajele centrale. Astfel, Susan devine o
aparific stranie, cu gesturi de un calm nefiresc §i intonatii albe (,un automat cu sem-
nale ce rispund mecanic®, fiintd ,cu reflexele slabite® — cum spune, in program, Andrei
Serban), incapabili si reactioneze la faptele inspaimintatoare din jur; ¢ ce a mai
rimas dintr-o mevinovifie crescuti in samavolnicie si cruzime. Michael — ,iepurele
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fricos® — asociazd gratia unei tinereti gingase cu o prostie cit se poate de amuzan'i
§i cu candoare; cind jainic, cind comic, cind finduiositor si neajutorat, personajul fji
pastreaza farmecul de la inceput pind la sfirsit. Pictorul se defineste ca un produs perfid
al rafinamentului de curte. El este singurul care nu se bizuie in primul rind pe forta
bruta si care isi inveleste pornirile de violenti in politeti mieroase si siretlicuri sofisti-
cate (s-ar zice ca bruma de culturd il ajuti si ucidd mai abil decit ceilal{i). Franklin
apare ca un om sincer, inzestrat cu putere de intelegere si compasiune, dar destul de
impersonal (si imprumutind, ca atare, o multime din picatele lumii lui — iesirile vio-
lente, betia, grosoldnia, mentalitatea de stipin).

Personajele principale sc incadreaza in dimensivnile tragicului fira idealizare.
Arden nu este o biata victima fara prihana. Violent, senzual si despotic, gata oricind
si-§i impund dorintele cu pumnul, nu prea destept, avind cinstea ingusti a celui care nu
loveste pe la spate fiindca se stie puternic, el este stipin pini in miduva oaselor si isi
riveste §i sotia ca un bun, desi, in fapt, credulitatea lui greoaie il dezarmeazi in fata ei.

aca moare totusi cu o anumiti grandoare, asta nu se intimpld din pricina putinelor
sale virtuti, ci datoriti nedreptitii adinci a situatiei in care e pus: dezarmmat si singur,
cade sacrificat sub loviturile cutitelor si sabiilor minuite de sapte oameni, ca un animal
vinjos caruia i s-a luat ornice putinta de apanare.

Despre Mosbie, amantul Alicei, stim numai cid il doare crunt pozitia sa de infe-
rioritate sociala, ci nu suporta si i se aduci aminte cd a fost slugd, ci este ros de
morbul parvenirii. Daci o iubeste sau nu pe sotia lui Arden, daci se supunc pasiunii
ei din dorinta sau numai din calcul, daca e patimas sau se lasi dus de imprejurari —
nu aflam. Iesind in afara sabloanelor de intriganti mefistofelici, aplicate de obicei per-
sonajelor care au functia sa, el ramine pind la capat enigmatic — ca una din acele
prezente fluide, nedefinite, pe care le intilnim citeodati in viati si pe care nu izbutim
sa le intelegem pina la capat.

Dintre toti, regizorul o .,jarta® numai pe cea mai impovdirati de vinovatie —
Alice, inspiratoare si faptuitoare a crimei. Ea este conceputa, [oarte simplu, ca intrupare
a pasiunii. Minte cu iscusintd diabolica, se apard sialbatic, dar pare si se purifice in
intregime, cind spune :

»Numai iubirea ce i-o port lui Mosbie
M-a-mpins la fapta-aceasta ; de-am putea
Sia ne iubim in voie, soful meu

Nu ar muri. Dar nu e chip intr-altfel.”

Pasiunea ei apare ca o nenorocire, fard drum de intoarcere, ciinta ei convinge.
Cind vorbeste despre dragoste sau promite barbatului omorit si-si rascumpere vina
iubindu-l1 dupi moarte, avem impresia cd, undeva, in afara acestei lumi salbatice si
egoiste, poate exista intr-adevir un paradis al indragostitilor, ci marile iubiri pot rea-
liza fericiri desdvirgite, fira granite. Acest omagiu adus sentimentului ilumineaza spec-
tacolul printr-o undi de intensd speranti nedefinita. $i este, iardsi, un element nou,
in peisajul spectacolului nostru contemporan, in care patimasa pledoarie pentru idee
a lisat citeodati in umbri sentimentul. Serban ne reaminteste ce univers fascinant ofera
artei dezlantuirea marilor sentimente.

Realizarea — un moment in evolufia teatrului din Piatra Neamt

Actorii urmeaza cu daruire §i constiinciozitate solicitarile textului si ale regizoru-
lui. Ton Bog (Arden) respecti nuantele caracterului central ; inzestrat cu o statura impre-
sionantd §i cu un potential mare de energie, acest actor poate sa devind, dacd isi con-
tinui evolutia de pind acum, un protagonist de ,categorie grea®, prefios in atacarea
rolurilor care cer forta si densitate expresivd. Olga Bucataru (Alice) se manifesta ca
un temperament dramatic ; existi momente in care personajul ii scapa, dar, in mare, ca
izbuteste si invingd dificultitile partiturii si sd-si investeasci eroina cu sinceritate si
putere de convingere. Cornel Nicoara (Franklin) reuseste una din realizirile cele _mai
bune din spectacol, prin discretia si firescul unui joc care lasd totdeauna sia se binu-
iascd, dincolo de gestul imediat, un univers spiritual viu. Florin Macelaru (Michael) da
Jiepurelui fricos* gratie plipinda si un fel de umor diafan, cristalin, de o facturd aparte ;
este, poate, cea mai personalid dintre interpretari. Radu Voicescu (Mosbie) iese din tipa-
rele sale de pini acum; evitind ingrosirile, el nu reuseste si urmarcasca pestc tot egal
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ideea rolului. Interpretarea lui Andrei lonescu (Clarke) marcheazi un salt in cariera
acestui actor, descriindu-1 pe zugrav cu subtile nuange. Un cuplu comic, care dovedeste,
pe lingd vervd si umor innascut, antrenament bine asimilat, prezinta Ion Fiscuteanu
(Black Will) si Traian Pirlog (Shakebag). Marilena Negru (Susan) estc acea stramie
si impresionanti fiintd cu reflexele anihilate, asa cum o dorea directorul de scena,
atunci cind nu se striduieste prea zelos sa joace puritatea pierduta §i suferinta. Sorin
Lepa (Greene) pare tentat si alunece spre intonafii declamatorii, dar compozitia fizica
si de comportare salveaza personajul.

Se intilnesc in spectacol roluri si momente ratate, din care refinem doar conturul
mare al intentiilor (convorbirea cu barcagiul sau marea sceni a blestemelor). Cea mai
direct suparatoare deficienta se iveste in vorbire, atunci cind, cautind sa nu tradeze rit-
mul foarte energic, interpretii pierd coerenta versului. Dar asemenea inegalitati §i stin-
gacii, care greveaza, fard indoiala, realizarea, nu dizolva jocul de echipa, coeziunea
internd a interpretirii de ansamblu ; este limpede cd toti interpretii au muncit cu indir-
jire pentru a concretiza scenic potentialul dramatic al piesei §i ca au izbutit, in mare
masura, sa insufleteasca un mic univers unitar.

Neajunsurile tin totusi de insuficientele de intensitate ivite in joc. Interpretii nu
izbutesc sa acopere pe toata suprafata gradarile, cresterile de tensiune §i culminatiile
indicate in desenul punerii in scena. De aceea se intimpla si admiram la rece ineditul
viziunii de ansamblu si subtilitatile ei, fard sa [im stdpinifi de ce se petrece in scena.

Teatrul din Piatra Neamt poate inscrie tragedia lui Arden printre reugitele sale
frumoase. Micul ansamblu, care pirea dizolvat la inceputul stagiunii, s-a refacut si a
intrat din nou in competilie cu vechile sale recerduri, creind toate conditiile pentru ca
montarea sa fie dusa fericit la capat.

Scenografia lui lon Popescu-Udriste, de pilda, reprezinta unul din succesele crea-
tiei noastre de costum g§i decor. Continuind expenienta de valorilicare a materialelor
dure, grosolane, inceputa cu prilejul punerii in scend de la Teatrul de Comedie, Troilus
si Cresida, scenograful a imaginat si a recalizat — cum se poate inf{elege din intreaga
analizi a spectacolului — o compozitie plastica viguroasa, incircatd de sensuri poetice
si foarte propice jocului, viziune simpla si in acelasi timp mobila, bogata in posibilitati
de variatie. (Chiar si in detalii — de pilda, in machiajul si perucile executate de exce-
lenta profesionista Elisabeta Popa Mijea — calitatea impune.)

S-a observat, cu o nuanta de reprog, ca teatrul din Piatra Neam{ este o pepinierd
a talentelor tinere, o stafie de scurta duratda a experimentelor, o rampa de lansare a
absolventilor. Adevirat; dar nu este nimic rdu in asta, dimpotrivd. Daca acest teatru
ar renunta la ambitia descopeririri si verificarii de noi talente, el ar aluneca, foarte
probabil, in mediocritatea unei stabilitati lipsite de surprize si egale cu sine, intrucit
fixarea delinitiva a acestor talente in colectivul de la Piatra Neamt cste o ipoteza cel
putin utopicd, in conditiile de astizi. Macar de ar exista in tara, §i chiar in Bucuresti,
mai multe stafii-pilot care sd accepte riscul de a ingddui tincrilor indrizneala marelui
inceput !

Cel mai tinar regizor

Andrei Serban — cel mai tinar regizor din teatrul nostru — se afld la al patrulea
spectacol. Putem sa incercam o schita a regiei sale, cautind sa delinim caracteristicile
acestui prim reprezentant al unei noi generatii tinere care se alirmd in direcfia de scena.

Capacitatea de a-si indruma interpretii nu se limiteazd, in munca lui, la preocu-
parea pentru antrenamentul fizic si vocal. Tinarul director de scena se arata preocupat
de gimnastica launtrica a actorului, domeniu in care, deocamdata, nu a obtinut decit
o parte din ceea ce si-a propus.

Montirile lui demonstreaza un simf neobignuit al expresivitdtii spatiului; intre-
buintate dinamic — podeava cu trape, platforma de avanscend, gardurile laterale, porta-
lurile fundalului joacd si sint folosite, pe toata suprafata, ca spatiu posibil de miscare.
Actorii joaca unele momente chiar sub podiumul central. sau in spatele lui

Arden din Feversham dovedeste, ca si Seful sectorului suflete, mobilitate in
minuirea ritmurilor. Tragedia se desfasoara precis si rapid. Uneori ai impresia ca per-
sonajele apar din pamint si dispar fara urma, atit de hotarit si rapid sint executate
intrarile si iesirile, atit de usor sc elibereazia sau se umple scena la sfirgitul 3i inceputul
diferitelor episoade. Ritmul acesta ferm nu are ceva de impartit cu ntmul exterior,
mecanic, care oboseste si enerveaza la teatru, fiindcd sculundd totul in plictiscala apro-
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ximatiilor $i neglijentei. Precizia si claritatea interpretirii nu se dezmint decit in citeva
momente, in vorbire. Ritmul inceteazi si fie o caracteristicdi formali §i se dovedeste
remﬂtan‘ta tonusului vital, general, al spectacolului, expresia stirii de spirit colective pe
care se intemeiaza jocul.

Plastic, regia exploateaza valoarea materiei, in costum si decor, §i desfisoari
forta L:l.ramatrca a desenului migcarii §i dinamica luminii. In ilustratia sonori, regizorul
preferi de multe ori muzicii, sunetele reale, produse ,pe viu®, folosindu-le conform
unei stricte organiziri ritmice si alegind cu griji succesiunea si asocierile de timbre.

Insugirea cea mai pregnanti a lui Andrei Serban pare si fie, insi, fantezia —
deseori alimentati de simful observatici. Am citat, in argumentatie, multe din inventiile
de actiune, situafie, raport dramatic, ambianti, care intra in tesitura mizanscenei. Spec-
tacolul cuprinde inci multe alte asemenea momente. Aceste inventii regizorale nu atrag
atenfia asupra lor, nu se remarci in sine, in timpul vizionirii, deoarece se identifica
organic cu intregul. Ele ies in evidenti doar la analiza,

Toate aceste insusiri apar subsumate unei interesante orientiri. Cind, in urma
ofensivei pentru teatralizare, declansate de Radu Stanca, Toni Gheorghiu si Liviu
Ciulei, s-a afirmat pleiada tinerilor regizori, astizi foarte cunosculi, pentru noii veniti
de atunci, principala problemd era aceea de a defrisa terenul neexplorat al expresivi-
tatii spectacolului modern, de a incerca toate posibilititile de vizualizare i dinamizare
organici a actului scenic. Pentru al doilea val de tineri, care intrdi acum in regie,
aceastd perioadd de exploriri si ciutiri e incheiati. Ei vin sa culeagi roadele eforturi-
lor depuse de cei care i-au precedat. Ei se arati — in persoana realizatorului despre
care e vorba, cel pufin — mai pufin legati de un anumit domeniu de expresivitate, mai
dezinvol{i in minuirea mijloacelor, tocmai pentru ca tinerii dinaintea lor au stiut sa
lupte cu fanatism si si invingd, dovedind walabilitatea citorva directii. Serban se anunta
in chip de campion al unei noi preocupdri, aceea a sintezelor libere, nestinjenite de
prejudeciti intelectualiste sau dogme formale, a aliantelor vii intre idee §i sentiment,
intre conventia indrdzneatd §i autenticitatea impregnata de sevi a faptului real.

Mai important decit toate insd este, in ceea ce priveste grabnica afirmare maturd
a acestui talent tinar, timbrul sensibil pe care il aduce montarea sa, dovedind ci
ceea ce face Andrei Serban se intemeiaza pe un mod propriu de a trai actul artis-
tic. Originalitatea lui Arden din Feversham se reliefeazi dacd situim spectacolul in
contextul 1lui firesc, raportindu-l la viziunea contemporand a teatrului nostru asupra
dramaturgiei elizabetane. Cum va place al lui Liviu Ciulei a reprezentat un moment de
jubilatie al unui spirit clasic, un joc impregnat de bucurie si incredere in emotiile simple
ale vietii simple, o idild adevirata, barbateasca, nu lipsita de unda amara de scepti-
cism care echilibra realist si intensifica prin contrast viziunea pastorali. Era o conceptie
care si-a gasit suportul cel mai potrivit in abundenta senina, exuberanta a Renagterii
timpurii. ﬁ'oi!w st Cresida este, in conceptia lui Esrig, o interpretare modernd a mate-
riei shakespearcene, fundamentatd pe pasiunea ideii §i pe o inaltd tensiune intelectuald,
si animati de frenezia polemici. Arden din Feversham — pe care Andrei Serban l-a
dorit apropiat de spiritul §i forma misterului medieval — este o reprezentagie care
subordoneazi elanului afectiv analiza social-psihologica. Sentimentul global pe care il
comunici se impleteste din uimire, teama s§i sperantd: uimire in fata héatisurilor de
complexitate a vietii, teamd in raport cu dezlantuirile oarbe ale unui egoism apropiat
de animalitate, speranti in forta de purificare a iubirii. Piesa apare ca priviti cu ochi
larg deschigi, care vdd in realitate un permanent miracol, cind inspdimintitor §i enig-
matic, cind iluminat de reflexul unor inal{iri fira nume. Andrei $erban ecste un regizor
care simte profund minunea vietii, foarte probabil un creator de teatru poetic.

Ana Maria Narte
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DUMITRU FURDUI

iN ,,]URNA[UL UNUI NEBUN“ (Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra*’)

O fati ingusti, un nas prelung si doi
ochi albagtri, ce surprind prin neobis-
nuita lor rotunjime, un trup subtire de
adolescent — Dumitru Furdui pare genul
de actor parci anume indicat sa incar-
neze un personaj specific, §i anume ,le
pauvre type®, omul necijit din diverse
epoci si de pe diverse meridiane.. N-a
jucat mult, si pind la Jurnalul unui ne-
bun n-a parcurs roluri de mare respira-
tie. Dar aparitiile lui s-au retinut intot-
deauna. A debutat pe scena fostului tea-
tru ,,Nottara®, in rolul episodic, dar vi-
brant, al adolescentului din Hotel Astoria.
Ni-l amintim §i in alte spectacole: micu-
tul domn Dudley H. Botwick si vocea lui
inecata in timiditate, cerind-o insistent
la telefon pe o anume Elsic... (Clipe de
viafa) ; privirea sugubeati cu luciri can-
dide, care a colorat in tonuri idilice
chipu! pastorului natiarau, Sylvius, din
Cum va place...

Cind recitd, fragilitatea lui fizicd, ce
sugereaza parca pe supravietuitorul unor
mari cataclisme, se incordeazd in ofelirea
gindului. Recitindu-1 pe Whitman, Fur-
dui ne convinge c¢a omul este o subtire
»trestie ginditoare“, Este un virtuos al
monologului, pe care il interpreteazia in-
tr-un anumit fel al sdu, dramatizindu-l,
vizualizindu-l. Pasionat de ,genul liric¥,
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in care exceleazi §i s-a impus, mai ales
la televiziune (aceasta si din pricina unei
prea rare distribuiri in teatru), tindrul
actor e vesnic preocupat de aducerea di-
recta a prozei §i a poeziei in scena. Lui
Furdui ii convin, la prima vedere, perso-
najele contorsionate, firile singulare, cu
o viata interioara bogati si zbuciumata.
Dar el ne-a demonstrat ci poate fi si un
excelent erou al rigorilor superioare si
al limpezimii. In satira lui Mazilu, doza
cu exactitate si umor datele unei morale
inaintate, noi, incompatibile cu sentimen-
tele urite si vechi; cucerea prin neade-
renta totala (ag spune prin fanatism) la
gindirea parazitari pe care o echi-
vala transant cu prostia. Pentru Jur-
nalul unui nebun, Furdui se arata inter-
pretul prin excelentd. Ideea acestei dra-
matiziri nu e noud (se reprezinti cu
mare succes in multe capitale europene),
dar initiativa Teatrului ,Bulandra® de
a o folosi meriti toati atentia, cu atit
mai mult cu cit s-a ardtat fructuoasi :
ea ofera actorului prilejul unei afirmari
plenare intr-un rol ,de cursi lungi“, in
care ,singuratatea® lui e totald; iar pu-
blicului, o reprezentatie artistici de ca-
mera, cu un text ce sund tulburitor de
acut, prin rezonantele lui tragicomice si
asocierile ce le trezeste.
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Insemnarile unui nebun, incluse de Go-
gol in ciclul ,Povestirilor petersburgheze®
(1834), capata in contextul culturii con-
temporane un timbru improspatat prin
anmaliza §i defrisarea strifundurilor psiho-
logiei umane. Trasaturile grotesti, aspec-
tul monstruos si halucinant al unei vieti
prabugite il apropie dintr-o data pe pa-
rintele Mantalei de o anumita modali-
tate a disperarii, frecventa in teatrul
occidental de azi. La fel cum voga lui
Wojzeck s-a relevat azi pe unele coordo-
nate ale neputintei — alaturi de exempla-
rele umane nefericite ce populeaza lumea
fara de iesire a lui Beckett —, Popriscin
sparge cadrele orinduirii tariste, pentru
a se aseza in genere in rindurile unei
umanitati ce asista cu jale la propria ei
dezagregare. Ambiguitatea dramatici a
textului (pe care Bielinski il caracteriza
ca 0 ,..caricatura in care existd atit de

multa poezie, atit de multd filozofie...
ris provocat de un nebun al cdrui delir
face sa rizi, dar si sa plingi“) ne-ar

i cu gindul la modalitatea estetica

a unui Dirrenmatt. In adevar, camenra-
celula a lui Poprigcin are ceva din uni-
versul claustrat, cu iesirea in infinit, in-
tilnit in conflictele existentiale ale lite-
raturii obsedate de conditia alienata a
omului. E un teatru pentru care Furdui
are evidente aplicafii, pina la acest text
al lui Gogol — nevalorificate, In rolul
consilierului titular, care ascute pene in
biroul administratiei guberniale, el nu
face o compozitie in sul comun al
cuvintului si eludeaza cu discernamint
compunerea naturalista a unei atmosfere
de epoca, ca si detaliille veriste ale ne-
buniei. Acest Poprigcin, bine implintat
in lumea lui — aparte, haoticd si dere-
glata —, se comporta cu o logici impe-
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cabild, fidela legilor ce-i ordona exis-
tenta ilogica. Interpretul ne pune in fata
o ciudata si arbitrara inldntuire de fapte,
desi fiecare acfiune luatd in parte se
justifici prin bun-simt. Jocul discontinuu
al gesturilor §i cuvintelor di un caracter
halucinant marturisirilor acestei ‘progeni-
turi a unei nobilimi scapdtate, ajunse
umil slujbas, care socoate prin prisma
propriului sau destin cd ,universul si-a
iesit din titini“. Ambitia lui este sa
ajungi la mina ,fiicei lui papa®, ambitie
calificata drept indrazneald nebuncasca
in sistemul de raporturi sociale fariste.
Aceastd pornire egalitara se arata moto-
rul si declansatorul crizei si prabusirii...
Indrizneala lui ,aberanta® darimad in
principiu statornicia legilor unui edificiu
~consolidat®. Replica societitii e impla-
cabild : edificiul il izbeste, zdrobindu-l
bucata cu bucata !

E un rol complex, si multe din difi-
cultatile acestuia Furdui le-a invins cu
succes. Actorul disociazi nuantat. S-a
distantat de personaj, construindu-gi-1 cu
luciditate, §i totodata l-a lasat sa tra-
tasci. A fost deopotrivda eroul intimpla-
rilor, dar si martorul lor : pe rind, vic-
timi, spectator si cidliu. In mintea zdrun-
cinati a .nebunului®, imaginile grotesti
ale lumii inconjuritoare se reflecta ca
cioburile unei oglinzi sparte. Zirim pen-
tra o clipd chipul rdsturnat al lui ,papa®
— vanitosul general ; il vedem pe infu-
muratul kammerjunker ; pe lingusitorul
sef al administratiei guberniale ; pe crun-
tul director al ospiciului; pe tristii ,granzi
de Spania®, rasi in cap..

Treptele prabusirii lui Poprigcin  sint
coborite, stadiu de stadiu, cu precizie. Pe
fiecare din ele ne intimpina o diversitate
de aminunte, relevate cu economie si
adesea cu atent spirit selectiv. Obrazul,
trupul, miinile actorului dau expresie fi-
zica starilor psihice, caracterizind cu su-
plete afectele, temperamentul, cultura,
felul de viati si chiar obirsia eroului.
Facultatea lui Furdui de a traduce cu
plasticitate corporala sentimentele e fru-
mos valorificatd. Gindindu-se la fiica ge-
meralului, Popriscin, timid, chiar inhibat,
se fercste si-i pronunte pind si numele.
» Tdcere, tacere, ticere, nu vreau si spun
mai mult®, sint cuvintele care rezuma
toata involburarea lui pasionald, increme-
nindu-l intr-o atitudine crispati. Neferi-
citul functfionar are o atitudine sociald

ecisa, retrograda : nu vrea si fie con-
undat cu raznocintii, ii urdste pe mu-
jici §i i invidiazd pe nobilii bogati. Fur-

dui exprimd toate acestea prin voce. Mﬁ/\'mw cimec.ro

dulatiile ascutite, putin intcea.tc, dezvaluie
o educatie aleasd, iniabusitd sub amara-
ciunea jignirilor zilnice. In ultimul ta-
blou, glasul isi schimbd brusc tonalitatea:
constrins sa-si recunoascia nebunia, mal-
tratat, biciuit, vocea sa, la inceput subfire
si pretioasd, devine normala, accentele
emotionind prin transfigurarea lor in su-
nete pure, fragile, neajutorate.

Nu putem totusi afirma ca Furdui s-a
instalat deplin in rol. Dificila partitura
il invita inci la acoperirea unor laturi
si momente. Unele scene se pierd, in al-
tele actorul se repetd, nesesizind cid pra-
busirea individualitatii lui Poprigcin se
petrece pe claviaturi de expresie mereu
noi si particulare. Eroul, de pilda, este
extrem de interesat de toate evenimentele
vremii sale ; acestea nu sint viziuni de-
mentiale, ci realitati efective ale epocii:
succesiunea la tronul Spaniei il intereseaza
cu adevarat ; la fel, situatia demografica
a Chinei ; de asemenea, intimplirile din
Franta lui Louis Philippe; cit priveste
samavolniciile sistemului tarist, acestea il
scirbesc. Este un complex de imprejuriri
ce pretind, in contextul gindirii lui Pop-
rigcin, atitudini clar subliniate,

Nu ne indoim insd ci Dumitru Furdui
va putea juca mulf{i ani de-acum incolo
acest rol-studiu, realizat cu concursul pic-
torului scenograf Mircea Marosin, autor
al dramatizirii §i al spectacolului. (Func-
tia plastica a decorului valorifici prin
simplitate austera mai ales ultimul tablou.)
In decupajul regizoral se gisesc insa
unele stridente, o anumiti incarcituri, o
aglomerare de efecte exterioare, de care
protagonistul nu avea nevoie. In banda
sonora, latraturile ocupa prea mult loc,
acoperind uneori actorul... in alti ordine
de idei, scoaterea afard din pagini a re-
plicii : ,mie si-mi descrieti omul ! Vreau
si vad omul ! si culegerea ei cu majus-
cule (Furdui tipa aceste cuvinte, cocotin-
du-se pe duIaps‘ denota un mod vulgari-
zator de intelegere a tendintelor umaniste
gogoliene. Nici simbolul scenic ce avea
sd ilustreze claustrarea lui Poprigcin prin
adunarea mobilelor — a universului de
obiecte — in jurul siu nu obtine forta
plastici intentionati. Dar, precum spu-
neam, acest rol-studiu presupune un exer-
cifiu continuu, o imbogitire pe parcurs,
o sondare in profunzimile textului, mult
timp de-acum inainte, fiindci in acest
spectacol al unui singur actor, niciodati
caderea cortinei nu poate fi confundati
cu sfirgitul reprezentatiei.

Mira Iosif



STAGIUNEA INSTITUTULUI

S| CITEVA PROBLEME (I)

Dupa ce am avut prilejul, in ultimele saptimini, s& urmiresc nouid spectacole pre-
gatite de studentii care termind in acest an ILLAT.C. ,I. L. Caragiale®, am incercat
sa-mi formulez impresiile sub forma unor marginalii disparate, parasind — pentru
o data — rigorile cronicii dramatice. Notatiile de mai jos nu au in vedere, prin urmare,
respectarea unui punctaj dinainte stabilit. Am fincercat si ridic citeva probleme nere-
zolvate incd, relevind totodati semnele imbucuritoare intilnite in drum. Pentru inceput
mi s-a parut necesar sa formulez o intrebare retoricid, ce nu poate surprinde pe nimeni.

Studioul Institutului de Teatru trebuie privit ca o scend studenteasci destinata
experimentelor inovatoare, sau ca un spatiu didactic, rezervat probelor practice finale
care incheie cei patru ani de ucenicie? Mi se pare ci cel mai potrivit raspuns ar con-
topi cele doud alternmative. Nu spunem nimic nou atribuind Institutului misiunea unei
dezvoltdri specifice a raportului dintre traditie si inovatie. Transmiterea traditiei se
realizeaza intr-o anumitd masurda prin intermediul cursurilor de istorie a teatrului si a
literaturii dramatice. Ea este insa, mai ales, obligatorie in miezul invataturii despre
meserie, reinviind, printr-o selectie bine dirijata, experienta sublimati a marilor inain-
tasi. Maiestria predecesorilor se cere firesc incorporatd intr-un sistem tehnic unitar,
pus la indemina inviticeilor de astizi. Pentru ca aceasta preluare si capete insi un
caracter real, permitind insusirea organica a tradifiei vii, se impune o corespunzatoare
convertire a acesteia la sensibilitatea noilor generatii. Elementele viabile ale traditiei
nu pot iesi din penumbra istoriei fara a accepta, printr-o miscare adecvati de caleido-
scop, lumina contemporaneita{ii. Relatia dintre mostenire §i modermtate a insotit mereu
devenirea miscarii teatrale §i este de refinut aparentul paradox ca intelepciunea pas-
trarii unui echilibru creator a revenit mereu innoitorilor. Introducind puncte de vedere
inedite in elaborarea spectacolului, Davila a inteles mai bine sensul continudrii marii
linii a interpretarii scenice, decit conservatorul Pompiliu Eliade, care, alcatuind bune
repentorii, a menfinut intr-o opacid exclusivitate vechea scoald de joc. O ilustrare inte-
resanta a modului in care traditia este salvata numai prin racordarea laturilor ei via-
bile la angrenajul inovarii ne-o procurd si marturiile lui Petre Sturdza, unul dintre
principalii pionieri ai repertoriului ibsenian (§i ai tehnicii scenice adecvate acestuia) la
noi. Inci in 1894, lui Sturdza i1 se parea inacceptabili comportarea lui Got de la
Comedia Franceza, care, ca profesor la Conservator, ,nu te liasa sid iesi un pas din tra-
ditia rolului®, obligindu-i pe elevi si preia interpretarea marilor personaje, ca §i cum
s-ar introduce in sarcofage incremenite, reeditind mimetic creatii dantelate cu certa
finete, dar croite, de actorii altui leat, pe masura altui suflet si a altui timp. In acelasi
timp, pentru Sturdza, ca si pentru prietenul siu Liciu, rimineau nu mai putin admira-
bile cuceririle ,monstrilor sacri® ai Comediei Franceze, in stralucirea dictiunii, in dis-
tinctia miscirii, in valoarea fiecirui accent. Pentru a-1 juca pe Ibsen si Zola, Sturdza
studia cu minufie modul in care domnisoara Bartet. rostind tiradele corneilleene, isi
transformase glasul intr-o ,nesfirsiti undd fluida®. in acelasi timp, urmirindu-i pe
De Max, pe Réjane, sau pe Aimée Tessandier, cugeta la ceca ce .simiirea™ s§i .tempe-
ramentul“ puse in relief de acestia ar putea da in marele repertoriu clasic, osificat cu
o rard perfectiune de batrinii primei scene franceze. Sturdza, ca si Davila, mai tirziu
regizori ca Aurel Jon Maican sau Ion Sava au asimilat firesc §i profund experienta
trecutului, pastrindu-si nealterat spiritul critic si favorizind astfel deschiderea unor va-
riante temerare la magistrala inaugurati de gloriile veacului consumat. in istoria vechiu-
lui Conservator, salturile s-au produs periodic, in situatii de contrapunct, In clasa clasi-
cizantului Velescu s-a format romantiosul Grigore Manolescu, iar de sub pelerina lui
Nottara a aparut ,Hamlet“-ul angoasat al lui Tony Bulandra. Mai tirziu, la examenul
de admitere in Academia de teatru din Piata Amzei, pe banca profesorilor, alituri de
vechii discipoli ai lui Davila, ajunsi la zenit, a aparut brusc zimbetul subtire al moder-
nizantului Victor Ion Popa. Institutul nostru de teatru a dus mult mai departe acest
proces natural de inaintare, prin deducerea noilor capitole cu ajutorul aritmeticii deli-
cate care aduna §i inmulteste neintrerupt antecedentele cu chemarile prezentului. La o
revedere cit de sumard, varietatea inestimabild a talentelor trecute in ultimii zece sau

]
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Radu Cristea (Andrei Raicu)
si Maria Rotaru (Ileana) in
»wN-a fost in zadar®, drama-
tizare de Al Mirodan dapd
romanul lui Al Siperce

cincisprezece ani prin clasele scolilor de teauru din Capitali si din provincie depune
mirturie despre felul in care un intelept spirit inovator a putut sluji dezvoltirii stiluri-
lor artistice multiple. In ceea ce priveste spectacolele finale ale viitorilor actori pro-
fesionisti, este important si amintim cd de pe scena micului teatru din strada 30 Decem-
brie au plecat primele initiative de curajoasi reconsiderare scenici a lui Alecsandri si
Caragiale, ci aci au gisit mai repede o intelegere nouda unele texte, altminteri neglijate,
din clasicii lumii, ¢a interesul viu §i continuu pentru sugestiile teatrului brechtian a
demonstrat, o dati mai mult, binefacerile sfintei curiozitati artistice.

In linii mari, Studioul a raspuns asadar intrebarii noastre initiale. Pe scena
sa pot si trebuie si apard spectacole indraznete, pregatite si revizuiasca vechi sentinte
nedrepte cu privire la resurscle unor piese, capabile sd evidenfieze zicimintele neexplo-
rate, in pofida unor prejudeciti perimate, Scena studeniilor Institutului de Teatru nu se
poate desprinde pici de acele pagini noi ale dramaturgiei care cheamd cu stiruin{ia
atentia noastra. Fireste, Studioul este in primul rind o sald de scoald si totul, absolut
totul, chiar si captarea sunetelor insolite ale unor creafii de ultim moment, nu poate fi
desprins de obiectivul instructiei de specialitate. Ce trebuie sa fie Studioul ? Un teatru
care-si educd actorii pentru ca acestia si-i poata educa cficient pe spectatorii timpului
nostru,

LA

Revenind la stagiunea care se incheic si la spectacolele promofiei care se pre-
giteste sa intre in teatre, ne vedem obligati sa stabilim mai intii conditiile pe care
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Daniela Anencov (Ondine) s§i
Florian Piti§ (Regele — Ondi-
nelor) in ,,Ondine*. de Jean
Giraudoux

repertoriul Studioului le-a creat anului de concluzii, cind urmeaza a se produce, intr-o
muncd scenicd ampld, suprema cristalizare a raportului dintre traditie si modernitate.
Ne este, desigur, cunoscut tuturor ci in orele de clasi, de-a lungul anilor, studentii
au ficut cunostinta cu pagini variate din dramaturgia romini si universali. Este mai
mult decit probabil ca wviitorii absolventi au incercat sia surprindi, pe distante mici,
fiorul tragediei lui Oedip sau secretul risului fermecitor al Zerbinetei §i ci s-au exersat
in rostirea tiradelor patetice ale lui Don Carlos si Hernani. Este firesc ca in cursul
celor patru ani de studiu studentii sa fi spus unul din _cinticelele comice” ale lui
Alecsandri sau pasaje din Despot Uodid sau din Ulaicu, scene intregi din Scrisoarea
pierdutd sau din Apus de soare. Dupa toate aceste exercitii analitice, in anul sintezelor
spectaculare, ei reunesc, sub indrumarca proflesorilor, invataturile desprinse din frecven-
tarea textelor clasice cu experienta interpretirii pieselor moderne i contemporane, care
au ocupat §i ele un loc insemnat in ceasurile de clasa. Dupa pregatirile la ,rece” din
primii ani, spectacolele Studioului au misiunea de a crea un cadru §i un climat, net
superioare si eseniialmente noi, pentru dezbaterea si afirmarea calitatilor fiecarui stu-
dent-interpret. Nu mai este vorba despre studiul artizanal al unor sectiuni disparate,
ci de o incadrare in reinvierea wunitard a unui text dramatic in fala unui public real si
sub imperiul unor obligatii artistice imediate. lati de ce repertoriul anual al Studioului
trebuie sa raspunda unor cerinte speciale, urmind alte criterii decit oricare scena pro-
fesionisti. Snoava lui Anton Pann despre invitarea meseriei de olar, unde, dupa o uce-
nicie ostenitoare, {i se relevi unica taina abia in ultima zi, se aplica, desigur, si in
scoala de teatru.
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Numarul insemnat de piese moderne si contemporane din literatura strdind, intro-
duse in repertoriul Studioului, nu ni se pare, in sine, excesiv. A reprezenta in aceeasi
stagiune, alaturi de Giraudoux (Ondine), de Brecht (spectacol ,coupé®), doua piese ale
Jfuriosilor® englezi (Priveste inapoi cu minie, Radacini) si o drama de Tennessee
Willianes (Uara §i fum) nu este, in principiu, prea mult. In formarea lor ca actori,
studentii au nevoie si confrunte datele vechiului conflict ibsenian dintre individ si
societatea burgheza cu implicatiile proprii etapei actuale a aceleiasi orinduiri. Adincind
aspectele contemporane ale opozitiei dintre om si capitalismul inuman, tinerii interpreti
sint ajutai sd infifiseze cu o noud expresivitate, reintinerindu-le, si dramele scrise alti-
dati despre aceastd infruntare fundamentala. Totodata, piesele valoroase create in orice
col{ al universului, in urmiZ cu doua decenii sau [oarte recent, aduc o contributie
substantiald la cunoasterea omului contemporan de pe alte meridiane, ajutindu-ne sa-1
intelegem si comunicindu-ne trasituri inedite ale artei dramaturgice, necunoscute istoriei
genului. Interesul suscitat de Osborne, de Wesker sau de alti autori striini ni se pare
pe deplin explicabii, dar, cunoscind faptul ca fiecare clasi de actorie din ultimul an
al Institutului are posibilitatea si pregateasci numai trei spectacole (anul intreg ajun-
gind la zece-douasprezece pe stagiune), chestiunea justei proportiondri in alcatuirea
repertoniului capatd, brusc, o insemnatate covirsitoare. Revenind la lista pieselor de care
a beneficiat actuala promotie de absolventi, vom constata ca, la o clasa (prof. G. Ca-
rabin), n-a fost realizat nici un spectacol pe texte clasice, §i ci la nici o clasé nu s-a
avut in vedere punerea in scena a vreunei opere clasice romanesti. Mergind mai departe,
vom observa cd nici in acest an nu s-a realizat un spectacol de tragedie anticd (atit de
necesar totusi), cd nici unul dintre corifeii consacrati teatrului de idei (Ibsen, Shaw,
Cehov, Gorki etc.) n-a figurat printre cele zece sau unsprezece spectacole, desi tocmai
piesele acestora contin, in embrion, intregul bagaj al teatrului modern. Indeosebi,
absenta tragicilor greci si timiditatea atacarii clasicismului francez sau a celui german,
ocolirea lui Shakespeare (oaspete rar pe scena Studioului si in alte stagiuni) favorizeaza
mentinerea unor lacune capitale in pregatirea studentilor, de la imperfectiile dictiunii la
dificultatea relevirii subtextului filozofic, §i de la nedeprinderea gestului clasic la
poticnelile jocului in costumatie de epoca.

De fapt, studentii urmeaza si se specializeze (§i ultimul an este decisiv) in prac-
ticarea profesionista a unor stiluri capitale pentru dezvoltarea teatrului universal, facind
concomitent pasi hotaritori catre dobindirea, in ipostazele lui variate, a unui stil de joc
unitar, cu puternice trasiaturi nafionale. O scoala de teatru trebuie sa-si axeze lectiile
pe temeiurile unei anume modalitdti generice, care, permitind reliefarea personalititilor,
sa descindi dintr-un minunchi de principii comune. Eclectismul este prin definitie
defavorabil finvitidturii profunde. Dimpotrivd, devine eficient un sistem riguros de
gindire artistici, fundat pe o sumid de traditii recunoscute, asezate fintr-un raport
constant cu aspiratia spre expresia contemporand. Toate aceste adevaruri sint subsumate
structurii stiintifice pe care se bizuie invatamintul nostru artistic din ultimele doua
decenii. Ca latura constitutivi a procesului didactic, intocmirea repertoriului din anul
final nu trebuie si se abati de la obligatiile sale instructive. In dezvoltarea trisiturilor
specifice gcolii teatrale roménesti, neglijarea repertoriului clasic nafional creeazi mai
cu seamd importante prejudicii. Institutul a realizat, in repetate rinduri (5i in anul
trecut !) inspirate reeditiri scenice ale unor texte din Alecsandri si Caragiale. In aceasta
preocupare, pauzele nu pot fi insd suficient explicate. Un Despot sau un Ulaicu, resus-
citati cu indrdzneald artistici, patosul tiradelor lui Rdazvan, acordurile grave ale Napastei
trebuie sd ocupe, cu rindul, si fara intrerupere, cel pufin doud dintre afigele fiecarei
stagiuni studentesti. Pregitit si studieze cu atentie sugestiile innoitoare ale oamenilor
de teatru de pretutindeni, Institutul ,I. L. Caragiale® trebuie sia plece mereu de la
radacinile nationale ale artei noastre teatrale. Repertoriul clasic roménesc joaci, si in
aceastd privintd, un rol considerabil. Studentii, indrumati de profesorii lor, pot descoperi
noi resurse in textele dramatice pe nedrept uitate ale unor autori mai vechi. In acelasi
timp, ei trebuie sd priveasci dramaturgia nafionala ca un fenomen intr-o continud
devenire si, refuzind cantonarea traditiei rominesti in zona istoriei indepartate, sa faca
racordul dintre veacuri §i decenii, Fari a neglija punctelc de plccare si pe inaintasi,
repertoriul Studiolui trebuie si parcurga etape variate ale evolufiei genului dramatic
la noi. Dupi interesanta experienti cu Patima rogie s-ar f[i putut trece in acest an la
analiza scenica, extrem de profitabili pentru studenti, a unei piese din etajul superior
al operei lui Camil Petrescu, dincolo de miza miarunta a farsei cu Mitica Popescu.

Discutarea repertoriului din aceasta stagiune a Studioului relevd, procentual, un
capitol modest pentru oreajla roméneasci realist-socialisti. S-au jucat inci o data
Mielul turbat si o dramatizare firi strilucire de Al Mirodan (N-a fost in zadar).
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Sceni din ,,Slugd la doi stipini de Carlo Goldoni

O largire a spatiului acordat pieselor ar fi fost bineveni In ceca ce priv
alegerea textelor din dramaturgia actuali romdineasci, Studioul trebuie tina se
de valoarea reala a pieselor selectate, cit si de prilejurile cr udierii unei tipologii
literare noi. Este firesc ca in gcoala de teatru si aiba preponderenti acele texte literare
de astazi, in care intilnim caractere complexe, in care poate fi urma tructura moralz
a unor eroi, necunoscuti pentru dramaturgia de dinaintea lui 1945, Capa
deosebiti importanti bucifile dramatice care descriu viata inte a a
inaintat, problematica si atitudinile acestuia. Introducerea in repertoriu, pe lin
consacrate, a unor piese scrisc in ultimii ani de Paul Eve de Dorel Do
alti dramaturgi ar crea bune prilejuri de intilnire cu o problematici de o actua-
litate indiscutabila. Drama de idei romineascia, in ultima sa etapd, infafiseazi pentru
studen{i, de asemenea, un substantial material de studiu. Passacaglia de Titus Popovici
sau Moartea unui artist de Horia Lovinescu ar fi meritat, cred, sa devi nai de malt
cte familiare studentilor care termina Institutul. De 1z na  di cu-Vodia si
oamna Clara la controversa care-l opune pe lu R ui Sinesti, si de aci la
discutia aprinsd din ultimul act Passacag ¥ in linii mari, o traiectorie fireasci
si necesara in aprofundarea neincetata a 1 scolil r sti itru,
in urmia cu ani, Constantin Nottara depli faptul ¢ inalfi, v
frumogi se prezinta axi aga de rar la Conservator®, Tot el observa insd, in acel:
col, si numai citeva rinduri mai jos, atributele nu spun mare lucr
lentul real al viitorului actor, amintind cazul .rahiticului® care pirea a i Gi
nolescu in primul an de scoald teatrald, transformat apoi, ca prin minune, de rivna sa
neobisnu Jouvet, in soarea deschisa adresatd unei [ete care se interesa de compo-
zifia intimd a vocafiei, arata f c «Uocafia este un rezultat™ vind de
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~hotdrirea® care se dezvolti in actor in urma ,practicii“ stiruitoare. Fireste, darurile
native nu pot lipsi, dar ele se confirma numai cind se dovedesc capabile si creasci
si sa se diversifice. Pe de altd parte, daca talentul pleaci de la o scinteie de har, aceasta
rezidi tocmai in capacitatea neobisnuiti de a te transforma si nicidecum in etalarea
unei dragalasenii incapabile si se depaseasca prin transfigurare. Dupd cum se stie, este
necesar ca actorul si-si coordoneze datele sale fizice cu o dinamici interioard complexi.
El trebuie sa §i gindeascd inalt, sdvirsind minunea de a deveni pe sceni mai frumos
decit in viatd, prin spiritualizarea trasaturilor. Distribuirea studentilor in spectacolele
Studioului n-ar trebui, prin urmare, si se faca niciodata, ca la multe dintre teatre, prin
stabilirea corespondentelor aparente dintre personaj si datele strict fizice ale interpretu-
lui. Nu mi se pare deloc potriviti nici specializarea timpurie a studentilor, care poate
duce la o etichetare pripita si la o limitare a posibilititilor viitoare. Stagiunea actualid
a Institutului ne procura, in aceasta directie, exemple variate, dintre care unele meritid
a fi subliniate. Asa, de pildd, compozitia pe citeva elemente simple a Mariei Andreea
Raicu in rolul Jenny Beales din Radacini (clasa prof. Radu Beligan — conf, Elena
Negreanu) a cerut o abdicare partiald de la farmecul feminin, sdvirsita cu o decizie
remarcabild, poate putin umbritd de o subliniere exagerati a vulgarititii accentului. In
aceeasi piesa, Jeannine Stavarache incearcid o compozitie dificila in trasituri insd prea
simpliste, neintelegind ca trebuie si treaci cu totul in limitele altei virste. O reusita
de prim ordin, pe linia cdutarii filiatiei interioare care poate lega rolul de interpret,
o constituie, in schimb, creatia Adrianei Marina Popovici in Uard §i fum (clasa conf.
G. Carabin). Contrazicind prin infitisare imaginea lisati spectatorului nostru de aparitia
in rol a Geraldinei Page, tinira noastrd interpretd a transformat — sub indrumarea pro-
fesorului —, sceni cu scenia, deosebirile fizice dintre ea si marea actrifi americana, in
tot atitea surse ale unui portret dramatic de o tulburitoare originalitate. Drama domni-
soarei Alma a capatat, printr-o intinerire a privirilor §i a surprinzatoarelor schimbari
fizionomice, o puritate particulara, in care amintirea copilariei ingenue covirsea che-
marile instinctuale. O undd inefabild de tragism infantil a innobilat zbuciumul acestei
»flori ofilite®, sustinut de o varietate a expresiei amanuntite in zeci de zimbete i mici
gesturi revelatoare. Adriana Marina Popovici n-a spus rolul cu graiie, ci a compus, prin-
tr-o complimentare continua a cuvintului cu miscarea fetei §i a corpului, cu schimbarea
tensiunii emotionale a glasului, o versiune personald a rolului, dec o certd viabilitate.
In acelasi spectacol, am intilnit o situaie oarecum inversi. Partitura dramatici a tind-
rului doctor John Buchanan a fost incredintati unui baiat agreabil si binefdout, cu
un glas .de teatru® si cu mulid dezinvolturd (Dan Dobre). Toate aceste calitdti, deloc
neglijabile, n-au afiat insd suportul unei conceptii clare despre sensul replicilor rostite,
n-au realizat consecvent racordul cu dimensiinea sufleteasci a unor pasaje de o deose-
bita complexitate. Poate ci un asemenea rol — care trece de la derutd la accesele unui
puternic vitalism si sfirseste la capatul unui sever examen de constiinfa — cerea alte date
temperamentale. Oricum, efectele fotogenice §i miscarea fireascd nu puteau inlocui ex-
presia trdirii ardente si evidentierea unui cuget frimintat de adinci nelinisti. Nu cu-
noastem, in afara spectacolelor vazute, nimic altceva despre studentii acestui ultim an
Dar, daci printre ceilalti tineri s-ar fi aflat vreunul care, contemplat fotografic, nu pare
a face parte din categoria ,amorezilor dramatici®, dar care poate vibra la temperatura
inalti cerutd de rol, fira a-i contrazice scenic esenta, o distribuire curajoasi ar fi
binemeritat. Poate ca pentru a rezolva, in cele din urma, succesiunea lui Tony Bulandra
si a lui Mihai Popescu, trebuie si plecim de la strdlucirea interioard citre izvoarele
farmecului personal. Este u de inteles de ce un element inzestrat ca Valeriu Sindu-
lescu (clasa prof. Radu gl:].igan) este utilizat, exclusiv, in compozitii comico-grotesti,
sau de ce Mihai Balas joacd, in ultimul an, numai roluri de compozitie. Tocmai atunci
cind un student a ajuns si interpreteze ca un actor consumat un anume gen de
roluri, spectacolele finale ar trebui sd-1 incerce si intr-o altid directie, intrucitva presupusa,
mai ales in acele categorii de interpretare care isi asteapta in teatrele noastre de multa
vreme titularii. Este bine ci un actor sclipitor, cum este, de pe acum, Florian Pitis, trece
de la gravitatea ironici a Regelui Ondinelor din piesa lui Giraudoux la improvizatiile
fosforescente ale lui Truffaldino. Dar ce s-ar fi intimplat daci un asemenea talent, care
stie si si munceasci artistic, ar fi fost distribuit in rolul Cavalerului din Ondine sau
intr-un alt rol de o mare intensitate dramatica ? Iati o intrebare care, aplicatd §i altor
citorva nume de absolventi, ar merita si devini obiectul unei intinse meditatii...

V. Mindra
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FESTIVALUL STUDENTESC DE LA CLU)

drumuri
posibile

Unsprezece facultatl si institute, optsprezece spectacole cu piese diferite din re-
pertoriul roménesc si strain, contemporan si clasicc. O asemenea paradd a teatrului stu-
dentesc nu se poate sa nu atraga atenf{ia asupra insemnatului potential de forti si tine-
rete, care se concentreaza in experientele scenice ale iubitorilor de teatru din scolile
superioare. Multe din ansamblurile pe care le-am vidzut nu au o activitate continui,
unele dintre ele rezumindu-se chiar la pregitirea competititlor si demonstratiilor cu
caracter exceptional ; in citeva colective din cele pe care le-am vizut, preocuparea pen-
tru teatru capata infatisarea unei agitatii pripite, cu multe aspecte formale. Cu toate
acestea, amploarea miscarii de cultura teatrala care se poate realiza in rindul studen-
tilor, chiar si in conditiile date, diversitatea talentelor care ies la iveald in astfel de
prilejuri, entuziasmul, capacitatea de concentrare si pasiunea doveditec in cele mai bune
spectacole prezentate la festival impun. Teatrul studentesc, care abia incepe si existe
la noi, ca modalitate permanenta in viata culturald universitari, nu reprezintd o simpla
activitate distractivd, cu oarecare posibilita{i instructive; el are toate datele pentru a
deveni o permanenta indeletnicire creatoare.

Argumentele cele mai convingitoare care demonstreazi perspectivele activitatii
teatrale din universitati sint oferite chiar de realizirile inscrise in palmaresul festivalului.

Iatd, de pildd, reprezentatia cu piesa Ecaterinei Oproiu, Nu sint Turnul Eiffel,
lucrata de studentii de la Institutul de arhitecturd din Bucuresti (premiul I). Pe o
scena goala, pe care existau, ca singure elemente de decor, douda scaune — folosite in
mii de feluri, pentru a inchipui pe rind obiectele si locurile indicate in text — si un
soi de tipsie rotundd, galbena, mare, care putea sa reprezinte tot atit de bine soarele,
luna sau margareta dcsprc care vorbeste autoarea, zece tineri compuneau din miscare,
atitudini, raporturi vii, intreaga istorie reald i imaginard a eroilor. Slmplzt'ttm extrema
a punerii in scend a atras atentia, voit sau nu, ca o replica fericit gasita in fata mon-
tirilor complicate la care au recurs realizatorii celor trei spectacole profesioniste pre-
zentate publicului pind acum (Piatra Neamt, Cluj, Bucuresti). Despuierea jocului de
efecte exterioare dovedea inci o dati marile posibilititi care existi in teatrul contem-
poran, in ce priveste valorificarea directa §i cit mai concentrata a dialogului, situatiei
si actiunii dramatice. Cele citeva momente de creare a sensului numai prin miscare —
inconsecvent seminate de-a lungul desf3surarii spectacolului — construiau o mica reali-
tate teatrala, originald si densa de viatd. Incercarile de a transcrie schimbarile de atmo-
sferd si actiune in migcarea luminii cdutau sd intregeascd spectacolul (desi mai oscilau
incd intre indrdzneala lipsiti de control si timiditatea extrema). Pe scurt, spectacolul
a constituit un studiu al expresivitiafii scenice, cu nimic mai prejos de multe din ten-
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tativele teatrului nostru profesionist, o experientd electuati constiincios si disciplinat
asupra modalitatilor de comunicare concentratd, laconica, dinamica, dintre scena si sala.

In interpretarea studentilor ieseni, celebra piesi a lui Oshorne, Privesle inapoi cu
minie (premiul II), s-a remarcat mai ales prin calitatile ei de inteligenta §i sensibila
analizi a caracterelor dramatice. Fira sabloane, fiard crispdrile care apar atit de frecvent
la neprofesionisgti, fiara accente nejustificate de sensul launtric al momentului, cei trei
protagonisti (pentru ca interpreta Helenei Charles §i cel al batrinului colonel nu se situau
la nivelul general al interpretarii) au realizat o descriptie find, nuantata a relatiilor
dintre personaje, jucind foarte just, din punctul de vedere al acelui firesc teatral pe
care il numim adevir scenic. Impresionant a fost interpretul lui Jimmy Porter, studentul
Mircea Daneliue. Fara sa posede temperamentul §i energia vocala cerute de rol, el a
invins greutatile foarte mari pe care personajul le ridici §i pentru profesionistii in-
cercafi, reusind, datoriti nebanuitei sale forte de concentrare si datorita unei capacitati
rare de a urmiri, cu toatd fiinta, drumul ideii artistice. Adeseori se aplauda nepotrivit,
de multe ori sala reacfiona numai la cuvintele tari §i expresiile ostentativ vulgare (daca
s-ar obignui sa se imparta note si publicului studentesc, ar trebui sa cotam foarte prost
reactiile spectatorilor din seara aceea) ; pe Daneliuc insa, aceste aplauze neavenite nu
l-au tulburat, el a continuat si urmireasci fanatic firul gindurilor eroului, obligind
si_publicul sa se concentreze. Privind pe acest tindr care lupta cu atita indirjire impo-
triva dificultatilor din rol, impotriva structurii sale temperamentale si a golurilor din
pregatirea sa, impotriva publicului, aveai senzatia ca, dincolo de o bunid interpretare,
asisti la spectacolul unei autentice pasiuni pentru teatru in plind actiune. O feminitate
discreta si sensibild, personald, fird nici o notd cdutatd, niciodatd stridenta sau subliniat
afijata, a demonstrat si interpreta tinerei sotii a lui Jimmy Porter — Georgeta Leonties.

Traditional conceput, spectacolul clujean cu Suflete tari a avut meritul de a
descifra corect si cu o gradatie sustinutd textul lui Camil Petrescu. Cel mai interesant
in aceasta montare a fost Valeriu Cimpoesu — un Anadrei Pietraru simplu, lipsit de
emfaza sentimentald, sensibil, inteligent si descris pe baza unei bune intelegeri a impre-
jurarilor si raporturilor pe care le parcurge eroul. Clujenii au prezentat, in limba ma-
ghiard, §i Procesul din Paris de Bolyai Farkas, moment interesant nu numai prin cali-
tatile de joc spiritual, simplu §i dezinvolt, pe care le-a demonstrat punerea in scend,
dar in special, pentru ca era, in tot festivalul, singurul spectacol care explora patri-
moniul vechii culturi teatrale, redescoperind s§i revalorificind un text uitat. Se cuvine
sd remarcim ca majoritatea interpretilor din aceasti montare erau studenti ai Facultatii
de filologie, continuind deci, prin jocul lor, un studiu aplicat al hteraturii vechi.

Iesit din comun a fost spectacolul-poem Spre arcul de triumf, pregitit de patru
studenti din Cluj. Textul, regia, interpretarea apartineau acestor tineri, §i rezultatul a
fost dintre cele mai originale. Insisi afirmarea, in festival, a unei prezente ca aceea
a lui Tif Liviu, coautor al textului, instructor, regizor §i actor, se cere menfionatd in
mod deosebit, Multilateralitatea preocupirilor acestui tindr, diversitatea armonioasi a
inzestrarilor sale constituie un exemplu, dovedind cit de mult poate sia cistige teatrul
studentesc atunci cind isi descoperd, chiar din rindul interpretilor sdi, animatori.

O experientd interesantd au incercat studentii galateni, care, incluzind in reper-
toriul lor Rinocerii lui Eugen lonescu, au izbutit sa duca la bun sfirsit aceastd indraz-
neatd montare, dezvoltind cu rigoare si claritate ideea piesei s§i realizind, astfel, un
studiu util §i disciplinat asupra modalitatilor teatrale moderne. Pe linia explorarii in
adincime a exigentelor si subtilitifilor subtextului s-a inscris jocul interpretului principal
din piesa intr-un act Omul cu floarea de Pirandello (Centrul universitar Constanta). Yn-
truchipind pe bolnavul condamnat la moarte, care discuti despre soarta sa, Ion Stoicescu
a stiut sa parcurga dificilul monolog pirandellian cu rzala forta de interiorizare, apelind
la foarte putine gesturi si miscari §i ajungind sa stapineasca textul §i publicul, mai ales
printr-o aplicata descifrare a sensurilor adinci din replica.

Enumerarea acestor reusite poate crea o amigitoare imagine roz-trandafirie. Daca
in festival s-ar fi prezentat numai lucrari de {inutd egala cu cea a spectacolelor
numite, am fi putut si ne felicitim cu entuziasm pentru munca teatrelor studentesti.
Dar diferentele de nivel au fost foarte mari si, numeric, au dominat, din pacate, inter-
pretarile slabe. Nu este vorba de puneri in scend naive, stingace, dar care pastreaza
nealterate gratia tineretii si sinceritatea ei, cum au fost realizarile cu Nu sint Turnu!
Eiffel, in versiunca timisorcani, sau Comedia erorilor de la Brasuv — e firesc ca astfel
de incercari fara pretentii sa apard fintr-o competitic de neprofesionigti; ceea ce a
suparat insi in mod insistent in festival au fost interpretarile violent-vulgare, prostul-
gust, imprumuturile neinspirate, din arsenalul sabloanclor proflcsioniste uzate, ca si unele
montiri cu totul exterioare, lucrate intr-o desdvirsiti neintelegere a seusurilor textului

70 WWW.cimec.ro



Drumul izvoarelor de Lucia Demetrius (Institutul pedagogic, Oradea), Oameni care tac
de Al Voitin (Institutul pedagogic, Tg. Mures), Moartea unui artist de Horia Lovinescu
(Gasa de cultura a studentilor din Bucuresti), Fii cuminte, Cristofor ! de Aurel Baranga
(Centrul universitar, las1), Swurisul Hirosimei de Eugen Jebeleanu (Centrul universitar,
Craiova), Patima rosie de Mihail Sorbul (Institutul de Mine, Petrogeni), Istorie nocturna
de Sean O’Casey (Centrul universitar, Timisoara), Jocnl de-a vacanja de Mihail Se-
bastian (Institutul pedagogic, Pitesti), Salbaticii de Serghei Mihalkov (Centrul universi-
tar, Brasov) — iati o recolti cam prea bogati de rezultate proaste, mai ales daci ne
gindim ca este vorba, totusi, de cele mai bune echipe de teatru din universitajile {irii.
Nu este deloc lipsit de importantd si nu poate fi privit cu indulgenti faptul ca echipa
care a reprezentat Casa de culturd din Bucuresti, jucind Moartea wnui artist, a adus
in fata juriului unul din cele mai rotunde exemple negative: un decor inspirat din
acele productii ieftine ale artizanatului, care banalizeazi si devalorizeazi motivele deco-
ratiei populare, gesturi mari, intonatii pretentioase, emfaza plictisitoare, agitatie si indis-
ciplind in comportare — toate acestea au fost prczentate, cu multi siguranti, de echipa

Anca Ienescu (Ea) si Mihai Krohmalnik (EI denfi ai Insti lui de arhitecturi ,.lon Mincu® din

) — afi ai
Bucuresti, in ,Nu sint Turnul Eiffel* de Ecaterina Oproin

care, jucind in numele celui mai mare centru universitar din tard, s-ar fi putut pre-
zenta cel putin la nivelul generoaselor posibilitati de lucru de care dispune.

Nu, teatrul studentesc nu trebuie in nici un caz considerat ca o ramurd oarecare
a teatrului de amatori, manifestare mai mult sau mai putin intimplatoare de diletan- l
tism si bune intentii nefondate pe studiu. Teatrul studentesc poate §i trebuie si existe
numai ca act de educare a gustului, ca exercitiu spiritual si fizic, ca antrenament inte-
lectual §i sensibil armonios; el este chemat sa actioneze asupra acelor care fac parte
din echipele universititilor si asupra publicului care le urmireste, numai in sensul pro-
pagarii unei inalte culturi lcat.r:llic si artistice. Asta nu inseamnd ci studentii trebuie
si devini cu totii regizori, actori §i scenografi profesionisti; raminind simpli nepro-
fesionigti, tinerii care lucreazi pe scenele universitare pot si studieze teatrul asa cum
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membrii formatiilor de jazz studiazi muzica, ei pot si se antreneze in acest domeniu
asa cum bunele echipe din scolile superioare isi dezvoltd aptitudinile sportive.

Am auzit studen{i — viitoni intelectuali deci, i, dintre ei, multi viitori profe-
sori — vorbind o limba roménia uritd, neingrijitd, cu inflexiunmi de argo si mahala.
Studiul migcarii §i al vorbirii, intreprins nu dupd vechile refete, care se mai pistreazi
din pacate §i in anumite sectoare ale invd{imintului nostru teatral, ci dezvoltat fara
pretentii de a ajunge la formule definitive, prin experimentarea liberi a metodelor
moderne de antrenament fizic §i vocal, i-ar putea ajuta pe studen{i sd transforme orele
de repetifie intr-un adevarat curs benevol de autoperfectionare, de cizelare a vorbirii,
comportarii, atitudinii. Daca, in loc sa aleaga texte extrem de dificile, care cer si matu-
ritate de virsta §i lunga experienta profesionala, ca Moartea unui artist, in loc si-gi
consume deci energia pentru a acoperi cum se nimereste gradatiile si intensititile pre-
tinse de astfel de piese, studentii ar alege texte nu mai usoare, dar mai apropiate de
virsta §i fortele lor — Nu sint Turnul Eiffel si Priveste inapoi cu minie reprezintd
alegeri dintre cele mai fericite, din acest punct de vedere —, spectacolele universitare
s-ar putea transforma fintr-un prilej de afirmare a fanteziei, spiritului de initiativa,
dorintei de nou. Dacd, in loc sa meargd pe drumurile de mult bitute de teatrul pro-
fesionist, alegind solutiile prefabricate din panoplia veche a falselor traditii (Oameni
care tac, in parte — Suflete tari), studentii s-ar stridui, de la bun inceput, sd cerceteze
cu ochi proaspat piesele pe care le monteazi, cautind nuante §i sensuri pe care alfii
nu le-au consumat inainte, realizarile lor ar putea sa se constituic in arena unor pasio-
nante aventuri intelectuale. Ni-i putem inchipui, de pilda, pe tinerii care studiaza clasicii
universali, incercind sa-l1 reprezinte pe Shakespeare asa cum il gindesc ei, acum, sau
pe cei antrenati in cercetarea literaturii §i artei contemporane cidutind s3-gi expuna
activ, in joc, punctul de vedere asupra raporturilor artistului modern cu realitatea.
Daci, mai ales, teatrul studentesc nu ar fi atit de departe, ca regie, plastica, joc, de
ceea ce este mai rodnic si mai promititor in teatrul nostru profesionist, daca realiza-
torii studenti si-ar putea ingddui, cunoscind migcarea noastri teatrala in ce are ea mai
nou, si intervind concret in dezbaterile care se poartd, incercind sa-§i demonstreze
opiniile prin ceea ce aduc pe scena...

Se pune aici, in primul rind, o importantid problemid de indrumare. Initiatorii si
instructorii activititii teatrale studentesti nu trebuie sa uite nici o clipd c¢i la nivelul
scolilor superioare nu este de tolerat lipsa de informatie §i, cu atit mai putin, incultura.
Punctul de plecare al oricaror actiuni, in acest domeniu, ar trebui si-l1 constituie buna,
amanuntita cunoastere a celor mai importante din realizarile spectacolului profesionist
roménesc. Plecind de la asemenea premisa, studen{ii amatori ar putea sa studieze tea-
trul, ar putea sa-si caute satisfactiile nu numai in autodemonstrarea migulitoare in
luminile rampei, dar, in primul rind, in explorarea expresiilor si modalitdfilor neuzate,
in analiza concretda, aplicati, a fenomenului teatral. Nu numai in momentele in care
un spectacol este adus in faza finald, ci prin tot procesul de antrenament si pregitire,
prin mica gcoald voluntard pe care o pot constitui, trebuie sid intereseze si si atragd
teatrele studentesti. Instructorul indrumator devine personajul central intr-o asemenea
perspectivd. El este cel care poate sz creeze un anumit climat in jurul repetitiilor si
spectacolelor, el este cel care poate sa dea preocuparilor colegilor sai direcfia cea mai
nimerita, el poate si elaboreze, cu timpul, impreuna cu cei pe care ii conduce, mici
programe de exerci{ii si studii menite si dezvolte optim fantezia si aptitudinile inter-
pretilor. Oricite merite ar avea un animator venit dinafari — si sintem obligati si
citim exemplele atit de frumoase ale actorilor Constantin Dinulescu de la Iasi si lancu
Lucian de la Constanta, care si-au indrumat echipele in mod exemplar —, el nu poate
si se integreze cu totul in atmosfera vietii studenfesti. O miscare teatrald organic dez-
voltatd capitd posibilitatea de a-si valorifica deplin fortele, numai atunci cind isi for-
meazd propriii sdi animatori, capabili si formuleze §i sa exprime inclinatile, preocupa-
rile, starile de spirit caracteristice majoritd{ii celor care sint antrenati in aceastd activi-
tate. De aceea, se cuvine si amintim incd o datd, printre cele mai importante rezultate
ale festivalului, afirmarea citorva prezente de posibili animatori, ridicati chiar din rin-
durile studentilor sau ale absolventilor unor institute, cum sint Tif Liviu, realizatorul
poemului de la Cluj, sau Petre Pufan, de mai mul{i ani regizor al spectacolelor de la
Institutul de arhitecturd din Bucuresti.

WWW.cimec.ro A. M. N.



Teatrul ,lon Creanga“
intre obligatii si realizari

Parci nici un teatru nu s-a nascut cu atitea obligatii ca, in urmda cu vreun an
si jumitate, Teatrul ,Ion Creangi“. Modificarile intervenite in viata noastrda teatrala
ceva mai inainte, noile profiliri de colective, trupele alcatuite cu un anume scop artistic,
deliberat, riaspundeau fari indoiald unor necesitati, dar deasupra lor nu planau atitea
obligatii ca asupra acestei tinere echipe, conduse de un pretuit actor, nici el prea virst-
nic, Ion Lucian, Surprins poate de numirul indatoririlor fata de spectatorii sai de virsta
scolard si prescolard, dar si fati de sine insusi (majoritatea actorilor nu de mult sint
absolventi ai ILAT.C., ma1 au destule de invatat, de perfectionat ca maiestrie), noul
colectiv a preferat si porneasci la drum cu discretie, incercind si ocoleascd, pe cit posi-
bil, greutatile inceputului. Si iata-l, a parcurs un drum de aproape doua stagiuni. Este
timpul, credem, si ne intrebim (si nu sintem primii) dacia programul definit — tot in
paginile acestei reviste — la infiintare, de directorul sau, care-si propunea sa intre-
prinda : ,o educatie cuprinzitoare i multilaterald a spectatorului, atent si judicios dife-
rentiatd pe virste si categorii de preocupdri, un fel de ciclu mergind de la prescolar
la adolescent, care tinde si formeze un public tinir, avizat, familiarizat cu teatrul®, da
semnele unei cristalizari, vadite prin repertoriul §i premierele prezentate.

UNDE SE VEDE CE PUTEM VEDEA

In stagiunea trecuti (in afari de textul de estradd al lui Jurist §i Mustati), teatrul
n-a montat nici o piesd intr-adevdr noud, si chiar daca exista generafii care n-au cuno-
scut pe cele vechi aflate pe afis, nu e totust un motiv de a se cantona intr-un reper-
toriu mai degrabid restrins decit permanent. Mugschetarii Mdgariei Sale si Cocogelul ne-
ascultator sint comedii de mult aplaudate de cei mici, satira lui Plaut, Soldatul fanfaron,
a mai avut o montare bucuresteand cu ani in urmi, de asemenea §i povestea bufi a
lui Mihalkov, Un vis vesel. In ce priveste dramatizarea facuta de Dan Nasta dupi
Harap Alb, ni s-a parut viduviti de poezia basmului, o transpunere cam pripita si anec-
dotica, in care personajele sint schematizate, dialogul lor, superb in proza, nefiind pre-
lucrat pentru a ciipata vibratie §i consistentd scenici.

Demarajul dificil al teatrului are — stim — unele explicafii de ordin admi-
nistrativ. Abia premierele din stagiunea aceasta sint mai concludente si au adus ceva
nou. Drama lirica 104 pagini despre dragoste de Ed. Radzinski si piesa originali Bund
dimineafa, miine! de Emilia Cildiraru si Natasa Gheorghiu cauti si dea o imagine a
preocupdrilor s§i visurilor entuziaste ale tineretului, fira si omiti problemele intime,
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uneori spinoase, problemele maturizarii lui. (Ceea ce se poate imputa ultimei, pe lingi
o constructie deloc propice aprofundarii eroilor, este tocmai ci neglijeaza tensiunca
dramatica — problema centrala, cea mai interesanta, fiind ldsatd oarecum in suspensie.)
Nu stiu de ce, dar nici la Harap Alb si nici la Buna dimineata, miine !, teatrul n-a
reusit sa pretinda autorilor exigenta, sa obtina desivirgirea pieselor lor; s-a multumit
prea devreme cu vanianta prezentatd, §i urmirile s-au simfit in rezultatul scenic. De
asemenea, scenariul pantomimei lui Felix Caroly, Cu capul in nori, cuprinde momente
sterse, fara vigoare, chiar daca are §i unele antrenante, concepute cu imaginatie. Realizat
pe un text de o anume profunzime emotionald, e firesc sa se desprinda spectacolul cu
piesa lui Radzinski. Regizormal Sandu Eliad a dat ritm si dinamism povestii de iubire
si tilourilor ei — mli:%ind situatiile-cheie si scotindu-le hotarit din zona induiosirilor
melodramatice, Teatrul ne mai ofera doua File de teatru clasice : Scara mifei si Rama-
sagul, cam putine ca si-l reprezinte pe Alecsandri, fird si ne mai gindim la ansamblul
dramaturgiei noastre clasice...

Maisurile luate pentru a obfine noi piese de la o serie de autori n-au dat inca
roade. Se vorbea chiar de un cenaclu ,lon Creanga®, organizat in teatru, de apelul la
unii apreciati scriitori pentru copii §i tineret, in vederea redactarii unor lucrari drama-
tice inspirate din realitatile noastre socialiste, sau din istoria eroica a patriei. Ar fi
totusi prea timpuriu si tragem o concluzie. Cum s-ar putea ajunge in viitor la o cola-
borare fertila intre teatru §i scriitorii cu care s-a luat contact: Mioara Cremene,
C. Chiritd, Ion Mustafa, Octav Pancu-lasi, Al. Popovici, Octavian Sava, M. Sintim-
breanu, Virgil Stoenescu, Dan Tarchila ? Raspunsul nu trebuie sia-l dim noi.

La infiintare, se mai discuta posibilitatea inscenirii de fabule, a unui ciclu de
opere valoroase din istoria dramaturgiei, pe atunci nu prea clar expus ca suita, caci
am inteles c¢d va cuprinde piese de Aristofan si Edmond Rostand, farse medievale. Pro-
iectele erau numeroase. Variat pina acum: basme, pantomima, comedii §i drame de
actualitate, estradi — repertoriul ne apare incid dispersat, pentru cad nu are un evident
ax programatic care sia-i asigure omogenitate si coeziune.

SUCCESUL STATORNIC AL UNEI RELUARI

Daca ne gindim la oportunitatea reluarilor, cea a piesei Nota zero la purtare de
Virgil Stoenescu si Octavian Sava a insemmat nu numai montarea uneia dintre cele mai
realizate piese pentru tineret aparute in dramaturgia moastra, dar si o verificare foarte
utild si interesantd, dupd un deceniu, a ecoului ei la noile generatii de spectatori. A
fost o ,experienta” reintroducerea ei in repertoriu, iar modul cum a fost primita de
public dovedeste ¢i ,experienta® a reusit. Dupa atita vreme, nu s-au ofilit calititile
piesei, tot ce are valoros s-a pastrat indiscutabil : caracterele memorabile, autentice,
areionate cu talent si infelegere psihologica, au ramas la fel de vii si astdzi, dialogul
sprinten, cu alternante de umor si lirism, momentele comice nu g§i-au pierdut savoarea.
tefan Vardia, ,Tarzan®, ,Barbarossa®, Daniel, ,Vucea®, Mariana sint portrete, am
spune, ,antologice®, pentru aceasta directic a literaturii mnoastre dramatice, §i reactia
permanent activd a salii, acum ca §i cu zece ani in urma, ne intareste convingerea. Cit
despre unele naivitati in felul cum este condusi dezvoltarea conflictului, ele au fost
vizibile si altd data.

Ca regizor, Ion Lucian a urmirit reliefarea fiecirui interpret, nuantele sufletesti,
evocarea atmosferei epocii, sublinierea unor probleme ale ciror rezonanfe etice sint inca
perfect actuale. O bunid distributie, ingrijit alcatuita din elemente valoroase ale teatru-
lui, da o noud infitisare eroilor, dar nu mai pufin atragatoare, in general caracterizatd
prin intensitate §i voiosie antrenantd, prin accente lirice §i prosgitime. Nicolae Simion
dezviluie critic, cu indeminare si precizie, caracterul urit al lui Misu Felecan ; Grigore
Pogonat are explozii de energie mult gustate de public, asa cum sint §i comicele intir-
zieri de la lectie ale lui ,Barbarossa® — WVal. Lefesou ; Victor Radovici este un cald
si inimos Stefan Vardia, desi putin cam sentimental ; Nicu are robustefea si vigoarea
lui Marius Rollea ; Mihai Ionita i5i adauga o meritorie schita actoriceasca, din pacate,
foarte succinti (Johnny); Mircea Musatescu i3l conturcaza cu finete pe delicatul
Daniel. Fetele clasei — Mariana, Dana — au verva, inteligenta §i farmecul Gabrielei
Marinescu si Alexandrinei Halic. Horia Benea face o compozitie caricaturald suculenta,
uneori insa incdrcata (,Vucea“); Nicolae Spuderci redd ponderca si prestanta morala
ale lui Plesoianu ; Geo Dimitriu este un hitru si simpatic mos Griguta, iar pe Mihai
Constantinescu il vedem intr-unul din cele mai izbutite roluri ale sale (,Columb®), ferin-
du-se si fie monocord, dozind, pe linga tristetea batrineasca, si resursele regeneririt
sufletesti.
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Constantin Lipovan (Migdian),
Luluca Bilidliu (Anica), Mir-
cea Mugatescu (Ghitd Fiurin),
Magda Popovici (Florica) si
Mihai Ioniti (Marin) in ,,Sca-
ra mifei* de Vasile Alecsandri

Datorita reluarii piesei Nota zero la purtare, predominatd categoric de calitati,
teatrul a realizat, credem, montarea sa cea mai implinita din aceasta stagiune, un succes
trainic.

CE;INSEAMNA SA FIl ,,MODEST" IN TEATRU 2

Nici nu apucase sd prezinte prima premierd, si despre acest teatru se vorbea ci
este modest, ca nu vrea sd-si faci reclama, sa bata toba etc. Dar ni se pare cia poti fi
foarte ,modest”, adici sa-{i cunosti propriile limite §i posibilitati, sa nu anun{i mai
mult decit poti da gi, totodata, sa vrei sa afirmi ceva sus §i tare, si impui o viziune
artistica, un gust in care crezi (pentru un public neformat inca, la o virsta frageda,
este absolut nccesara o asemenea atitudine) §i — alirmind — sa te afirmi pe tine
insuti. Oare sub acest cuvint — modestia — prost folosit aici, nu se¢ ascunde o lipsa de
indrazneala si chiar o subestimare de sine? Dar un spectacol ca Nota zero la purtare
§i, in parte, alte citeva dovedesc cd teatrul are forfe interpretative capabile de certe
reusite, in variate modalitati scenice. Nu mai trebuie, desigur, si pomenim nume: le-am
notat mai sus si cu alte ocazii, adaugind acum si altele — Genoveva Preda, Magda
Popovici, Felix Caroly, Serban Cantacuzino. In primul rind ¢ vorba de o lipsa de in-
drazneald, de timiditate in investigatiile si ,descoperirile* pe tdarimul repertoriului. Ceea
ce putem aprecia pozitiv este insd preocuparea pentru varietatea de genuri in repertoriu,
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Genoveva Preda (Stefana) i Magda Popovici (Tinca) §i Mihai Toniti (Niew) in ,,Rimi-
Serban Cantacuzine (Dan) in sagul* de Vasile Alecsandri

wBuni dimineata, miine!* de

Emilia Caldiraru si Natalia

Gheorghiu

in care, de pildd, si miniaturile de estradid ale lui Jurist i Mustati au avut, neindoios,
un rost 5i o eficienta. Din cite stim, teatrul pregiteste un spectacol de legende, nou si
ca formula scenica. Vom vedea. Daci nu tot dintr-o lipsi de indrizneali (sau de incre-
dere) creatorii vor folosi jumatiatile de miswrda (ca in pantomima Cu capul in nori,
unde — ca sa se inteleagh — modalitatea a fost altoiti cu un comentariu instructiv-
explicativ inutil, 1ar unele roluri nu depaseau nivelul unor obisnuite comportari scenice,
mute de astd datd), vor suporta cliseele actoricesti, jocul schematizat, neadincit (adoptat
sub motivul parodici in Soldatul fanfaron), Comedititi, scheme, solutii superficiale aco-
pera scinteile de emotic sau de umor autentic care apar. totusi, intr-o scama de spec
tacole. Deci nu cred ca ,modestie® este cuvintul potrivit pentru ele.. Altceva trebuie
si poate fi remediat, pentru ca forte artistice exista.

DAR SA NU NE LUAM CU VORBA...

.51 2 nu uitam ca fald de stagiunea trecuta se simte un reviriment, o dorintid
mai clara de a atrage publicul. Cum inten{iona Ion Lucian la inceput: ,registrul de
mijloace trebuie sa varieze de la an la an: e vorba intii de a atrage atentia, apoi de
a cuceri, de a sadi emofia §i a o canaliza spre intelegere si gindire®. O asemenca strategic
cu scop major are nevoie deopotriva de timp — de aceea poate e prea devreme sa ne
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Sceni din ,,Nota zero la purtare” de Virgil Stoenescu §i Octavian Sava

onuntim in unele privinte —, dar si de colaborarea efectiva : izorilor — Sandu
El:ad Raul Serrano, N. Al. Toscani — reumiti intr-o ,formatic de comandi®., Nu vad
altfel, in afara activititii organizate, sustil‘mtc pline inifiativa, educarea teatrali a
micilor spectatori sau cresterea pm!e:mn.‘lla §i nud'rm t{llt." ivului actoricesc. lar pina
acum, prezenfa acestei formafii regizorale nu regizorul s-a csinmp;u
in multe spectacole, a facut coneesii, erprotare ( ic. E drept,
nu s-a cazut in didacticism plicticos, dar nici nu s-au ui\!,iml:_ spectacole \h‘lll._l("fll.llt_

s

care si intilnim acel dozaj subtil de verosimil, fantastic si umor, dorit initial ca o
ura stilistica a montarilor teatrului. Nu cred ¢i judec prea aspru, dupa cum nu
ca ar fi bine sa2 insir cite basme, cite piese clasice §i contemporane, lit Lt noi s

la altii, sint nimerite sa fie vizute de copii §i tineret pe scena — toct

stiu cit de usoare sint listele de titluri pe hirtie. Dar nu-i cel mai bine

proaspetii spectatori, care afla, poate, prima datid ce-i un spec i

teatrale stralucitoare, efervescente, indraznete, interesante ? Fire tc o astfel de

se face de azi pe miine, nici de la o stagiune la alta ; trebuie parcurse uncle etape,

in ce priveste umflﬂ'untm repertoriului, cit §i maiestria actoriceasca, |1Ldl"1l"1|l r

rala, utilarea scenotehnici... Ion Lucian declara : ,cind coleotivul va fi pregi

avea maturitatea artistica pentru o incercare d¢ asemenea amploare si indrazneala, vom

lua in studiu Pasarea albastra®. Pina atunci am vrea sa ne dam scama, de la o

premiera la alta, cum se pregateste teatrul si ajungd, si zicem, la Puasdrea albastra..

Ton Cazaban



LA UN SPECTACOL
DE PANTOMIMA

Turneul ansamblului
Fialka din Praga

Auzisem de multd vreme vorbindu-se despre ansamblul de pantomimi al Teatru-
lui pe Balustradd din Praga. Desi destul de tinir — nu are inca zece ani de existenti
— ansamblul, condus de Ladislav Fialka, adevarat animator artistic — actor, regizor,
autor de scenarii §i profesor —, a dobindit aprecierea publicului si a criticii din tara
sa si din mai multe tari. Spectacolul prezentat la Bucuresti a confirmat in parte apre-
cierile care devansaserd turneul, constituind totodata un prilej de meditatie in raport
mai mult sau mai putin direct cu reprezentatia vazuta de noi.

Un mic colectiv omogen si inchegat, de o riguroasi disciplina artistici, posesor
al unei tehnici profesionale mature, rezultat al unei munci asidue de antrenament ne-
obosit, de educatie a mijloacelor corporale de expresie, specifice genului — asa mi s-a
revelat grupul celor noua actori, formati la gcoala de dans de ciatre profesorul Fialka,
devenit apoi conducitorul curajoasei trupe.
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Spectacolul, alcatuit din numere independente, grupate in patru cicluri (,Studii®,
.Circul®, ,Piese de teatru®, ,,Mctamorfoze“g:mera viol, antrenant, accesibil, raspindind
buna dispozitie §i placere fari efort. Piese de virtuozitate ca ,Dansatonii pe sirmi® sau
dresura de cai din ciclul ,Circul® vorbeau despre tehnica inalti a interpretilor. ,Verni-
sajul“ si mai ales ,Viata stind in picioare® dezviluiau capacitatea de a surprinde atitu-
dini, de a exprima idei prin mijlocirea unor misciri simple, esentiale. Evolufia in citeva
instantance a celor douid birfitoare, care imbitrinesc in marginea vietii, comentind viata
altora, reprezinti un ,microroman“ expresiv si elocvent. ,Om si masind®, ,Viata copa-
cului“, ,Viata omului® marcheazi intentii de investigare a unor zone mai adinci, de
poezie §i de gindire, siluetele negre proiectate fundalul albastru sugereazd posibili-
tati de larga expresivitate. Dar intentiile ramin f:: un stadiu de cnunf, ideile sint efleu-
rate. Imi amintesc ca am vazut cindva ,Viata omului®, in interpretarea lui Marcel Mar-
ceau. Efectul era cutremuritor. Finalul versiunii realizate de trupa praghezia deschide
insa o perspectiva optimista, tonica, asupra vietii inteleasd ca o lupta.

Cu pretentii mai modeste, unele numere se reduceau la o anecdoti elementarid
(,Sah mat®, ,Domnul si clinele sau®, ,Jucitorul de zaruri®), reproducind gesturi sau
atitudini cu semnificatie minord, cotidiand. Alteori, izvorul fanteziei pirea si sece
(wToreador®) sau, in mod surprinzator pentru f{inuta generala a spectacolului, atingea
zona trivialului (,In tren®).

Muzica expresiva, precis ritmati, a lui Zdenek Sikola constituia o componenta
organici a spectacolului, ca un fundal sonor activ, acordat miscirii actorilor.

Iatd, asadar, incd o dovadd a pluralitatii si complexitifii contradictorii a teatru-
lui contemporan, in care, paralel cu cautirile in directia teatrului total, sintezi a tuturor
artelor, asistaim la o reinviere, intr-o noud ipostaza, a strivechii arte a mimului, esenia
insdsi a artei teatrale. Nascuta la confluenta dansului cu drama, arta mimei nu este
numai o componenta a artei actorului vorbitor, o treapta spre insusirea maiestriei expre-
siei actoricesti (pe care studentii in arta dramatici o invatd in primii ani de facultatc).
Dezvoltata la potentialul ei maxim, ea devine o arti de sine statitoare, o arta a expre-
siei umane esentializate, o artd care foloseste migcarile corpului drept instrument de
expresic a migcarilor spiritului. De aici, universalitatca limbajului ei, bazati pe univer-
salitatea fiintei umane. De aici, §i exigenta ei fata de cei care o practica, i razbunarea
ei pe cei care trateazi cu prea multa usurinti cerintele ei fundamentale.

Bazindu-se pe gestul esential, pe miscarea eliberatd de tot balastul de superflui-
tate, arta mimului cere, pentru comunicare, idei si sentimente profunde. Sugestia poetica
nu e striind, iar meditatia filozofica se afli la insdsi temelia ei. Incercind si defineasca
arta mimului in raport cu arta dansului, cunoscutul artist Etienne Decroux scria: ,Arta
mimului este o arti de miscare corporala. Arta dansului, de asemenea. A deduce de
aici.., ci aceste doud arte sint surori, nu mai era decit un pas, pe care filozoful l-a
facut deodatd, dansind.®

Am impresia cd in spectacolul trupei pragheze filozoful abia a schitat intentia
sa §i n-a intrat in joc de-a binelea. De aci, un sentiment de gratuitate, de inconsistenta,
pe care l-am fincercat la mai multe numere. Pirea uneori ca asistim la exercifiile unei
trupe care ne comunici alfabetul meseriei, dar fara sa ne introduci in misterele ei
profunde. Se pare, de altfel, ci spectacolul acesta nu reprezinta ultimele rezultate ale
activititii creatoare a harnicului colectiv, fapt confirmat de fotografiile de pe program
si de aprecierile elogioase ale presei strdine, mai norocoase.

Agteptim o noua intilnire, mai concludenta.

Margareta Bdrbutd
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,,HEDDA GABLER"
de Ibsen

e ,, SIMPLE COINCIDENTE"
de Paul Everac

e ,.SFINTUL MITICA BLAJINU"
de Avurel Baranga

pe scena Teatrului de Stat din Braila

Apreciati in ultima vreme pentru sc-
riozitate si constiinciozitate profesionala,
pentru jocul in genere ingrijit — cu
respect pentru text si pentru public —,
echipa brdileand se impune atentiei prin
cfortul comsecvent cu care urmireste sa
realizeze spectacole demne de a fi in-
scrise in sfera cautarilor unui stil pro-
priu de teatra.

Cele trei montari pe care le-am va-
zut recent la Briila: Hedda Gabler,
Sfintul Mitica Blajinu, Simple coinci-
denfe, confirma hotirirea colectivului de
a asigura reprezentatiillor o tinuta inte-
lectuala, bun-gust si munca de calitate.
Girul seriozitatii la teatrul din Braila il
ofera dintru inceput repertoriul. Cu o
drami ibseniand dintre cele mai intere-
sante si mai dificile, putin jucata pe sce-
nele noastre, cu cele doud lucrari origi-
nale recente, repertoriul brailean ne apare
consistent si echilibrat. Noile premiere
pot da nu doar masura realdi a valorii
actorilor distribuiti in ele, ¢i totodata pot
stimula dorinta lor de imbogatire a mij-
loacelor de expresie, de afirmare deplina
a insusirilor lor artistice. In bund parte,
aceasta s-a §i petrecut.

Spectacolul Hedda Gabler, in regia lui
Ianis Veakis - - unul din cele mai uni-
tare si mai valoroase pe care le-a rea-
lizat acest colectiv in ultimele stagiuni
—, demonstreaza  maturizarea  echipei
brailene in minuirea instrumentatiei in-
terpretative, omogenizarea ei pe linia
descifrarii exacte si minutioase a ideilor
si semnificatiilor unui text, a incorpo-
rarii lor intr-un joc concentrat, sobru,
discret, despovarat de note false, patetice
sau meclodramatice. Astfel, mesajul ibse-

nian — transmis prin ciocnirea drama-
tica dintre ambitiile intelectualiste ste-
rile, aspiratiile spre false idealuri, fru-
mosul absolut, rupt de realitate, si fru-
mosul bazat pe adevar, concretizat in rea-
litate, ca §i nazuinta catre un tel no-
bil, uman — a fost talmicit in sensu-
rile lui actuale. Regizorul a dat celor
doua fatete ale intelectualititii ibseniene :
una generoasd, luminata de spirit inde-
pendent, creator, si una subjugata con-
venientelor sociale, lasd, egocentrici, o
interpretare simpla, apropiata spectatori-
lor de azi. Important de subliniat ni se
pare a fi faptul cd spectacolul se desfa-
soara pe o linie a elegantei, a armoniei,
a echilibrului clasic; ca poarta o am-
prenta moderna, fard ostentatie, dimpo-
triva, ciutindu-si si aflindu-si ponderea
specifica in claritate si simplitate, o sim-
plitate departe de simplism, ancorata in
vigoare §i esenta, si care stie in acelasi
timp sa faca casa buna cu poezia, culoa-
rea, ingeniozitatea. Caracteristicile acestea
le descoperim in toate compartimentele
spectacolului, in regie, interpretarea acto-
rilor, scenografie.

Spectacolul Simple coincidenfe, semnat
de D. Dinulescu, s-a remarcat si el prin
limpezime, prin modul direct, simplu si
sincer, in care comunicd cu publicul. Fi-
uritorii spectacolului stipinesc priceperea
de a crea atmosfera emotionalid necesara,
de a exprima convingitor adevarul de
viata, cu problemele vii ale dialecticii
realitatii noastre, care [ac substanta pie-
sei lui Everac. Feluritele conceptii §i mo-
duri de a intelege rispunderea fata de
sine si fata de societate, fazele de crizi
si procesele de constiinta, marcate in acti-

o .
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Ileana Barlacu (Daniela
Buzura) §i Nicolae [Ivi-
nescu  (Sorin  Vlisceanu)
in  ,Simple coincidente®
de Paul Everac

Ileana Radu (Hedda) i

Petre  Simionescu (Liw-
borg) in ,Hedda Gabler*
de Henrik Ibsen

De la stinga la dreapta:
Mircea Valentin (Adrian
Mateescu), Petre Simio-
nescu  (lon Cristea), Efti-
mie Stefanu (lonescu An-
ton), Mircea  Cuberschi
(Colibag), Nae Nicolae
[Mitici Blajinu) si Ileana
Radu (Adela Cosimbesen)
in ,Sfintul Mitici Blaji-
nu* de Aurel Baranga




unile si situatiile piesei, au fost cu usu-
rintd surprinse §i gradate si au atins ten-
siunea ceruti de text in momentele-cheie.
Si in acest spectacol, liudabil prin omo-
genitate, protagonigtii se péstreaza la o
cota superioara, egald, de exigenta ar-
tistica. Lipsesc, e adevarat, pe alocuri,
nuante, subtilitati in afirmarea subtexte-
lor, forta si dimensiunea reald pretinse
de unele personaje (cele feminine, inde-
osebi) ; lipsesc finetea §i complexitatea
unor relatii (cum sint acelea dintre Vlas-
ceanu §i Buzura, de exemplu). Dar nu
poate fi subapreciata grija echipei in des-
cifrarea atenti a problematicii si a psi-
hologiei eroilor, in sublinierea semnifica-
tillor umane cuprinse in text.

Interpretarea data de acelasi regizor
comediei lui Aurel Baranga, mai modesta
ca desfasurare plastici, e mai bogata in
fantezie decit in spectacolul bucurestean
sau in alte spectacole din tara; mon-
tarea briileana lumineazi ingenios valo-
rile satirei printr-o suiti de amanunte
comice de calitate, prin detalii sugestive.
Calitatea ei esentiala (in special, in ac-
tul II, cel mai reusit) sta insa mai cu
seamd in f{inuta jocului, vadit prudent
fati de stridente, gaguri ieftine, clisee,
orientat spre sinceritate, precizie in
adresa.

Un element de recunoastere imediataa
noii fete artistice a teatrului, a wvietii
scenice improspatate, il constituie sceno-
grafia. Conducerea teatrului s-a bazat in
tendinta sa fundamentalid, de ciutare a
unui stil propriu, modern, pe talentatele
plasticiene ale decorului, Elena Veakis si
Adriana Leonescu, care s-au intilnit in
mod fericit, in muncd si in conceptie, cu
creatorii spectacolelor. In realizarea inte-
riorului somptuos al vilei Heddei Gabler,
regizorul s-a sprijinit pe decorul de
mare forfd sugestivd, elegant, de bun-
gust, cu valori dramatice si poetice, al
Elenei Veakis, creat, cu inventivitate si
totusi cu extrema simplitate, din perdele
si stinghii subtiri de lemn. Dinamica, rit-
mul alert al piesei lui Everac au fost slu-
jite de decorul ingenios, esenfializat, ae-
rat, eliberat de prisosuri (un sistem de
panouri glisante, unele simple, altele
acoperite cu fotografii) al Adrianei Leo-
nescu.

Nu e de prisos si subliniem ci teatrul
briilean nu inceteazi si acorde o evi-
dentad incredere actorului, Interpretii brii-
leni au acoperit distributiile diverse ale
celor trei piese, intr-o certi tendinti de
respectare a spiritului colectiv de echipi,
demonstrind totodati ci aceasta nu in-

seamnid uniformizarea insugirilor perso-
nale. Majoritatea actorilor s-au aratat
convingi de valoarea jocului ,spontan®,
firesc, in linii mari striin de sabloane,
si s-au migcat cu siguran{d de la un spec-
tacol la altul, in interpretarea unor ro-
luri de facturi cu totul deosebite. Astfel,
este demni de pretuit Ileana Radu, care,
in rolul titular din Hedda Gabler si in
Adela (Sfintul Mitici Blajinu), a demon-
strat un intins registru de posibilitati.
Actrita posedd o inteligenta vie, tempe-
rament dramatic, eleganta si demnitate
in miscari, vorbeste clar, logic, comuni-
cind limpede spectatorilor ideile §i gin-
durile personajelor. Dumitru Pislaru in
Jorgen Tesmann a dezvaluit la rindu-i
insusiri compozitionale, disponibilitate la
nuante, sensibilitate vibrantia. Trebuie sa
ne oprim apoi la vioiciunea tonmica, la
bonomia, farmecul si umorul direct, la
energia risipita cu generozitate de Nae
Nicolae in Mitica Blajinu si in Florica
Predoiu (Simple coincidenfe). De aseme-
nea, la frumoasa tinuta scenica a lui Pe-
tru Simionescu, la naturaletea cu care
trece dintr-un personaj intr-altul (Vlas-
ceanu, lon Cristea, Eilert Lovborg). Sen-
sibila si candidd, Ileana Burlacu in cele
trei roluri (Thea Elvsted, Daniela Bu-
zura si Geta Tudorici) vadeste aplicare
profesionald (dar este inci prada unor
afectdri vocale, ca §i unor anumite uni-
formititi tonale, ce nu o pot avantaja).
Nicolae Ivinescu (Sorin Vlidsceanu) co-
munica pe o buna linie a umorului cu
partenerii. Original, cu mult haz, fara
a face apel la inutile resorturi rafinate,
Niki Budescu (Vasile Vasile).

Oly Eftimiu, Valentin Gustav, Mircea
Valentin, Valentin Uritescu, Mirela Gher-
lac, N. Cioroiu s-au apropiat cu persona-
litate de rolurile lor, exprimindu-se laco-
nic, expresiv.

Nu putem trece insd cu vederea ci in
acest peisaj valoros al echipei din Braila
mai sint actori care nu ating platforma
stilistica pe care se situeazi jocul celor
mai buni. Se intilnesc inci neglijente in
finuta scenica, in vorbire, interpretari
terne, atone, care coboari dimensiunile
rolurilor la cotidian, la inexpresiv. Si
speram, de aceea, ci se va inifia, in acest
teatru studios, un antrenament organizat,
de ,slefuire“, care si duci la lichidarea
urmelor de diletantism, la cistigarea ace-
lei virtuozititi care desparte arta de mes-
tesug. Realizarile teatrului — de pe acum
conturate de o linie a congtiintei §i a
realei exigente artistice — se vor putea
astlel, in viitor, afirma si mai categoric.
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INCERTITUDINI SI DIFICULTATI

Dupi ce un an de zile a dus o viati
nomadd, jucind numai in deplasare, iata
cii, in stagiunea aceasta, Teatrul Maghiar
timisorean si-a reinceput activitatea la
sediu, intr-o sala complet reficuta — dupa
cerintele arhitecturii moderne —, eleganta
si primitoare. Era deci firesc sa ne ag-
teptim si intilnim semne de innoire si
in productia artistici a teatrului. Cu
acest gind am urmdrit cele trei repre-
zentatii la care am asistat : Uolpone, Re-
vizorul, comedia muzicald Dragoste din
interes. z

De curind instalat la conducerea tea-
actor Sinka Karoly sc
arati hotirit sa respingd inertia care in
ultima vreme amecninta si paralizeze ac-
tivitatea teatrului. In plina fazi de reor-
ganizare §i regrupare a fortelor, noua con-
ducere se bazeaza pe un nucleu de actori
inimogi §i inzestrati. Ei au cistigat auto-
ritate in teatru si isi polarizeaza toate
fortele in jurul unor initiative valoroase,
in masura sa duca la improspatarea vietii
lor artistice.

Repertoriul alitura lucriri din literatura
universala (Revizorul, Uolpone, Padu-
rea impietritd) de titluri din dramaturgia
originala (Act wvenefian de Camil Pe-
trescu, Cu cine ma bat de Aurel Storin.
Intilnire cu ingerul de Sidonia Dragusa-
nu) si de firava comedie muzicali ma-
ghiard Dragoste din interes de Czismarek,
Semsey, Nadasi.

Uolpone, sub directia de scend a lui
Constantin Anatol, firi si manifeste ori-
ginalitate in conceptie, ni s-a infdtisat ca
un spectacol inchegat, cu o execufie regi-
zorald si actoriceascd ingrijiti. In schimb,

trului, tinarul

¥

Fibiin Ferene (Volpone), Sinka Kiroly (Mosca) si
Ferencry Anpamiria (Canina) in ,,Volpone* de
Ben Jonson

in Revizorul, montat de Hunyady Andras
ca §i in Casatorie din
regie o semmecaza Emil

interes (a carei

Giosan si Kord
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1l6na), imaginea scenica poarta pecetea
vetustului. Desigur ca Revizorul este o
partitura dificila §i ca ridicd probleme
complicate unui colecfiv cu un numir
restrins de actori. Dar tocmai de aceea
s-ar [i cerut un efort sporit de cautari,
menite sa infringa incertitudinile, de-
prinderile teatrale invechite, mecanice, cli-
seele. In ccea ce priveste Casdtoria din
interes, desi e o reprezentatie ce atinge,
se pare, o cifra-record de public, ea se
resimte de o certa pripi in constructic,
de putinitatea elementelor de strilucire,
virtuozitate, spontaneitate, pretinse de im-
pletirea genurilor: proza, cintec, dans.
Si decorul e siricdcios, inexpresiv, oare-
care (scenograf — Winterfeld Sandor).

Ni se pare o necesitate acutid inlatura-
rea rutinei in montari §i in joc. Aceasta
nu poate fi realizata in lipsa unui direc-
tor de scena permanent, a unui regizor
care sa urmareasca cu statornicie evolu-
tia trupei, profesionalizarea ei. Daca pina

la rezolvarea acestei probleme, teatrul va
fi nevoit si apeleze la regizori dinafard,
ar fi bine si fie cautati directori de scena
inruditi intre ei prin conceptii si afinitati
stilistice, pentru ca astfel si poatd contri-
bui la inchegarea colectivului §i la o
arestere coordonati a omogenitatii sti-
listice.

Incomplet, lipsit de actrife pentru anu-
mite genuri (cochete, ingenue), de actori
maturi §i cu experientd artistici (prea des
se recurge la actori tineri in roluri de
batrini), colectivul are dificultiti seri-
oase pini la dobindirea unui profil dis-
tinct.

Dacd nu putem trece cu usurini{i peste

neajunsuri artistice, nu putem fi neinte-
legatori nici fata de dificultatile organi-
zatorice cu care colectivul maghiar timi-
sorean este nevoit sia se razboiasci. Pini
la solutionarea acestora, e greu sia spe-
rim la creatii de valoare.

' Valeria Ducea

Suhaa

UN EFORT DE REVITALIZARE

Mic si. din pacate, relativ izolat de
fluxul viu al miscirii noastre teatrale,
colectivul teatrului din Turda a trecut
in ultimele stagiuni prin clipe destul de
grele, neizbutind, in ciuda efortului sau
constiincios, si paridseasci o zond de pe-
numbra. Prezentul concentreazi un nu-
mar de incercari mai energice de a iesi
din impas ; numit director, regizorul clu-
jean Victor Tudor Popa cauti cii si mij-
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loace de a revitaliza echipa, de a o ajuta
sa-si reexamineze, cu toatd exigenta, cul-
tura profesionald, in sfirsit — dar nu in
ultima instanta — de a crea in jurul in-
stitutiei acel climat de interes, necesar
pentru a-i stimula evolutia.

Unul din mijloacele folosite a fost pre-
gatirea unui spectacol de poezie din opera
a trei mari creatori romini — Goga,
Blaga si Arghezi. Organizat in  jurul
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Constantin Miron
in  rolul titular
din ,,Hagi Tu-
dose® de Barbu
Delavrancea

ideii ,Trei poeti lauda darurile pamin-
tului roménesc”, spectacolul urmirea o
dificila sinteza intre vers, muzica, expre-
sia coregrafica a ideii poetice yi imagi-
nea scenica (decor si proieciii de diapo-
zitive). Experimentul continea, pe drept
cuvint, o intentie ,pedagogica®: lipsin-
du-1 de punctele de sprijin ale conflic-
tului, situatiei, replicii, scotindu-1 din ,ar-
mura® personajului, poezia il obligda in-
totdcauna pe actor la un efort de apro-
fundare si concentrare, cerindu-i sa re-
crecze pe scena, cu singurele sale puteri,
un intreg univers de ginduri si senti-
mente. Regia (Emeric Kraus) nu a fost
insi destul de consecventa cu propriile
sale criterii, aglomerind eclecti- tot felul
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de intentii care refuza sa se imbine. El
a acceptat un decor simplist si vulgari-
zator (Rafael Gallin), in care apar por-
tretele luminate ale poetilor, culorile na-
tionale, coloana infinita (simbol de care
se abuzeaza, in mod nepermis, intr-o
multime de prilejuri), diapozitive idilice,
intr-o revarsare de crengi inflorite, de
peisaje incintatoare... Se adaugd muzica
de George Enescu, balet in traditiona-
lele costume eterice... Toate acestea nu
dezvolta, pe alt plan, ideea poetica, ci
o repeti numai, printr-o ilustratie tip
carte postala, care coboara temperatura
intelectuala ; se creeaza astfel atmosfera
conventionala a uncr tablouri vivante din
serbarile scolare de altadata — atmo-

91



sferd pe care actorii, sosind pe rind pen-
tru a-si recita textele, n-o imprastie, c
dimpotrivi, o consolideazi. Asa ca, in
rezultatele sale, spectacolul este mai pu-
tin o modalitate de a innobila mijloa-
cele actorilor, cit un test — foarte util,
de altfel, dacid va fi .citit® ou luciditate
si competenta — asupra posibilitatilor lor
actuale. Cici, daca experienta scenica a
unora sau, dimpotrivd, intuitia altora, a
indemnat citeodati spre rezerva s§i o
anume sobrietate, cel mai deseori au iesit
la iveald rele deprinderi: emfaza decla-
matorie, patetismul fortat, artificialitatea.
Nu e mai putin adevarat ca opera poefi-
lor alesi — daci nu a lui Goga, in orice
caz cea a lui Blaga si Arghezi — impu-
ne interpretilor un efort special de re-
ceptare si comunicare a timbrului spe-
cific §i deci nu reprezintai materialul de
studiu potrivit pentru un inceput de
drum ; chiar pentru o trupa avind oare-
care experienti in materie, patrunderea
in universul poeziei filozofice ramine o
incercare dificili. E drept ci la Turda
s-a sperat ca, selectionindu-se mai ales
oezii inchinate naturii, dificultatea va

i ocolitd ; aceste poezii nu pot fi finsd
desprinse de trunchiul creatiei cireia fi
apartin ; ele nu sint altceva decit una din-
tre ferestrele pe care poetii le-au deschis
spre lume.. A le trata lirizant, ca pe
niste ,pasteluri®, este, desigur, solutia cea
mai la indemina, dar §i cea mai putin po-
trivita,

Spectacolul care a concentrat o buni
flartc din eforturile acestei stagiuni este

agi Tudose de B. St. Delavrancea ; el
deschide o proiectata serie de colaborari
ca un numir de regizori incercati, a ca-
ror prezentd in colectivul turdean nu este
vazuti numai prin prisma montdrii res-
pective, ci este menitd sd contribuie sub-
stantial la improspatarea registrului de
unelte actoricesti. Inceputul l-a facut ex-
perimentatul Val Mugur ; spectacolul con-
dus de el a desteptat in mod evident la
actori bucuria compozitiei minutioase,
le-a stimulat fantezia, le-a revelat posi-
bilitati.

Hagi Tudose nu are aci tonul amar al
tragicomediei, ci se infatiseazi ca o co-
medie de epocd desenati in pastd groasi,
evocind rezonanta hohotitoare a pieselor
lui Alecsandri. Ceea ce se petrece cu
Hagi Tudose apare ca o farsi pe care
viata o joaci celor ce mu stiu si tri-
iasca... Furate de elantl caricaturii, silue-
tele ,de fundal® — familia Profirel, epi-
tropii, Popa Rosca, Jenici Piunescu —
trec decis in planul intii, instalind aici

o lume de vodevil ; Gherghina Profirel cu
odrasla ei Fifica evocd ciudat de puter-
nic pe nemuritoarele Chirita §i Luluta.
Destule scene au haz, un torent de ga-
guri se revarsa, De altfel, si disonanta
urmirniti de scenografie (Elena Fortu)
intre decorurile schematic siluetate si
costumele incarcate, dupa moda orienta-
lizantd a vremii, sugereazd o viziune bla-
jin-caricaturald, de comedie dulce. Daca
actorii ar fi stiut sa evite stridentele,
jucind mai dezinvolt, mai liber, specta-
colul ar fi fost, pe latura aceasta, reali-
zat — desi intervertirea de planuri pe
care o propune ramine discutabila.

Rolul titular descopera un actor cu
incontestabile aptitudini pentru compozi-
tia de caracter: Constantin Miron. ,Ha-
giul® sdu nu este numai zgircit, dar, in-
tr-un fel, si un mizantrop: el e departe
de oameni, despirtit de ei ca printr-un
perete de sticld, pentru ca nu-i intelege
in omenestile lor nevoi de viati. De
aceea, 1i priveste cu o nedumerire scir-
bitd, mereu convins de dreptatea lui, um-
blind pe de margini, incercind si se izo-
leze. Foarte interesant gindit, personajul
nu se realizeazi complet ; uneori, el se
raticeste literalmente in sceni, nu izbu-
teste sa ocupe primul plan al atentiei,
din pricina unei anumite nesigurante pro-
fesionale, a umei dictii defectuoase etc.
Se mai retine prezenta Smarei Marcu
(Leana) — simpld, sensibild, directd, cu
un anume umor.

Ceea ce se incearci la Teatrul din
Turda va duce, desigur, in citeva stagi-
uni de muncad indirjitd, la rezultate no-
tabile. Trebuie insi spus ci, in actuala
ei componentd, trupa nu este suficient de
puternicd ; a colabora, pentru unele spec-
tacole, cu Teatrul National din Cluj
este o foarte bund solutie de mo-
ment. Teatrul are insa nevoie de o in-
fuzie de energie, de citiva actori tineri,
absolventi ai Institutului. Circula, de un
timp, parerea cia acestia nu vor si vinid
la Turda; daca lucrul este adevirat, el
se explica, desigur, si prin faptul ci
teatrul n-a fost in misuri si le ofere
un climat de creatie, perspectivele afir-
marii. Modelul micii echipe din Piatra-
Neamt, cu posibilititi si obligatii ase-
manatoare, aflati tot fintr-un orisel in-
dustrial — si nu intr-un important cen-
tru de cultura —, dar care atrage ca
un magnet, in fiecare an, virfurile tine-
rei generatii, reusind sa intereseze wviu
publicul si sd-si pistreze o faimi de
invidiat, reprezinti o sursi de sugestii
si de experienta pentru noua conducere
a teatrului turdean,
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NECESITATEA PERSPECTIVEI

Dupi un ,moment inaugural® situat la
mare iniltime — montareca Tragediei
omului de Madach —, afisul de premiere
al stagiunii Teatrului Maghiar din Cluj
propune aldturari surprinzitoare: come-
dia satirica romdneasci de actualitate
Sfintul Mitica Blajinu de Aurel Baranga
si comedia bulevardiera [Idioata de
Achard, Puterea intunericului de Lev Tol-
stoi §i o piesd care, acum un sfert de
veac, parea nu numai noud, dar §i innoi-
toare — Oragul nostru de Thornton Wil-
der. O listi de titluri nu spune insa,
desigur, totul despre activitatea unui tea-
tru: cel mai impunitor §i mai unitar re-
pertoriu poate fi pulverizat prin absenta
unei conceptii de spectacol corespunza-
toare ; dupa cum putem avea uneori sur-
priza de a descoperi valori acolo unde
ele apareau mai putin evidente. Am la-
sat deci la o parte consideratiile din fata
panoului de afisaj si am incercat sa in-
telegem criteriul unora dintre optiunile
acestui teatru, acolo unde ele se materia-
lizeaza — in spectacol.

Oragsul nostru (regia Szabb Jozsef) este,
cu siguranta, una dintre cele mai agrea-
bile si mai armonioase montidri pe care
le-am vazut aci: [luenti, de o coerenti
ireprosabila, de un umor delicat, cu o
distributie excelenta. Urmarind spectaco-
lul, motivul alegerii apare ca evident:
binecunoscuta inclinatie a actorilor trupei
pentru a compune tipuri minutios carac-
terizate, social si caracterologic, isi ga-
seste aci un generos teren de manifestare.
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Fara sa aibd nevoie de un efort deose-
bit, actori experimentati ca Fléra Jens,
Koos Zsofia, Szabo Lajos, Torok Katalin,
Bencze Ferenc, sau foarte tineri — Mi-
haly Pal, Héjja Sindor, Katona Eva —
insufla spontan viata siluetelor pe care
la aduc in scend, jucind cu lirism dis-
cret si caldura. Debutind in teatru, Anna
Széles impresioneaza, ca §i in film, prin
intensitatea emotiei, printr-un soi de con-
centrare reculeasid. Intregul este ochestrat
cu o dezinvolturd surizatoare si inteli-
genta de catre Senkdlszky Endre, in rolul
~regizorului®,

Dincolo insd de bucuriile calme, odih-
nitoare, ale unui astfel de succes lesni-
cios, nedumerirea se ridici din nou, cu
incapatinare : caci daca montarea ei nu
se aratd in mod special necesard pentru
experienta echipei, contribuind, prin exi-
gentele sale, la urcarea unei noi trepte,
piesa ca atare nu are astizi prea mult
de comunicat spectatorului. Noutatea ei,
pur formala, odati epuizati (publicul ur-
mireste, cu un amuzament usor intrigat,
conversatiile dintre scena si asa-zisii sai
reprezentan{i, precum §i actiunile mimate
de actori, considerind pe drept cuvint
.divertisment, ceea ce altidati apiruse
ca avind un sens innoitor, ca drum spre
teatrul modern), ,povestea® rimine mi-
cutd, desueta, infesata de bune senti-
mente cotidiene, naiv §i pretentios supra-
dimensionate. Mesajul ei, desigur onest —
dragostea pentru viati — sund in sur-
dina, n-are suflu,
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La antipod, spectacolul cu Puterea in-
tunericului este o intreprindere ambiti-
: In mod manife regizorul Ottd
ata piesa din

Rappaport a urmarit sa
traditia interpretarii natur i
llcmrul fircea Matcaboji) este deschis,
pl.mun largi, cu obiecte putine, costu-
» Eva) sin ntitor moderni-
tnru par f1 fost m:lrumat.l a
care
a gtncr.lt dr.Lm::,
natele universal
loare de gencraliza nd contururile
unui .caz de constiinta solutio-
neazd prin purificare, prin eliberare din
lanturile relatiilor tulburi: decorul se
desface, casa plina de pacate coboara i
uitare, un drum luminat deschide ¢
tre orizont.. Raiscolitoarea drami tolsto-
iana nu suporta insa deloc aceasta i
pretare ; faptele isi pierd radicinile, ra-
min suspendate, pentru ci ororile care
pl;'lrt‘t‘ w— avirea, prullcl.l(lf]!.’ri.:l PUS“
tiitoarea rasuflare a urii — f5i au origi-

ndentul cu va-

nea tocmai in 1 i a  ,putere a
intunericului®, care stilceste mintile, con-
i caractere, silueste suflete.
Oamenii care, in acest climat de mizerie
Z i faptuiesc crime
de inocentd, sint
ucigasi inc ienti, ca nigte copii; in
alt climat, dltl_ sen-
suri ; adunati in ei § '. aspri si mr:u
Matriona, Ani I apar
constiinte bolnave, ¢ iste oameni pur-
tind inexplicabil pecetea indemnului spre
au. De ac montarea clujeand suferd
0 anumitd uscaciune abstractd ; tenta-
ra de a inlocui tensiunea dramatica a
tuatiei, forta telurica a personajelor
printr-o explicatie rationald, elaboratia in-
telectual prin reconstituirea ,schemei®,
esueaza intr-un spectacol devitalizat, in
oare aoctorii, cu exceptia citorva — An-
driasi Marton, Nagy Réka, Marton Jénos.
intr-o masura Széles Anna, Katona Eva
— se simt stinjeniti, incorsetati, rigizi.
Balogh Eva, Ko6s Zs6fia, Mihaly Pal

S Torik Katalin (Mrs. Gibbs), Héjja Sandor (George Gibbs) 5i Katona Eva (Mary Gibbs)
Jos : Koés Zsdfia (Mrs. Webb), Széles Anna (Emily Webb) si Déhel Gabor (Vally Webb) in ,,Orasui

nosiru® de Thornton Wilder




Anna Széles (Aniutka)
§i Mirton Jinos (Mi-
trici) in ,Puterea in-
tunericului®  de
Tolstoi

arta greu povara unei ,damnatiuni®
ara fisura, simt evident nevoia unor
puncte de sprijin in realitate. Ceea ce nu
inseamnid insid ca incercarea de a desco-
peri o noud cheie pentru descifrarea con-
temporana a piesel nu merita sa fie re-
luati. Numai c¢i ea ar trebui cautata,
cred, in altd directie — a unui realism
viguros, lucid si atotcuprinzator, atit pe
planul descifririi determinirilor sociale
gi morale, cit §i pe planul adeviarului psi-
hologic.

Teatrul maghiar din Cluj este o pu-
ternicid instituie de cultura, cu un public
fidel si cu o solida traditie de spectacol;
agsa ca, urmarind idei originale, indriz-
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nete, el isi poate ingadui uncorisa sigre-
seasca. Important mi se pare insa, in
etapa in care se gaseste, ca el sa-si cla-
rifice de fiecare dati mai precis telurile
efortului, sd nu-si farimifeze energia crea-
toare in directii divergente; o .linie de
forta® a obiectivelor urmarite, o .punte
de idei® intre dileritele montari ce se
intreprind sint mecesare pentru a da un
contur propriu teatrului, pentru ca dife-
ritele fapte de artd, succese mai mari sau
mai modeste, sa nu se aliture, pur s
simplu, ci sa se insumeze, conducind spre
un progres.

I. P.



teatrul
la radio

S/ _
televiziune

o
TEXTE
CONTEMPORANE

Aniversarea a 45 de ani de la crearea Partidului Comunist Romin a prilejuit.
atit radioului cit si televiziunii, o restabilire a contactelor active cu dramaturgia si
proza originald, eforturi rodnice de a descoperi sau .provoca“ acele elemente specifice
de comunicare, menite si asigure difuzarea unor texte dramatice ori dramatizate apar-
tinind scriitorilor nostri contemporani.

Despre lacunele de repertoriu, mai ales in privinta sectiunii sale contemporane,
am discutat in numairul precedent al revistei, unde ne intrebam daca, in suita dramati-
zarilor §i ecranizarilor de la televiziune, nu si-ar putea afla locul si lucrdri ale pro-
zatorilor (adaug: si ale dramaturgilor) care scriu in si despre aceasta a doua jumatate a
secolului XX. Intrebarea nu era deloc formala, cici imaginea ,telegenica® a unei lite-
raturi nationale, neputind fi niciodatid completd in absenta dimensiunii contemporane,
va fi nu numai incompleta, dar §i neadevarati, nereprezentativa. Cu atit mai mult cu
cit acesta ar fi singurul mod prin care televiziunea poate si ia seama la dezvoltarea
literaturii noastre din ultimii ani, literaturd de care cindva se ocupa destul de aproxi-
mativ, pentru ca in prezent si nu se mai ocupe deloc. (In parantezi fie spus, meritad
scriitorii macar tot atita atentie cit §i creatorii de moda cu plastroane si carouri, sau
cit Sarita Montiel, cireia 1 s-a ficut o cumplita nedreptate popularizindu-i-se cu fast
niste insusiri extrem de problematice...)

Iata insa ca obiectiile pe care le formulam in articolul anterior au fost intrucitva
devansate cronologic §i (tot intrucitva) infirmate de o binevenitd intrerupere a traditiei,
prin transmiterea unei ecranizari (sau dramatizari ? — nici televiziunea, nici noi nu
ne-am decis asupra termenului) dupd o remarcabili povestire a lui Dumitru Radu Po-
pescu, Mari sub nisipuri.

Médri sub nisipuri nu constituie o prezentd singulara in creatia talentatului proza-
tor ; ea se inscrie intr-un ciclu de povestiri de razboi avind un pronuntat caracter poe-
matic §i un dramatism aparte, un dramatism plastic, as spune, ceca ce §i faciliteazd ecra-
nizarea. D. R. Popescu opune ferocitatii si absurditagii razboiului candoarea unor perso-
naje, acea candoare sublimati §i dezarmata care face farmecul deosebit al eroilor lui,
si urmareste lupta inegald ce se dd intre monstruozitate si puritate. In Mdari sub nisipuri,
care e, dupd parerea noastrd, cea mai buna povestire scrisa de D. R. Popescu pe tema
razboiului §i una din cele mai bune ale prozei rominesti actuale, conflictul acesta spe-
discutiile celor doi eroi, copii neinifiati in enigmele existentei, discutii atit de obisnuite,
atit de ,la locul lor®, despre geografie si istorie, despre plante si pasgnice extemporale
ratate, jar afara, in stradd (in lume) — razboi, crime, distrugeri ; o dragoste care, din
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prea multd noblete si puritate, nu se poate exprima pe sine, iar alard, ura dezlantuita ;
doi tineri vrajiti de capacitatea lor de a mai fi copii, iar dincolo, in afara lor, iminenta
mortii, legile absurdului, Intre cei doi poli, o foarte simpla si foarte gingasa poveste de
dragoste. apoi un act de constiintd cetatencasca, de eroism, implicit de maturizare. Eroul
cu pantaloni scurti paraseste brusc atmosfera copilariei, ,creste” in citeva minute, de-
vine ,erou“ fara si aibi macar sentimentul eroismului (cum ar [i fost de asteptat la
virsta sa) §i moare intr-o imprejurare absurda, fiindca a incercat o reversiune la
ingenuitate si fiindeca in razboi totul — vinovatia, ca §i nevinovatia — se plateste
scump. Dacid baiatul lui D. R. Popescu ar fi lost prins, schingiuit si ucis de hitleristi
fiilndea a aruncat podul in aer, deznodamintul ar fi avut o determinare logica (logica,
in intelesul impus de rigorile veracitatii istorice), dar povestirea nu ar fi putut [i isca-
lita D. R. Popescu, prozatorul refuzind, ca de obicei, solutiile ,normale“. EIl are
intotdeauna ceva de spus pe deasupra faptelor si ratiunii lor, el .vede® in umbra exis-
tentei, in afara vizibilului, forte si determinante care scapa logicii comune §i care, in
ultima instanta, hotarasc destinul eroilor. ,Beethoven® al lui nu cade ca urmare a actu-
lui sdu de curaj, ci dintr-o intimplare, din joacd, fiindci, dupd aruncarea in aer a
podului, simte nevoia revenirii la infantilitate : bédiatul se deghizeazd in sperietoare si,
tot din joacd, cei doi fascisti transforma sperietoarea in tinta. Sa fie vorba de un
fatalism ? Poate. Dar este in orice caz un fatalism determinat, cici, undeva, olimpul
profan in care se decide soarta eroului este insusi rizboiul. O absurditate (rdzboiul) nu
poate naste decit alte absurditati (intre care si moartea stupida a personajului), iatd
semnificatia ultimd a tragediei.

Regizorul Ion Barna, autorul ecranizarii, a valorificat toate datele nuvelei, minus
atmosfera apasitoare a razboiului — strada, orasul, ,pustietatea universului®* —, fapt
scuzabil, poate, date fiind conditiile specifice ale transpuncrii. Ceea ce nu vom scuza,
tocmai fimdci am admirat sincer meritele ecranizarii (poezie, luciditate, tensiune dra-
maticd), este ratarea finalului. Cind, in povestire, ,Beethoven® intrd in ,pielea® sperie-
torii, intelegem cd gestul sau vine dintr-o nostalgie a copilariei, a jocului, e¢ ca o
explozie de bucurie §i juvenilitate dupd incordarea luptei. La televizor l-am vizut insa
pe erou ascunzindu-se, banal. in dosul unei tufe, lingd sperietoare, §i pierind probabil
dintr-o greseald a tintasului. Finalul nu mai are farmecul si tragismul celui literar.
Si mid gindesc ce efecte cinematografice inedite s-ar [i putut obtine din filmarea in
plan-detaliu a ochilor vescli, obositi sau inspdimintati ai baiatului, vidzuti prin ,ochii”
dovleacului — capul sperietorii...

Interpretii (Serban Cantacuzino si Anda Caropol) au comunicat emotionant pre-
cocitatea acelor copii ai razboiului, puri §i generosi, cu visurile strangulate de mina
barbariei, trdindu-si sublim wviata (o viatd nebanuit de trista si nebianuit de plina) si
sacrificindu-se cu decenta pe care {i-o da numai infinita candoare, sau inalta constiinta
etica. Chiar in monoloagele retrospective, prea lungi si prea explicative pentru struc-
tura unui atare spectacol, tinerii actori au stiut si punid mult lirism §i multi expresi-
vitate, mentinind astfel unitatea stilisticA a dramaturgiei. Daca unora, tehnica monta-
jului (revenirea obsesivi a imaginii podului) le-a amintit de o tehnicd aseminitoare,
folosita in filmul lui Lucian Pintilie, ,Duminica la ora 6° (obsesia coridorului si a
liftului), considerati in sine, aceasti modalitate nu este o transplantare arbitrard, ci
decurge din necesitatea artistica a sublinierii contrastelor caracteristice evolugiei eroilor.
In ansamblu, un spectacol de tinutd si un bun inceput de serie.

* * %

La radio. intre 2 si 8§ mai, am asistat la o ampla desfasurare teatralda: sapte
piesc contemporanc rominesti, dintre care doud premiere absolute, au retinut ateniia
ascultiatorilor (N-a fost in zadar, de Al. Mirodan, dupd romanul lui Al Siperco: Uard
§i viscol, dramatizare dupa nuvela omonimid a lui Stefan Binulescu; Oameni care tac
de Al Voitin ; St?imd apelor de Constantin Pastor ; Strada noua de Maria Foldes,
Marele fluviv isi adund apele de Dan Tarchila, Intilnire peste ani de Lucia Demetrius),
Au fost sclectate din repertoriul national o seamd de lucrdri in care este evocata lupta
comunistilor in anii negri ai ilegalitdtii, sau in care sint afirmate valorile noi ale socie-
tatii noastre, frumusetea morali si barbitia constructorilor socialismului, probleme de
congtiinta ale omului contemporan.

Trecind peste piescle despre care s-a scris cu ocazia premierei lor scenice, unele
beneficiind si de distributia teatrelor respective, ne vom opri putin asupra celor doud
premiere absolute ale radiodifuziunii: Intilnire peste ani de Lucia Demctrius si Uard
§i viscol de Stefan Bianulescu (dramatizare: Victor Panea).
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Lucrarea Luciei Demetrius, aparuti in revista ,Teatrul®, nu a ispitit pini acum
nici un teatru, si e de mirare, deoarece nu se poate spune cd repertoriul stagiunii care
s-a incheiat a fost supraaglomerat de titluni originale si, mai ales, nu se poate spune
ca toate piesele jucate au atins un asemenea nivel valoric incit Intilnire peste ani sa
iasa din competitie. E drept, Intilnire peste ani nu se ridicdi la inaltimea dramatici a
altor piese purtind semnitura Luciei Demetrius, si zicem Trei generafii sau Arborele
genealogic, dar grob]ematiea ei este de un real interes contemporan, personajele ei sint
angajate intr-o dezbatere revelatoare pentru ceea ce numim, in general, atitudinea etica
a omului de azi. Nespectaculoasa, piesa desfasoara o disputi de constiinti, pledind pen-
tru pastrarea nealterata a puritatii §i cinstei ,peste ani® si impotriva anilor, ca o
masura a fidelitatii fatd de propria constiinta si fati de increderea oamenilor. Cinci
pricteni se intilnesc, dupa douazeci de ani, intr-o imprejurare dramaticd, viata unuia
dintre ei se afla in pericol, ei trebuie sa o salveze, dar incercarea la care sint supusi
este nu numai a priceperii profesionale (eroii sint medici), ci §i a coeziunii sufletesti si,
mai cu seama, a credintei fata de idealurile din tinerete, a consecventei morale. In
acest context, se reliefeaza drama ascunsi a Letifiei Bucur, modestia si frumusetea
launtrica a lui Mihai Lascu, egoismul infatuat al lui Marin Banu, care a abdicat de la
convingerile nobile ale tinerefii, deruta etici a lui Dinu Gheorghiu, dar si redresarea
acestuia in urma experientei de verificare aldturi de vechii colegi. Confruntarea, ex-
trem de interesantad in esenta ei, nu e dusa insd la ultimele consecinfe artistice, pdstrea-
za un aer prea detasat si oarecum improvizat; cu exceptia lui Mihai Lascu s1 a lui
Marin Banu, personajele nu au o constitutie atit de solidi incit si suporte pe umerii
lor toate semnificatiile ce li se atribuie, iar tinerii, studentii-arhitecti, care ar trebui
sa fie ,oglinda® celorlalti, sint totusi o oglindd stearsd, fard functie dramatica.

In emisiunea datoratd regizorului Mihai Zirra, golurile de substan{a sint contra-
carate de prezenta umana, vie, nuantati a personajclor. Inlauntrul replicilor intuim o
vibratie adinca, sugerind cumva prelungirea semnificatiilor dincolo de¢ marginea textu-
lui. Experimentat creator pe linia teatrului radiofonic, regizorul a potentat valorile
replicii si a exploatat inteligent rostirea lor, in asa fel incit si cele care sunau strain,
artificial in gura unor personaje. mai slab caracterizate in text, au dobindit un plus
de autenticitate §i firesc, sporind relieful si omenescul dezbaterii. Constantin Codrescu
a conferit caldura personajului Mihai Lascu, i-a luminat spiritul de sacrificu si modes-
tia exemplari. In interpretarea Irinei Rachiteanu-S$irianu, Letitia poarta in inflexiunile
vocii o durere disimulatd, drama unei nerealizari, pe care abia in final o dezvaluie ;
personajul devine aproape vizibil, desi e mereu inconjurat de un halo enigmatic.
Caricatunizind ugor in linia caracterologici a personajului, Septimiu Sever infatiseaza
(dacd despre un teatru prin excelentd auditiv se poate vorbi astfel) un chirurg notoriu
si mereu lacom de glorie, satisficut de sine, realizat ca profesie i ratat ca om (Marin
Banu). Era de sperat ca George Mirutzi si dea mai multd pregnania personajului
Dinu Gheorghiu, in ciuda unei partituri sumare. Mereu cuceritoare — Eugenia Popovici
(Mama), desi a repetat. ca formula interpretativa, memorabila creatie din Moartea unut
artist. Victor Rebengiuc a dat putina viata unui rol mort: Andrei Manta.

Despre nuvela lui Stefan Banulescu, ,Vard si viscol® nu voi vorbi aici. Critica
literara gi-a spus in mai multe rinduri cuvintul. analizind arta originala, universul
aparte, semifabulos, cu care prozatorul a pitruns in proza noasira contemporana, de-
monstrind cu volumul _larna barbatilor® (in care e cuprinsa si nuvela amintiti) o in-
contestabili maturitate artisticA si o viziune epica inediti. Dramatizarea, corecta in
limitele impuse de transpunere, a pierdut insd imens din plastica expresiva a prozei,
din extraordinara viatid a decorului, a culorii, a luminii si chiar a sunetclor, care, toate,
au la Banulescu un rost dinamic si dramatic si, mai presus de orice. poetic. Cit se
poate extrage, radiofonic, dintr-o atare prozi (transcriptibila doar cinematografic) s-a
extras. Regizorul Cristian Munteanu a muncit congtiincios §i atent, izbutind sa salveze
(cecea ce nu e deloc putin) micar eroii si ceva din atmosfera stranie. fantastica a
nuvelei, din amestecul acela de ritual folcloric §i realitate cruda a razboiului, din
duritateca armonioasa a naratiunii, Impresia primei lecturi a fost [ericit complinita de
auditie, gratie excelentei interpretiri a actorilor George Calboreanu, lon Marinescuy,
Adrian Georgescu, Gina Patrichi, Vasile Gheorghiu. Retinem indeosebi dialogul patetic
dintre locotenent (Ion Marinescu) si caporal (Adrian Georgescu), lupta surda, rascoli-
toare dintre luciditate si febrilitate si oficierea solemni. grava, descinzind parca din tra-
gedia elini, in cadrul neobignuitului priveghi — moment de virf al regiei si al unui
virtuoz : George Calboreanu.
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TINERI

Peisajul  teatral al Moscovei este
foarte griitor pentru cel care ur-
mareste dezvoltarea dramaturgiei si artei
teatrale contemporane. Pe prim-plan se
situeaza tindra generatie de dramaturgi.
Dupd moartea unor dramaturgi de frunte
ca Pogodin, Lavreniev, Romasev, Visnev-
ski si Afinoghenov, au capatat calificati-
vul de ,dramaturgi virstnici® tinerii de
ieri, ca Arbuzov, Stein, Stock, Sofronov,
Finn si, desigur, Korneiciuk. Citiva ani la
rind, ei au ,acaparat” stagiunea mosco-
vita, dar piesele lor intrau in repertoriul
teatrelor lin, fard prea multa vilva. Cu
toate ca fiecare din ei isi continud cauta-
rile in domeniul formei si in domeniul ela-
boririi asa-numitei piese cu temd. Astfel,
Korneiciuk, in ultima sa piesd Pagini din-
tr-un jurnal intim, ridica din nou pro-
blema semnificatiei eroismului in timp de
razboi. Piesa lui are — o inovatie pentru
Korneiciuk — numai doua acte. Arbuzov,
in  melodrama sa Bietul meu Marat.
piesa cu trei personaje, pune de asemenea
problema eroului in timp de razboi si a
personalitatii, in general, in timp de pace
Interesul suscitat de piesa a lost totusi de
scurti durati. De altfel, nici piesa lui
Stock, Declaratie de urd. nu s-a bucurat
de succes.

MOSCOVA

DRAMATURGI

Figura cea mai interesanta din teatrul
sovietic a2 devenit, dupa parerea mea,
Viktor Rozov. Creatia lui s-a consolidat ;
el a inceput si abordeze probleme mai
grave si de semnificatie mai generald. In
piesa De ziua nunfii se analizeaza con-
flicte psihologice profunde, iar Activistul
cultural vorbeste despre fericirea umana
adevarata si falsd : aparent, un om a reu-
sit si in viata particulara si in cariera. El
este insa gol pe dinauntru, iar viata lui e
pustie ; in schimb, prietenul lui n-a obfi-
nut aparent nimic, dar simte bucuria vie-
tii, pentru ca este o personalitate si viata
lui. o lupta.

Alaturi de Rozov, pisesc cei de-un leat
cu el: Salinski si Zorin. Drama roman-
tica a lui Salinski — Pietricele in palma —
este pusa in scend la doua teatre din Mos-
cova. Salinski dezvolti tema tratata inca
in Nila; eroii lui triesc iarasi viata du-
bla, dar plina de eroism, a agentilor
serviciului de informatii sovietic in timpul
razboiului.

.. Zorin este cecea ce se cheamda un
dramaturg de succes. Piesa lui — Prie-
teni §i ani — face parte din repertoriul
permanent al M.HLAT.; Dion este unul
din succesele Teatrului ,,Vahtangov®, iar
Teatrul |, Stanislavski® i-a pus in scena
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picsa Enciclopedistii. Piesele lui au o
pronuntatd notd satiricd fata de spiritul
mic-burghez contemporan, fati de tarele
trecutului, existente incd in societatea
noastra.

In jurul dramaturgului E. Radzinski se
duc vii discutii. Piesa lui, 104 pagini des-
pre dragoste, nu s-a bucurat deo primire
unanima in rindurile spectatorilor. Iar
noua lui piesa, Se turneaza un [ilm, a
trezit de asemenea numeroase discutii.
Eroul piesei, un regizor de [ilm, isi aban-
doneazd una cite una pozitiile artistice,
sub presiunca administratiei studioului.
Cine trebuie condamnat — cei care il im-
piedica sa munceasca ? Sau eroul care se
poarta ca un las ? In jurul piesei au avut
loc controverse inversunate. Teatrul Com-
somolului leninist, pe scena caruia a fost
montata aceasta piesda, a concentrat aceste
dezbatcri.

Scriitorul Vasili Axionov a scris o piesa
pentru Teatrul Sovremennik. Oleg Efre-
mov semneazd regia. Este o incercare de
a crea o imagine satiricdi a conjuncturis-
tului contemporan. Intotdeauna de wvin-
zare reprezinti o formuld care se referid
si la Kistocikin, eroul comediei. si la toti
cei de o teapid cu el. Spectacolul trezeste
interesul atit al spectatorilor maturi, cit
si al tineretului.

M. Satrov se afirmi cu o mare energie
creatoare. Piesa sa Sase iulie a trezit in-
teresul teatrelor. La Moscova, doua tea-
tre — M.HA.T. si ,Stanislayski* — au
prezentat aproape concomitent premicra
acestei piese. Este o drami-document, a
carei actiune se concentreazi intr-o sin-
gura zi — 6 iulie 1918. Personajul prin-
cipal este Lenin. In acea zi a fost asasinat
Mirbach, ambasadorul Germanici la Mos-
cova, si ,Eserii® de stinga pornesc o ras-
coala. Piesa este realizata pe baza mate-
rialelor istorice §i toate personajele au
replici autentice. La M.H.A'T., chipul lui
Lenin a fost creat de B. Smirnov, intr-un
mod exceptional. Dar, fari si vrei, iti
amintesti de primul creator al chipului
lui Lenin pe sceni. Boris Sciukin. Fara
indoiald ci Boris Smirnov este cel mai
bun continuator al marelui Sciukin.

WWW.cimec.ro

As vrea sd spun citeva cuvinte §i despre
cea mai tinara generatiec de dramaturgi.
In domeniul satirei au debutat Lunghin si
Nusinov, cu piesa Pana de gisci; tot ei
sint autorii comediei Cuiele. Ambele pie-
se se joacd pe scena Teatrului ,,Ermolova®.

Pe scena Teatrului Armatei a avut loc
premiera tinarului dramaturg E, Cerkov,
cu o piesa inspiratd din viata ostagilor
sovietici.

Tinara scriitoare E. Barholenko a pri-
mit premiul II la concursul unional pentru
cca mai buna piesa a anului care a
trecut. Este vorba de drama lirica Obu-
hovka are nevoie de mansarde.

Tinerii dramaturgi sint atrasi spre tea-
tru de citeva colective teatrale, si ele ti-
nere, care ii incurajeaza in creatia lor
Este vorba, in primul rind, de Tearrul
Comsomolului leninist, de Teatrul .Sta-
nislavski®, de Sovremennik si de cel mai
tinar teatru din Moscova, Teatrul de Dra-
mi si Comedie de pe Taganka.

Dar si teatrele academice manifesta un
interes sporit pentru tindara dramaturgie.
Cu atit mai mult cu cit, acum doi-trei
ani, teatrele se plingeau de lipsad
acuta de piese. De aceea, dominau dra-
matizarile : cele mai cunoscute romane, ca
de pildi .Fericirea® de D. Pavlova, ,.Pe
malul salbatic® de B. Polevoi, ,[Furtuna®
de Granin etc, reprezentau pe atunci
.dramaturgia originala contemporana®.

Vreau sa termin aceste note povestind

scurt despre una din premierele din
Rfuscova. Pe scema Teatrului ,,Vahtan-
gov™ se joacid piesa lui L. Maliughin,
intitulatdi Inima mea ironicd. Este o
piesa realizata pe baza scrisorilor lui
Anton Cehov, Alex. Cehov, Lika Mizinova,
Maria Pavlovna Cehova, Olga Leonardov-
na Knipper-Cehova. Acestea sint si perso-
najele piesei, care abordeaza genul creat
de Kilty in Dragad mincinosule. Spectaco-
lul se bucurd de un mare succes, iar An-
ton Pavlovici Cehov, ia interpretarea in-
teresanta si originald a cunoscutului actor
luri Takovlev, continud si ne farmece si
astazi.

V1. Pimenov



‘BUDAPESTA

TUR DE ORIZONT

Un scurt popas la Budapesta, ca oaspete
al Asociatiei oamenilor de teatru maghiari,
mi-a prilejuit cunoasterea citorva specta-
cole de pe afisele stagiunii.

Repertoriul ‘prezinti o diversitate larga,
predominind piesele clasice si cele din dra-
maturgia moderna universali.

La Teatrul National, un spectacol care
a stirnit controverse, Tragedia Omului de
Madach, in regia lui Tamas Major, da
prilejul unor remarcabile creatii artistilor
Varadi Hedi (Eva), Kilmin Gyoérgy (Lu-
cifer) si Sinkovits Imre (Adam). Spectaco-
lului i se reproseazia pe drept cuvint pa-
loarea notei poetice, pe care o sustine cu
rafinament §i gingasie deplind numai in-
terpreta Evei.

La acelasi teatru, Coriolanus, in varianta
Shakespeare — Brecht, mi s-a pirut o
constructie hibrida, putin vulgarizatoare. de
care Shakespeare nu poate fi tras la ris-
pundere, §i in care Brecht nu prea a fost
mfeles.

De fapt, e vorba de doi dramaturgi care,
pentru a fi pe merit apreciati, trebuie con-
siderati separat. Reprezentatia e regizati

de Taméds Major si Tatar Eszter in sceno-
grafia lui Torok Ivin si e conceputa pe o
formuld ,brechtiani® — in intelesul cel
mai scenografic si mai exterior — care,
nu o dati, a fost confundati cu ,teatrul
epic®. Dar, chiar §i aceastd formuld e apli-
cati cu inconsecvente si inadvertente vi-
zibile, oscilind intre epic (distantat) si na-
turalism pronuntat, intr-o interpretare cam
grandilocventa care, poate de aceea, pro-
duce si spectatorilor o altfel de distantare
decit aceea preconizata de Brecht.

In schimb, la Teatrul ,Madich* piesa
lui Tennessee Williams, Un tramvai numit
dorin{d, cu toate ci se joacid de aproape
trei ani, mi-a lasat impresia unui specta-
col de o rara tinuta, o opera scenica mer-
gind pinia aproape de perfectiune. Tem-
peramentul brutal alterneazi aici atit de
liresc cu poezia, intr-o gradatie si o ar-
monizare remarcabile, incit realizatorii
spectacolului merita toata consideratia.

Regia lui Vamos Laszlo, fericit intilnitd
cu scenografia lui Jénosa Lajés, incadreazi
ideal realizarile actoricesti cu totul re-
marcabile ale artistilor Tolnay Klari
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(Blanche), Vass Eva (Stella) §i Avar Istvan
(Stanley).

Pacat ca aceIa.si teatru dovedeste mai
putind cx;genta prezentind pe scena stu-
dioului siu o piesi mediocrd, confuza (Re-
gele vietii de Tobi Laszlo).

O piesi actuald, interesantd prin tema-
tica, dar cu evidente stingacii de construc-
tie, este Strigi-te pe tine de Salamon Pal
la Teatrul ,Katona Jozsef®, in regia lui
Mirton Endre. Problematica ei, axata pe
rolul cnnstiintci profcsinnale si civice a
unor slujitori ai medicinei si ]ustltlcl de-
vine viabila si convingatoare gratie in-
terpretilor Basti Lajos, Varadi Hedi si
Kilman Gyérgy.

Un spectacol dens si emotionant reali-
zeaza Teatrul Vesel (Vigszinhaz) cu Inci-
dent la Uichy a lui Arthur Miller, in
regia lui Horvai Istvan. In acest spectacol
isi dau masura talentului lor Darvas Ist-
van (von Berg), Varkonyi Zoltin (Leduc)
si in special excelentul actor Latinovits
Zoltan (Lebeau).

Un teatru in care pare si existe o efer-
vescen{a creatoare novatoare este Thélia
Szinhaz. Intr-un spectacol compus din doud
nuvele de Thomas Mann, dramatizate, re-
gizorul Kdazimir Karoly, care, aldturi de
Vamos, ni s-a parut o personalitate regi-
zoralid dintre cele mai interesante, reali-
zeaza o montare care impune.

Daca prima parte (Florenfa), in ciuda
eforturilor unor interpreti ca Latinovits
Zoltan, Somogyvari Rudolf si Bara Mar-
git, are o actiune care freneaza, trasa in
jos de o figuratie cam neglijentd si ne-
glijata, in schimb partea a doua, Mario
§i Urajitorul, ¢ o excelenti mostra de
maiestric artisticd, intr-un stil modern.
captivant §i nesofisticat. Poate si fie si
meritul dramatizarii realizate de talentata
regizoare polonezi Krystina Skuszanska.
dar in rolul Vrdjitorului, acelasi Latino-

vits Zoltdn realizeaza o stralucita creatjg, cimec.ro

Fara indoiala, acesta este cel mai talen-
tat actor din generatia tinird. L-am vizut
in trei roluri foarte diferite (§i joacd multe
si la mai multe teatre) si mi-a lisat im-
presia unui fenomen. Dacd mai sint unii
care se indoiesc de necesitatea daruirii, a
contopirii cu personajul in jocul actoricesc,
atunci Latinovits e¢ un argument decisiv
al artei trairii. Are acest actor o ardere
interioara care i{i lasi o covirsitoare im-
presie despre forta de inrfurire a unui ta-
lent exceptional !

Un teatru aparent periferic — geogra-
fic, dar nu si in sensul calititii si al popu-
laritatii — este Teatrul , Jozsef Attila®.
Comedia satirici Drumul soarecelui de
Gyarfas Miklos e prezentati cu savoare
in regia lui Pethes Gyorgy, stirnind ade-
ziunea entuziasta a publicului. Piesa tra-
teazd relatiile de educatic si de muncd
din familia unui sofer aflat in serviciul
unui sef emitator de maxime despre viata.
In rolul principal, Riday Imre face o
creatic care il prezinta ca pe un excclent
actor satiric. Tindra actritd Toth Judit in
Karola cucereste prin spontaneitate, verva
si un farmec deosebit de ingenud comica.
O duend originald creeaza in acelasi spec-
tacol actrita Gobbi Hilde.

Dintre piesele maghiare noi pe care
le-am vizionat, aceasta mi-a placut cel
mai mult.

In foarte scurtul tur de orizont asupra
citorva spectacole, mi s-a parut ca teatrele
din capitala maghiard au personalitati ac-
toricesti numeroase, care, in unele cazuri,
isi asteapta regizorii. Dar poate ca popa-
sul prea scurt in acest oras, cu o intensa
palpitatie artistica, ne-a impiedicat sa cu-
noastem si pe realizatorii altor spectacole.

Cdlin Florian



Celebrul 702 de Al. Mirodan a apirut
recent in traducere germand, la editura
Wilhelm Frick din Viena. Reproducem
aliturat coperta volumului, precum §i
extrase din aprecierile presei occidentale.

Gigi Lunari in ,JJL DRAMMA®:  latia
o comedie plind de umor, in stare sa tri-
mita sagefi ascutite, dar care, in acelasi
timp, este imbibati de un adinc uma-
nism.*

Iar Wolfgang Krauss, in,,STUTTGAR-
TER ZEITUNG" scrie: ,Aceasti stri-

SSmans
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lucita comedie nu std, prin tehnica ei

dramaturgica, in nici un chip mai prejos

de lucrarile lui Dirrenmatt.”

Romanul
Cei trei muschetari”

ne-am obisnuit s3 numim vic din Londra, in ca-
in romfinegte asemeneca drul .stazinnii  mondiale
adaptiri). Libretul va fi de teatru® (World Thea-
semnat de Herbert Kretz- tre Season), citeva spec-
al Wi Alexandre Dumas- mer, muzica o va com- tacole care au fost viu

tatal a fost, timp de un
secol si jumdtate, si mai
este incd, un best seller.
Versiunile pentru ecran si
scena s-au bucurat de
acelasi succes. In prezent,
in Anglia e in pregatire
o nouid versiune. Aventu-
rile lui d’Artagnan, At-
hos, Portos §i Aramis vor
fi repovestite pe muzica.
Intocmai  ca Oliver Tuwist
al lui Dickens, Pygmalion
al lui Bernard Shaw, Co-
doaga lui Thornton Wil-
der, Cei trei mugchetari
vor deveni un . musical®
w0 comedie muzicala, cum

pune Laurie Johnson, re-
gia va [i incredintatd lui
Peter Coe, iar premiera
va avea loc in toamna la
Londra.

Trupa
Teatrului National
al Greciei

care in slagiunea trecuti
a fost in turnen la Bucu-
resti. a dat anul acesta,
pe scena teatrului Old-

apiaudate. Programul  tur-
newlui a cuprings Hecuba
lui Euripide i Oedip
Rrgu a lui Sofocle fiﬂ
care a jucal Katina Pa-
xinou), cit si Ocdip la
Colonna. Toate trei spec-
tacolele, puse in  sceni
de  Alexis Minotis.,

Un nou
fel de teatru

a luat [iinta vara trecu-
ta: cel al actorilor de la

_NOTE °

NOTE

e NOTE o

NOTE o

NOTE
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B.B.C. (The Radio Stage
Company). Jucind a-
proape numai in specta-
cole transmise la radio.
deci nefolosindu-gi decit
vocea, acestia se simteau
amenintati de a uita sa
sc migte si sd joace pe
o scend adevidratd. Spec-
tacolul Sarda Cruz de
Max Frisch, care ac-
torii de la BBC l-au
montat la sfirgitul acestei
stagiuni, a fost, se zice,
de un inalt nivel artistic ;
in orice caz, s-a demon-
strat interpretilor, in pri-
mul rind, ca un instru-
ment util pentru valorifi-
carca complexa a meste-
sugului lor.

De curind Raf Vallone

a aparut in spectacolul
Uedere de pe pod dec
Arthur Miller, transmis
»pe viu®* de televiziunea
englezd. Actorul italian a
interpretat rolul lui Ed-
dic Carbone, rol pe care
l-a jucat doa am in sir
la Paris, cit si in filmul
dupid aceastd piesd. Nu-
mai ca, Arthur Miller, cu
ocazia prezentirii la tele-
viziune a piesei sale, a
declarat intr-un interviu,
cu ironie, ¢i nu are mo-
tive sa colaboreze prea
des cu televiziunea, pen-
tru ca i sc pretind taie-

turi... ,Sint obligat si fac
taieturi §i atunci cind mi
se pune piesa in scend.
La televiziune insia, mi se
cere sa fac amputiri® —
a spus scriitorul.

Pe frontul
avangdrzii pariziene

Ipoteza [ui Pinget, pre-
zentatd de Pierre Chabert,
este un exercifiu de cdu-
tari noi, apreciat insd nu-
mai de catre nifiafi.
Dupé cum aratd criticii,
»€5te  povestea unui ma-
nuscris, eterna dramd a
creatorului in  luptd cu
cuvintele, cerneala, hirtia;
este Flaubert intrerupind
«Buvard et Pecuchet»,
este Mallarmé in fata foii
albe de hirtie, este eter-
nul Orfeu sfigiat de eter-
nele bacante”. Aceasti sfi-
siere e ilustrata in spec-
tacolul montat de Pierre
Chabert si prin proieciii
cinematografice. Interpre-
tarea ca atare a textului

rdamine fre-al doilea
Plan.
La Odeon

a fost montatiio faja de
cortini de Beckelt, Va-
et-vient, Din nou, obse-

sia morfii. Trei  femei
fin interpretarea artiste-
lor Madeleine Renaud, An-
nie Bertin, Simone Ua-
Iére), trei momente, trei
aparteuri, trei mici stri-
gate. Nimic nou: Bec-
kett este consecvent, mor-
tuar, lugubru. cum o re-
marca, de altfel, si cri-
tica.

Slawomir Mrozec

discutatul dramaturg
polonez este jucat la Pa-
ris, pe scena Teatrului dc
Poche, cu trei piese in-
tr-un act (Carol, Strip-
tease, In largul mdrii),
puse in scend de A. Bour-
seiller. Regizorul a im-
pletit cu abilitate aceste
trei piese, reliefind tema
lor comuna (relatiile din-
tre libertate si martiraj)
si axindu-le in jurul ace-
luiasi actor Yves Robert.
Gilles Sandier, cronica-
rul revistei ,Arts®, apre-
ciaza ca: ,totul esteplin
de acel umor care nmi s
spune cd este tipic polo-
nez, si nu ne indoim ca
este asa, Ridem, dar ri-
dem cam albastru, cici
nu sintem prea departe
de cosmar. Boursciller a
concentrat totul asa cum
trebuie, conform  legilor
unci logici de parodie®.
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Acasd, la scoold, la ser-
viciu, in excursie sau cind aveti
musafiri, o gustare delicioasd,
care se pregdateste in timp re-
cord :

— un sandvis cu brinzda fo-
pitd, pastd EXPRES sau LIDO.

Pentru gustul dvs.:

— LIDO-SVAITER cu salam
sau sunca;

— EXPRES cu adaos de to-
mate, boiag, feling, chimion, pi-
per, masline, preparate din $vai-
ter, Olanda, Cedar, Trapist.

Brinzeturi superioare cu un
procentaj sporit de grasimi si
vitamine.

Un aperitiv ideal pentru toate
virstele, pentru toate gusturile :

Brinza topitd pastd EXPRES
sau LIDO se gaseste de vinzore
ambalaté in burdusele de po-
lietilena de 100 :i 200 g.
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Murfatlar, Cotnari, Cotesti 51 Odobesti, vinuri

de calitate superioara din podgoriile tarii

noastre, sint mult apreciate si peste hotare.

Ele sint numai o parte din vinurile medalitate
la concursurile internationale.
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