PIGGATOR -

teatrol document
featrul politic

] Teatrul mondial a pierdut in aceastd primidvard (30 martie), una dintre cele mai
dinamice, mai indrazne{ inventive, mai larg cuprinzitoare si mai profund convinse forie
din cite i-au deschis drumurile in aceasta depasiti jumitate a secolului nostru. Stirea
a surprins ca un paradox. Erwin Piscator se tasase in constiinta omului de teatru ca
un termen — mult controversat dar, pe o intinsa zona, delinitoriu — al scenei contem-
porane. $i nu de azi, de ieri: de peste trei decenii. Brecht sfirgise, dupa o strinsa
colaborare cu dinsul, prin a-i pomeni numele si a i-l comenta ca pe un concept meto-
dologic al esteticii si al structurii teatrului modern. Notiunile : teatru experimental, tea-
tru total, teatru documentar, teatru politic — teatru de idei, de cunoastere, de o afit
de vasta si frecventd circulatie in zilele noastre, se acopera, mai mult decit genetic,
cu atributul piscatorian. In efemeridele ultimilor ani doar, prezenta lui personald, pres-
tigioasd, nu mai parea izbitoare. Pe diverse planuri ale rezolvarilor actuale in drama-
turgie, ca si in tehnica §i arhitectura scenei, solutiile si sugestiile lui Piscator [fusesera
variat insusite si intraserd, ca si zicem asa, in domeniu public. Felurite noi ,valuri®
au acaparat, pe de altd parte, atenfia §i preocuparile generatieci mai tinere, nestiutoare
ca, in fond, ele repeta dintr-o altd perspectivd, cu o altd tonalitate si cu cistiguri de
care el nu se bucurase, inceputurile lui, poate chiar drumul lui.. In adevar: natura
furioasd a acestor ,valuri*; pornirea lor oarba, strangulata de disperare §i de ciudi;
tarmurile logicii diurne, conformiste, stipinite de rutina si mediocritate, de care ele se
sparg inspumate, si in care izbesc cu adversitate, dornice de a strapunge plasma absur-
dvlui, de a patrunde in domeniul unui adevar real, interzis etc. etc. — toate acestea
sint parca reeditdri ale zvicnirilor care l-au miscat §i pe Piscator inca din trangeele si
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..Incercarea cea mai radicald de a ildg, recursul la film, pe care, dintr-un
imprumuta teatrului un caracter instruc- undal rigid, l-a f&cut, asemenea co-

tiv a fost intreprinsd de Piscator. Am
luat parte la tcate experienfele lui ?i
nu s-a fdacut nici una care s& nu fi
avut drept fintd ridicareo valorii in-
structive a scenei. Era nemijlocit vorba
ca scena s& pund st@pinire pe marile
complexe tematice ale contempora-
neitdfii — rdazboiul, revolutia, justitia,
problema rasiald si asa mai departe.
Se ardata, in acest scop, necesard t-ans-
formarea completd a scenei. E peste
putintd s& enumerédm aici toate inven-
tiille si innoirile pe care Piscator le-a
folosit deopotrivé cu aproape toate cu-
ceririle mai noi ale tehnicii, pentru a
aduce pe scend marile feme moderne.
Stifi probabil desp-e citeva, ca, de

rului grecesc, protagonist, si banda ru-
lantd, care a dat mobilitate podiumu-
lui scenei, asa fel incit s se poatd des-
fasura pe el episoade epice, precum
marsul bravului  soldat Sveik in raz-
boi [...)

La inceput, experimentele piscatorie-
ne facuserd loc in teatru unui haos
total. S& ne gindim doar c& ele trans-
formasera scena intr-o halad de masini,
precum transformaserd sala de specta-
col intr-o sald de intruniri. Pentru Pis-
cator, teatrul era un parlament, iar pu-
blicul un corp legislativ. Acestui parla-
ment ii erau prezentate in chip plastic
marile treburi publice ce solicitau so-
lutii. Tn locul cuvintarii unui deputat
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urgia primului ridzboi, §i cu care a intimpinat volbura revolutionari si contrarevolutio-
nara a anilor imediat urmatori.

Drumul lui Piscator spre teatrul sau a pornit si el de la refuzul insurect al mij-
loacelor oficial consacrate, ce i se puneau la indemind pentru a cunoaste, si al aspecte-
lor de viatd inconjurdtoare ce i1 se ofereau spre cunoastere. Se alaturasc curentului
~Dada® — explozie anarhic protestatardi — a cdrui aparentd, haotici si alogica, se
masura doar cu sentimentul de saturatie si neincredere fata de starile date, artificial
rinduite, umilitor etajate, care il iscau. Lipsa de sens, in care pirea a se complace
poetul insurectiei .Dada®, nu era decit o deschisa lipsa de reverentda fata de sensurile
conformiste ale unei societati, in strafundurile ei, strimbe §i vrajmase. Exista asadar,
in protestul lui, un clocotitor zacimint de luciditate taioasa, cu un timbru si cu o
adresd precisia, politici. Arta inceta sd@ mai aibd drept de cetate, pentru el, daci nu
tisnea din problemele-cheie ale cetdtii. Nu avea de aceea altd adiacenti cu arta i
literatura ce cresteau paralel — pe omizontul expresionismului — (si care, in sfisietoare
accente parabolice, clamau omul ca pe o virtute abstracta, dezriadicinata), decit
ca recunostea si in germenul lor dezastrul si dezamagirile razboiului, izvorul unor
accente noi in expresie. Incolo, ele ii apareau ca productii sterile, derutante §i dezar-
mante, in acelasi timp meschine prin individualismul total ce-l arborau, §i intunecate
prin aerul de speculatii in care se compliaceau. Cruciala §i unanima problema a zilei —
omul, destinul omului — era o problema a faptelor concrete, nu a speculatiilor ; a des-
tinului omenirii, nu al individului; a raporturilor individului cu cetatea, nu a indivi-
dului ca atare. Nu intimplitor, protestul inform si spontan practicat de .dadaism®,
impotriva asezarilor sociale si consecintelor lor in individ, se va altoi repede cu seva
ideologiei si miscarii revolufionare a muncitorimii §i va dobindi curind — aplicat la
teatru — infatisarea programatici a procesului. Prima injghebare teatrald a lui Pisca-
tor, *a 1920, cind inci mai era apropiat de cercul ,insurectilor®, se numea ,Tribunalul®.
Si, de-a lungul jumatatii de veac pe cit se intinde prodigioasa lui cariera — indilerent
de teatrele in care a lucrat, si cu atit mai mult in cele initiate si conduse de el insusi
— Piscator nu a inteles si renunte a da scenei timpului nostru acecasta destinatie, nu
a vazut in ea o acceptic mai potrivita decit accea a unei sinteze intre tribuna publica
si tribunal public. Pentru cd, de-a lungul acestei jumatati de veac, el n-a vazut isto-
vindu-se procesul, necum necesitatea lui — a imparfirii juste si plenare a dreptatii.

Subtextul justigtar al teatrului lui Piscator inchide. in sfera lui de actiune,
toate treptele menite si duca la justitie si criteriile care o pot stabili intr-o lume rita-
cita in si de aparente, refuzati adevarului adevarat, general valabil. Acest teatru se va
infatisa de aceea, prin excelentd, ca un teatru al cercetarilor si al denuntirii cauzelor
determinante. ca un teatru al istoriei imediate — al istoriei si nu al anecdoticii, nu al
cazurilor izolate, nu al capriciilor intimpldrii, Teatru al manlor teme, ¢l nu lua in
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despre anumite stari sociale subrede, stima unui lGutar. Masindria scenei era
apdrea o copie artisticd a acestor atit de grea incit a fost nevoie ca
stéri. Scena avea ambifia s&-si puna podiumul scenei teatrului din Nollen-
parlamentul — publicul — in situatia de dorf s& fie proptit cu bare de beton
a lua decizii, pe temeiul imaginilor ei, armat ; in cupold atirna atita masing-
al statisticilor, al lozincilor. Scena lui rie, cd o datd s-a prabusit. Punciele de
Piscator nu se refuza succesului, dar do- vedere estetice erau cu totul si cu totul
rea, mai presus de acesta, o dezbatere. subo-donate politicului. Tncolo cu de-
Ea finea s& procure spectatorului ei nu corurile pictate, cind se putea ardtaun
doar aflarea unui eveniment, ci, pe film, luat la fata locului ?Dl avind o
lingd aceasta, sd-i smulgd o decizie valoare documentard plauzibila. Incoa-
practicéd de a interveni activ in viatd ce cu tablouri pictate, cind ertistul, de
Ca s& izbuteascd aceasta, orice mijloc pildd George Grosz, avea ceva de spus
i se parea bun. Tehnica scenicd se parlamentului de spectatori. Ba Pisca-
complicase  nemaipomenit.  Piscator, tor era gata sa si renune, mai mult
mesterul scenei, avea in fata lui un sau mai putin, la actori. Cind kaizerul
caiet de regie, care se deosebea atit german a angajat cinci avocali sa pro-
de mult de caietul lui Reinhardt, cit testeze impotriva intentiei lui Piscator
partitura unei opere de Stravinski de de a pune pe un actor sa-l intruchipeze
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scama pasiunile decit intr-atit cit acestea, ca §i ciocnirile dramatice dintre indivizi,
se integrau, subordonat, unei situatii dramatice de interes obstesc, acut, actual; in
masura in care ele puteau sa reveleze o semnificatic in acest cadru social. Un asemenea
teatru — care fine sa puna in lumind, in fata ochilor si judecidtii omului, propria lui
lume si epoca, cu ascunsele, incilcitele si vastele lor ramificatii si implicatii — nu se
mai putea satisface cu cadrele metaforei ori ale limitatelor .felii de viata® naturaliste
de pind atunci. El nu se mai putea limita nici la formula mosteniti — conversationali,
literara — cladita pe o dialectica artizanal condusd, a explicatiilor §i comentaniilor.
Ceca ce era peren in aceasta formuld clasicdi nu putea fireste si fie abandonat, dar va
fi inglobat intr-o formuld a limitelor mult dilatate. Piscator se socoate, pentru deschi-
derea acestor limite, indrituit, chemat chiar, si-si apropie si si faca uz de toate instru-
mentele si caile de informare s§i comunicare, de edificare §i convingere, existente si
posibile intr-o epocd dominata de stiinta §i tehnici, ahtiati de stim{d s1 cunoastere,
cum este epoca moastrd, Emotia stirniti de mijloacele expresive comune, el va incerca
s-0 lirgeascd si s-o desavirseascd, inaltindu-i tonusul §i extinzindu-i cimpul de desfa-
surare, experimentind o emotie a revelatiilor rationale, a luciditatii. Teatrul siu va dori
sa impresioneze, prin marturii directe, prin probe §i demonstratii peremptorii; se va
dori un teatru care sia mijloceascd nu adevirul de dragul artei, ci arta de dragul ade-
varului. Se voia un teatru in care frumosul luptind pentru adevir avea si-si imbogi-
teasca orchestratia si efectele cu elemente si valori culese din cele mai eterogene si
neprevazute domenii, metode §i moduri de surprindere pe viu a realitatii, a resorturilor
si tendintelor ei.

Nu putem insista aici asupra consecintelor la care o asemenea viziune aparent
hipertrofici a teatrului a putut si duci pe tirimul imaginii, al constructici §i apara-
turii scemice. Nici pe acela al relatiilor dintre textul dramatic, complexul de arte (ritmice,
plastice, muzice) — chemate, cu toate speciile si genurile lor, a se solidariza pentru a-i
da viata — si feluritele cuceriri tehnice, de asemenea solicitate a se pronunta ca sa-l
potenteze. Si ne multumim deocamdati a ne imagina aceste consecinte. $i si notim
unele din roadele acestui teatru. De pildi: socul provocat de fiecare spectacol
montat in asemenea viziune. A soca: iata unul din aspectele constitutive ale intentiilor
lui regizorale. Apoi, faptul ci fiecare spectacol, dincoace de efectele, adesca tumultuoase,
iscate in rindul spectatorilor, constituia pentru Piscator experimentarea si verificarea
unei solutii adecvate si menite celei mai eficient instructive demonstratii a temei dra-
matice reprezentate. Teatrul, o continud §i complexd experienti — interpretativa, psiho-
logica, sociologica, politici, tchmica, artistici; a nu se repeta: iatd un alt aspect —
acela al pozitiei totdeauna ingenue a regizorului in fata unei noi teme si in fata pro-
priei lui creatii. Apoi, faptul ci, in raport cu dimensiunea uriagd, complicata §i precis
documentatd, a ideii dramatice si a imaginii gindite si dea concretete scenica acestei
idei, spectacolele lui erau rezultatul unei animate §i unitare creatii colective. Gindurile §i
deciziile regizorului se adunau din gindurile §i propunerile unei adevirate armate de
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pe scend, acesta n-a facut decit sd in- torului scenicc. Ele tinteau mai

trebe dacd nu cumva kaizerul in per-
soand ar fi dispus sé apard, oferindu-i,
ca sd zicem asa, un angajament. Pe
scurt : scopul era atit de important si
de mare, c& toate mijloacele apdreau
potrivite. ConstrucEiu reprezentafiei co-
respundea, de altfel, constructiei piese-
lor. Un intreg stat-major de dramaturgi
lucrau Iao!olﬂd la o piesd, iar lucrul lor
era sprijmit si controlat de un stat-ma-
jor de experti : istorici, economisti, sta-
tisticieni.

Experientele piscatoriene au fécut sd
explodeze mai toate conventiile. Ele
interveneau transformator in modul de
creatie al dramaturgului, in stilul inter-
pretativ al actorului, in opera construc-

ales o cu totul noud functie
sociald a teatrului

Din ,Despre teatrul experimental”

Piscator fdcuse teatru politic inaintea
autorului de piese *. Luase parte la réz-
boi, autorul de piese insd nu. Rdsturna-
rea din anul 18, la care au participat
amindoi, il dezamdgise pe autorul de
piese, iar pe Piscator il transformase
in om politic. Abia tirziu, prin studiu,
ajunse autorul de piese la politica. Cind
a inceput colaborarea infre ei, amin-
doi aveau teatrul lor, Piscator pe al s&u

propriu, in piata Nollendorf, iar auto-

* E vorba de Bertolt Brecht (n. r.).
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Scend din ,,Ancheta” de Peter Weiss ; una din ultimele montiri ale lui Erwin Piscator — Teatrul , Freie
Volksbiihne* (Berlinul Occidental)

colaboratori, de la ,autorul de piese® (cum, in spirit si cu tilc piscatorian, se va
socoti Brecht insusi), si de la dramaturgii teatrului pina la operatorul de film, teh-
nicianul de lumini, mecanicienii minuitori ai turnantei ori ai benzii rulante.
Inci un aspect: al constiintei limitelor de care era patruns animatorul in regizor: al
congtiinfei de echipa pe care o insufla colaboratorilor lui §i, mai ales, al unititii de con-
vingere politica, in slujba si in baza cireia izbutise si-i ralieze. Aceasta comuniune intr-o
convingere politica unitara a colorat decisiv teatrul lui Piscator, compensind nedecizia sti-
listica sau neglijarea preocuparilor stilistice ce i s-a reprogat. Pentru Piscator insa, stilul
era un obiectiv adiacent misiunii sale artistice, si in orice caz un produs determinat, in
primul rind, de functia, de programul, de pozitia filozofica a teatrulur sau.
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rul de piese pe Schiffbaverdamm, un- totusi ca pe unicul d-amaturg capabil,
de-si antrena actorii. Autorul de piese in afard de dinsul. Nu a dat oare el
a pus la punct pentru Piscator, majo- dovadd, zicea, cd se pot face piese si
ritatea pieselor mari, a scris si tablouri cind se monteazd tablouri si proiecte
peniru ele, o datd un act intreg. Pe ale altora, prevézindu-le in chip inspi-
Sveik l-aadaptatinintregime. De al- rat cu documente si descripfii scenice ?
té parte, Piscator venea la repetifiile Teoria propriu-zisd a teatrului nearisto-
autorului de piese si-l sprijinea. Amin- telic si cristalizarea finald a efectelor
doi lucrau de preferiniad coleativ. Tsi im- de distantare catéd a fi atribuite auto-
parieau colaboratorii — asa, bundoarsg, rului de piese ; totusi, si Piscator a ex-
pe muzicianul Eisler si pe desenato-ul perimentat mult in aceastd privinta, si
Grosz. Ei i-au determinat pe amindoi cu totul independent si original. Tnainte
acesti mari artisti sd coloboreze cu ac- de orice, orientarea teatrului spre poli-
torii amatori si s& reprezinte in fata ticd a fost meritul lui Piscator, si fara
muncitorimii spectacole revuistice. Cu orientarea aceasta, teatrul autorului de
toate ca Piscator nu a scris niciodata piese nici nu e de conceput.

singur vreo piesd, nici macar un to-
blou, autorul de piese l-a considerat Din ,Tirgul de alamuri”, Noaptea a lll-a
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E drept, vazuta din perspectiva zilelor de acum, linia promovati de Piscator in
anii cer mai fructuosi ai experientelor lui, si creatia lui de atunci, poartd amprenta unei
rigiditatii didacticiste in prezentarea, §i a unui simplism vulgarizator in intelegerea teme-
lor ce preocupau si a temerilor ce nelinistcau omenirea acelor ani ; teme si temeri care,
cu precadere, faceau obiectul repertoriului siu: cauzele, promotorii si profitorii injus-
titie1 sociale ; fata si dedesubturile exploatirii capitaliste si ale imperialismului: obirsia
reald a razboaielor imperialiste ; necesitatea si posibilitatea, legile si caile care pot de-
termina schimbarea la fata a societdtii, schimbarea conditici umane.. Si nu-1 impova-
ram insa prea de tot. Actiunea artistica si politici a lui Piscator, angajata deschis ali-
turi de clasa muncitoare s1 de Partidul ei gomunist, a echivalat atunci cu o necurmata
st aprigd batalie, in care, alaturi de atasamentul la ideile revolutiei, zvicnea o acerba
pornire polemica la adresa artei curente, de pur agrement, a burgheziei. Apoi, pe
acest fagas al didacticismului si al viziunilor unilaterale, sociologizante, Piscator nu se
afla singur. §i, la urma urmei, nu aceasta laturd il defineste si l-a consacrat.

De altfel, insusi initiatorul teatrului politic, daci ne-ar f[i ingaduit sd-1 lisam
a vorbi prin fapta elevilor lui, a depasit, cu vremea, aceste limite. La ,Dramatic Work-
shop”, acea academie de arta teatrald pe care, in emigratia americand, o inifiaza la
~New-school for social research®, Piscator a numirat, printre al{i elevi, pe Arthur
Miller. Urdajitoarele din Salem sau Incident la Uichy, daci se revendica, oricit de
departe, de la lectiile lui Piscator, vorbesc clar despre renegarca zgurei didacticiste
a experientelor lui de altidati. Ceea ce-1 defineste pe Erwin Piscator riamine, dincolo
de inovatiile lui indraznete pe tarimul tehnicii §i arhitecturii scenice, acea substanta
justitiara, despre care am vorbit, si pe care el o imprumutad actului teatral ; rimine
convingerea in necesitatea de a da teatrului un sens si o eficienta politicd, in intelesul
cel mai inaintat si mai inalt al cuvintului.

Cind, in 1951, s-a intors in patrie, a montat — i a lasat scenelor lumii un
model — Razboi §i pace. Repertoriul siu de dinaintea ,ascensiumi spre prabugire“ a
Germaniei isi reinnoda firul: un repertoriu al marilor teme, al marilor - atrageri
aminte, al marilor clarificari. Apoi, in anii care s-au scurs pina la chemarea lui la
conducerea venerabilei Freie Volksbithne (1962), risipindu-se intr-o activitate, pretutin-
deni solicitata, dar de sobol totusi, prin mai toate centrele teatrale ale tarii sale, a
cunoscut o trista Germanie, aflatd in cdutarea unei grabnice rccuperari morale, prada
obsesiei prabusirii si prada ispitelor culturale de ultima orda: noile ,valuri®. Fata de
aceste noi .valuri®. nestorul regiei germane contemporane nu s-a ardtat nepdsitor si
nereceptiv. Le-a privit insi cu circumspectie experienta. Anii orizonturilor sfisiate, traiti
sub zodia fascismului si a razboiului, pe meleagurile de provizorat ale emigratiei, l-au
inzestrat cu pondere in judecati. Noile ,valuri® ii aminteau de valurile inceputurilor
lui. pentru cid si acestea tigiaduiesc, cu alte argumente, dar cu aceeasi adresa ca si
valul insurect de la care pornise si el, aceeasi lume — numai ca amarnic imbatrinita
in ticalosie. S-a pastrat de aceea pe sine §i s-a continuat pe sine. Intrat incd din viata
in istorie, asadar rostuit, intr-un fel, arhivelor si cercetarilor academice, Piscator a
socotit totusi, cu disponibilitate nealterata de vicisitudini §i batrinete, la capatul unei
nespus de siciite dar captivante cariere, c¢d mostenirea sa sc cere implinita, intr-un
capitol concluziv, cu experiente proaspete, facute pe intrebirile imediate ale contempo-
raneitatii. Aceste intrebiri privesc cu deosebire latura raspunderilor personale ale omu-
lui fata de omenire si istorie. Documentele necesare nu i-au lipsit: Rolf Hochhut a
strins matenial pentru Uicarul ; H. Kipphardt, pentru Cazul Oppenheimer ; Peter Weiss
pentru oratoriul Anchetei. Raspunderile privesc categorii umane si funciii, pina azi,
dezlegate, parcd, de atentia si sentinfa artei. Fundalul social §i determinantele istoriei
nu se sterg, dar, punind in cauzi si in cumpini aceste raspunderi, ,documentele® de
acum vizeazia si avertizeaza si asupra nelinistilor existentiale ale omului. Substanta dra-
maturgiei documentare s-a imbibat nu numai de sensuri politice, dar, prin ele, si de
ascunsele tumulturi ce agitd universul intim al omului. Noua dramaturgie a documentu-
lui cere de aceea teatrului ce o promoveaza. o despovirare de ostentatii novatoare, de
grele incarcaturi tehnice, si, in schimb, un accent, cu deosebire pus pe calitatca umana
— actoriceasca — a scenei. Piscator inifiatorul teatrului-document, in formele lui rudi-
mentare, a fost si initiatorul acestui teatru in formele lui actuale, evoluate spre adin-
cime. Mostenirea lui Piscator se desencaza, mai vie decit oricind, acum dupd disparifia
lui : ecloziunea teatrului politic §i a dramaturgiei documentare creste abia acum, pretu-
tindenar. E un ,val® stirnit in buni miasurd de el — desigmr sub impulsul vremii —
dar ale carui mari perspective nu le-ar [i prevazut...
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