DIRLOG
CU CONSTIINTR.
CONTEMPORANA

Teatrul Mic este printre foarte putinele teatre din {ara noastrd ajunse pe acea
treaptd de maturitate pe care o echipa se exprima g§i se defineste prin fiecare dintre
optiunile sale de repertoriu. In numai doud stagiuni s-a cristalizat aci un anume cli-
mat, care uneste spectacolele cele mai diferite — de la Doi pe un balansoar, Oricit ar
parea de ciudat, Jocul ielelor, Simple coincidenfe $i pina la cea mal recentd premiera,
Incident la Uichy : este climatul unui dialog ardent cu spectatorul asupra unor grave
probleme de existenta. E un teatru aparent sever, de mare intransigenta morala, pe
care extrema sinceritate si curajul de a nu simplifica il salveazi de la didacticism ; si
publicul, sensibil la inaltul respect pe care-1 dovedeste refuzul facilitatii, nu se sperie
de tonul grav, ci dimpotriva, accepta acest dialog, se lasa cucerit, gusta bucuria de a
gindi la teatru.

Incident la Uichy * se incadreaza atit de firesc acestui program, incit aproape ca
nu mai sesizim meritul alegerii. Totusi, este vorba de o premiera pe tara de o semni-
ficatie aparte ; aceasta este piesa prin care Arthur Miller desavirseste un monument la
care a trudit, mai mult sau mai putin, toata viata: descrierea exacta a formelor pe care le
imbraca fringerea legaturii de solidaritate intre oameni se ridica aici pe planul intele-
geril. Prezenta celor zece oameni arestati pe strada, la Vichy, in timpul ocupatiei naziste,
care-§i agteapta, nedumeriti si speriati, rindul la moarte, in anticamera unci improvizate
sectii de politie, incercind sa priceapa ce se petrece, ii apare scriitorului ca o incununare
a unui lant de vinovitii §i complicitati ; nu intimplarea — ,incidentul” — [ace, de fapt,
obiectul dramei, ci descifrarea conexiunilor criminale, a indiferentelor monstruoase, a
lagitdfilor acceptate, care au ingiduit omenirii si asiste, in plini epoci civilizatd, la
aceasta izbucnire de barbarie si oroare care a fost nazismul. Arestatii care parasesc inca-
perea spre a nu se mai intoarce niciodata sint evrei §i tigani — ,rase inlerioare™ ; pri-
goana impotriva lor nu s-a dezlanfuit insa din senin; exista o ,traditie® milenara a
persecutiilor rasiale si mationale, si statele cele mai civilizate sint adinc implicate in
aceastd tragedie istoricd. Miller di la o parte, una cite una, circumstaniele particulare,
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justil‘icm’tlt_ individ sspinge cinstit, in deplind lu falsele
maiorul, incercind si se ascundi in spatele de mult patatei ,onoare
Berg, cu umanismul siau sovaielnic, justificindu-se cu o inutila ,criz

ce urmareste ¢l este sa inteleaga c = fi oprit ac
trebuie ficut ca dn:.:rul.l_lul 4 nu prinda mereu alte alte rotite, alte si alte vino
\.nn Pentru asta, confrunti diferite credinte s§i conceptii, pune in balanta diferite
puterca cinica a Banului (Marcl ml]: increderea s icd in princiipile dem
umane §i_ mli dc clasi ard italiz estetism aristocratic (Von
i a i igentd acutd, sensi-
si ntr'ntil:l ILcdun_}; nadejdea naiva, conformista, comodd, in ,ordine
s lucrurilor®, in autortaii® (Monceau) ; egoismul orb, animalic, al
individualismului exacerbat Lchc:lu'l . Sint atitudini func nita ale r secinte
nu se rez la mumcntu! izbucnirii_de isterie rasistd, o regasesc, mereu, in clipele
. gindirea dramaturgului merge mai adinc decit au izbu-
tit alte i > exclusiv tragediei pupu-'ulul evreu — Andorra lui Max Frisch,
de pilda. Miller depigseste dilema, sparge, in sfirgit, cercul vicios al ..wmplntlur de
culpabilitate® care-l obsedau: omenirea are nevoie nu de vinovitie resemnatd, ¢i de
cceptarea  congti a raspunderii — pentru ca numai dintr-o consliinia responsabila
oate decurge actiunea. Primul gest solidar — sacrificiul lui Von Berg — este izolat
si inutil (Miller nu-l supradnuumnnuu, ci dimpotriva : alte victime se profileazi in
al) ; dar, ca prim act al rispunderii asumate, el i ctive
Hlegirii din criza®. Id ncluzie merge cu un pas inainte lumineaz
situl tragic. In peisajul bintuit de dileme fara solutii al (lri'mlatu:g:u o, Incident
la Uichy este printre putinele opere care propun un rdspuns cinstit, rur.qm‘ privind
una dinire marile probleme ale omenirii. Se poate spune ¢i Arthur Miller ajunge aici
la acea forma de teatru politic, limpede in idei barbatesc in spirit, spre care
mai mult sau mai putin marturisit, cu Tofi fiii mei si cu Urdjitoarele din Salem.

Scendi din spectacol




Vasile Gheorghiu (Lebeau), Ton Marineseu (Leduc) si Tudorel Popa (Evreul bitrin)

Piesa este de o sobrietate si o concentrare clasici: nici o clipi, incordarea
implacabilda nu se rupe. Tensiunea creste, admirabil grada i inchisi impreuni
prin groazi si sperantd, prin umilin{d si disperare, cunosc reciproc suspiciunea, ostilita-
tea, mila, elanul de a comunica, nevoia prieteniei. Portretele lor, cumva simbolice,
se deseneaza din cite o singurd linie continud, se precizeaza printr-un cuvint, printr-o

i ramin apoi sapate adinc, ca in piatra unui mormint.
ypectacolul condus de D. Neleanu nu m(lultcstu. nimic din lin aspre ale

ei
trec

i; dimpotriva, cste construit cu duritate, lentd chiar rd supape comice sau
ale, fira induiosari, mai ales lodrama, reprezeatatia u acumulind

mereu, pind ind atm ra, incarcata cu cI; tricitate, amenin{a si nu mai in sp
ideile la care eroii ajung par se fi mascut din rincuir:. gindurilor inne-
bunite, suprasolicitate, chiar si in [ata mortii, de omenecasca nev (]L in{elege, Prin
citeva accente bine asezate, spectacolul dobindeste o larg roblematica ;
finalul siu amar sprijina pe o luwln.llc nurul.un\m\: evarul cel
mai incredibil, a infelege exact pr e tragediei, refu: mlu ne lare a
unei exceptii poate fericite, in inele au coplesit unei interminabile

galerii de victime, este atitudinea artistica cea ma
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Atmosfera grea, apasatoare, a unei lumi transformate intr-o imensi inchisoare
improvizata se transcrie in decor (Adriana Leonescu) : in inciperea intunecoasi, moho-
rita, arestafii stau inghesuiti pe o banca prea scurta. Nu existd decit usa impersonali,
amenintatoare, a unui birou din care cheamd vocea neinduritoare a sfirsitului, si iesi-
rea — scaldata intr-o lumind tulbure, laptoasa, amagitoare, ca sperantele neintemeiate
ale tuturor infemnitatilor pamintului. In centrul scenei, intr-o nisd cu draperie de zibrele,
zeci de lazi §i cufere stocate, inghesuite, confiscate pe parcursul cine stie caror itinerarii
si purtind inscriptiile frapant de banale ale oricarei coletarii, amintesc stiaruitor niste
existente ,cu arcurile frinte® si fac si planeze amenintarea inci nerostiti a drumului
spre lagarul de exterminare. Este, poate, decorul in care personalitatea aparte a Adrianei
Leonescu, inclinata — spre deosebire de colegele ¢i de generatic, mai degraba atrase
de posibilitatile expresive ale creatiilor de atitudine, comentind de multe ori piesa prin
decor : viu, gratios, ironic — catre o scenografie sobrd, esentializata, de o rigoare geo-
metricd, reuseste sa se reflecte cel mai deplin, eliberindu-se de o anume riceala si
cistigind o vibratie proprie.

Raminind in scena un timp mai mult sau mai putin indelungat, actorii n-o para-
sesc totusi fara a fi lasat, fiecare — sau aproape fiecare — printr-un accent, o fizio-
nomie (Vlad Vasiliu, Al. Lungu), prin ,clipa sa de gratie, amintireca unei rezonante
particulare din vasta suferinfa pe care o simbolizeaza. Portretele sint mici compozitii
minutioase, foarte concentrate, exprimind mult cu mijloace putine. Tudorel Popa, in
rolul batrinului evreu, e poate exemplul cel mai limpede : nemiscat si mut de-a lungul
intregului spectacol, el adunid, in reculegerea absenti si in simplul mod cum iese din
scena, imaginea umei  inspaimintitoare obisnuinte a groazei, transformata, prin
decantare, in opusul siu — detasarea. N. Ifrim (Chelnerul) e un chip cu priviri hol-
bate, o siluetd cu miscari de iepure speriat. H. Nicolaide (Marchand) aliazi cu rafi-
nament aroganta §i onctuozitatea afaceristului dibaci, care a stiut sa ,se invirteasca™,
eludind legile si renegindu-§i apartenenta ; actorul sugereaza abil alarma ascunsia sub
pretinsa sigurantd, secreta constiinta a precaritatii prerogativelor sale. Agitat, cu misciri
dezordonate, cu tonuri isterice, Vasile Gheorghiu (Lebeau) evita excelent pericolul de a
deveni patetic. acuzind respingatoarea degradare a personajului. Dinu lanculescu joaca
.masca deveniti naturd® — cabotinismul regizind viata, inchistind-o, sugrumind-o :
Monceau e o victimd a propriilor sale aparente. Ion Ciprian creeaza un Bayard tinar,
repezit si colturos, de o sinceritate agresiva; dar aici textul e mai sec, mai enuntiativ,
si este nevoie ca interpretul sd-i insufle caldura, energia, .greutatea specifica® prin
care si tina piept, la nivelul principiilor pe wcare le enunta, principalilor sai interlocu-
tori. Exact sint siluetate si citeva -aparitii fugare: Vasile Nitulescu (Profesorul) —
sadic ou minusi, la granita patologicului; Const. Dinescu (Femrand) — burghezul
cumsecade, complice prin lasitate, midrunt, dezarmat; Mihai Dogaru (Maiorul) — alter-
nind justificiri penibile §i false cu izbucniri de furie dezaxata, intr-un portret de ,cri-
minal cu scrupule morale®.

Am liasat pentru la urmi infruntarea celor doi pioni principali, care traiesc cos-
marul pini la capit, pentru a-i epuiza semnificatiile: Leduc si Von Berg, aceste doua
exemplare de inteligentd umani, fiinte evoluate, de autentica noblete spirituala. Gin-
direa lor confuzi si plind de erori parcurge toate meandrele intelectualismului indivi-
dualist, pind la primul act de eliberare — acceptarea nevoii de solidaritate, a credintei
in gestul solidar. Ion Marinescu si Constantin Codrescu reprezinta nervul viu al spec-
tacolului : unul aduce in acest duel incordare, neliniste, trasind cu efort, cu chin, cu
un imens consum nervos, drumul ideii, catalizind, prin scinteia de energie vitala pe
care o contine, atitudinile celorlalti; al doilea — rezerva obosita, grea de renunfari,
a aristocratului implicat, prin pozitie, familie, relatii, in ascensiunea regimului pe care-l
refuzi, incapabil de a-gi privi in fatd situatia; socul produs de adevarul brutal, incer-
carea cinstiti de a iesi din izolare, de a-si asuma o pirticica din greaua povara sint
compuse eclegant, sugerind amprenta unor deprinderi indelung cultivate. Relatia lor e
marcati de o tensiune adinca, grava, de dincolo de cuvintele ce se rostesc, are acui-
tatea momentelor extreme, cind lucrurile, imprejuririle, dobindesc o claritate dureroasa,
ca si cum tot ce atenueazd si indulceste, in viata obisnuitd, s-ar retrage brusc.

Incident la Uichy la Teatrul Mic e unul din momentele de virf ale stagiunii.
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