STAGIUNEA INSTITUTULUI

S| CITEVA PROBLEME (I)

Dupa ce am avut prilejul, in ultimele saptimini, s& urmiresc nouid spectacole pre-
gatite de studentii care termind in acest an ILLAT.C. ,I. L. Caragiale®, am incercat
sa-mi formulez impresiile sub forma unor marginalii disparate, parasind — pentru
o data — rigorile cronicii dramatice. Notatiile de mai jos nu au in vedere, prin urmare,
respectarea unui punctaj dinainte stabilit. Am fincercat si ridic citeva probleme nere-
zolvate incd, relevind totodati semnele imbucuritoare intilnite in drum. Pentru inceput
mi s-a parut necesar sa formulez o intrebare retoricid, ce nu poate surprinde pe nimeni.

Studioul Institutului de Teatru trebuie privit ca o scend studenteasci destinata
experimentelor inovatoare, sau ca un spatiu didactic, rezervat probelor practice finale
care incheie cei patru ani de ucenicie? Mi se pare ci cel mai potrivit raspuns ar con-
topi cele doud alternmative. Nu spunem nimic nou atribuind Institutului misiunea unei
dezvoltdri specifice a raportului dintre traditie si inovatie. Transmiterea traditiei se
realizeaza intr-o anumitd masurda prin intermediul cursurilor de istorie a teatrului si a
literaturii dramatice. Ea este insa, mai ales, obligatorie in miezul invataturii despre
meserie, reinviind, printr-o selectie bine dirijata, experienta sublimati a marilor inain-
tasi. Maiestria predecesorilor se cere firesc incorporatd intr-un sistem tehnic unitar,
pus la indemina inviticeilor de astizi. Pentru ca aceasta preluare si capete insi un
caracter real, permitind insusirea organica a tradifiei vii, se impune o corespunzatoare
convertire a acesteia la sensibilitatea noilor generatii. Elementele viabile ale traditiei
nu pot iesi din penumbra istoriei fara a accepta, printr-o miscare adecvati de caleido-
scop, lumina contemporaneita{ii. Relatia dintre mostenire §i modermtate a insotit mereu
devenirea miscarii teatrale §i este de refinut aparentul paradox ca intelepciunea pas-
trarii unui echilibru creator a revenit mereu innoitorilor. Introducind puncte de vedere
inedite in elaborarea spectacolului, Davila a inteles mai bine sensul continudrii marii
linii a interpretarii scenice, decit conservatorul Pompiliu Eliade, care, alcatuind bune
repentorii, a menfinut intr-o opacid exclusivitate vechea scoald de joc. O ilustrare inte-
resanta a modului in care traditia este salvata numai prin racordarea laturilor ei via-
bile la angrenajul inovarii ne-o procurd si marturiile lui Petre Sturdza, unul dintre
principalii pionieri ai repertoriului ibsenian (§i ai tehnicii scenice adecvate acestuia) la
noi. Inci in 1894, lui Sturdza i1 se parea inacceptabili comportarea lui Got de la
Comedia Franceza, care, ca profesor la Conservator, ,nu te liasa sid iesi un pas din tra-
ditia rolului®, obligindu-i pe elevi si preia interpretarea marilor personaje, ca §i cum
s-ar introduce in sarcofage incremenite, reeditind mimetic creatii dantelate cu certa
finete, dar croite, de actorii altui leat, pe masura altui suflet si a altui timp. In acelasi
timp, pentru Sturdza, ca si pentru prietenul siu Liciu, rimineau nu mai putin admira-
bile cuceririle ,monstrilor sacri® ai Comediei Franceze, in stralucirea dictiunii, in dis-
tinctia miscirii, in valoarea fiecirui accent. Pentru a-1 juca pe Ibsen si Zola, Sturdza
studia cu minufie modul in care domnisoara Bartet. rostind tiradele corneilleene, isi
transformase glasul intr-o ,nesfirsiti undd fluida®. in acelasi timp, urmirindu-i pe
De Max, pe Réjane, sau pe Aimée Tessandier, cugeta la ceca ce .simiirea™ s§i .tempe-
ramentul“ puse in relief de acestia ar putea da in marele repertoriu clasic, osificat cu
o rard perfectiune de batrinii primei scene franceze. Sturdza, ca si Davila, mai tirziu
regizori ca Aurel Jon Maican sau Ion Sava au asimilat firesc §i profund experienta
trecutului, pastrindu-si nealterat spiritul critic si favorizind astfel deschiderea unor va-
riante temerare la magistrala inaugurati de gloriile veacului consumat. in istoria vechiu-
lui Conservator, salturile s-au produs periodic, in situatii de contrapunct, In clasa clasi-
cizantului Velescu s-a format romantiosul Grigore Manolescu, iar de sub pelerina lui
Nottara a aparut ,Hamlet“-ul angoasat al lui Tony Bulandra. Mai tirziu, la examenul
de admitere in Academia de teatru din Piata Amzei, pe banca profesorilor, alituri de
vechii discipoli ai lui Davila, ajunsi la zenit, a aparut brusc zimbetul subtire al moder-
nizantului Victor Ion Popa. Institutul nostru de teatru a dus mult mai departe acest
proces natural de inaintare, prin deducerea noilor capitole cu ajutorul aritmeticii deli-
cate care aduna §i inmulteste neintrerupt antecedentele cu chemarile prezentului. La o
revedere cit de sumard, varietatea inestimabild a talentelor trecute in ultimii zece sau
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cincisprezece ani prin clasele scolilor de teauru din Capitali si din provincie depune
mirturie despre felul in care un intelept spirit inovator a putut sluji dezvoltirii stiluri-
lor artistice multiple. In ceea ce priveste spectacolele finale ale viitorilor actori pro-
fesionisti, este important si amintim cd de pe scena micului teatru din strada 30 Decem-
brie au plecat primele initiative de curajoasi reconsiderare scenici a lui Alecsandri si
Caragiale, ci aci au gisit mai repede o intelegere nouda unele texte, altminteri neglijate,
din clasicii lumii, ¢a interesul viu §i continuu pentru sugestiile teatrului brechtian a
demonstrat, o dati mai mult, binefacerile sfintei curiozitati artistice.

In linii mari, Studioul a raspuns asadar intrebarii noastre initiale. Pe scena
sa pot si trebuie si apard spectacole indraznete, pregatite si revizuiasca vechi sentinte
nedrepte cu privire la resurscle unor piese, capabile sd evidenfieze zicimintele neexplo-
rate, in pofida unor prejudeciti perimate, Scena studeniilor Institutului de Teatru nu se
poate desprinde pici de acele pagini noi ale dramaturgiei care cheamd cu stiruin{ia
atentia noastra. Fireste, Studioul este in primul rind o sald de scoald si totul, absolut
totul, chiar si captarea sunetelor insolite ale unor creafii de ultim moment, nu poate fi
desprins de obiectivul instructiei de specialitate. Ce trebuie sa fie Studioul ? Un teatru
care-si educd actorii pentru ca acestia si-i poata educa cficient pe spectatorii timpului
nostru,

LA

Revenind la stagiunea care se incheic si la spectacolele promofiei care se pre-
giteste sa intre in teatre, ne vedem obligati sa stabilim mai intii conditiile pe care
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repertoriul Studioului le-a creat anului de concluzii, cind urmeaza a se produce, intr-o
muncd scenicd ampld, suprema cristalizare a raportului dintre traditie si modernitate.
Ne este, desigur, cunoscut tuturor ci in orele de clasi, de-a lungul anilor, studentii
au ficut cunostinta cu pagini variate din dramaturgia romini si universali. Este mai
mult decit probabil ca wviitorii absolventi au incercat sia surprindi, pe distante mici,
fiorul tragediei lui Oedip sau secretul risului fermecitor al Zerbinetei §i ci s-au exersat
in rostirea tiradelor patetice ale lui Don Carlos si Hernani. Este firesc ca in cursul
celor patru ani de studiu studentii sa fi spus unul din _cinticelele comice” ale lui
Alecsandri sau pasaje din Despot Uodid sau din Ulaicu, scene intregi din Scrisoarea
pierdutd sau din Apus de soare. Dupa toate aceste exercitii analitice, in anul sintezelor
spectaculare, ei reunesc, sub indrumarca proflesorilor, invataturile desprinse din frecven-
tarea textelor clasice cu experienta interpretirii pieselor moderne i contemporane, care
au ocupat §i ele un loc insemnat in ceasurile de clasa. Dupa pregatirile la ,rece” din
primii ani, spectacolele Studioului au misiunea de a crea un cadru §i un climat, net
superioare si eseniialmente noi, pentru dezbaterea si afirmarea calitatilor fiecarui stu-
dent-interpret. Nu mai este vorba despre studiul artizanal al unor sectiuni disparate,
ci de o incadrare in reinvierea wunitard a unui text dramatic in fala unui public real si
sub imperiul unor obligatii artistice imediate. lati de ce repertoriul anual al Studioului
trebuie sa raspunda unor cerinte speciale, urmind alte criterii decit oricare scena pro-
fesionisti. Snoava lui Anton Pann despre invitarea meseriei de olar, unde, dupa o uce-
nicie ostenitoare, {i se relevi unica taina abia in ultima zi, se aplica, desigur, si in
scoala de teatru.
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Numarul insemnat de piese moderne si contemporane din literatura strdind, intro-
duse in repertoriul Studioului, nu ni se pare, in sine, excesiv. A reprezenta in aceeasi
stagiune, alaturi de Giraudoux (Ondine), de Brecht (spectacol ,coupé®), doua piese ale
Jfuriosilor® englezi (Priveste inapoi cu minie, Radacini) si o drama de Tennessee
Willianes (Uara §i fum) nu este, in principiu, prea mult. In formarea lor ca actori,
studentii au nevoie si confrunte datele vechiului conflict ibsenian dintre individ si
societatea burgheza cu implicatiile proprii etapei actuale a aceleiasi orinduiri. Adincind
aspectele contemporane ale opozitiei dintre om si capitalismul inuman, tinerii interpreti
sint ajutai sd infifiseze cu o noud expresivitate, reintinerindu-le, si dramele scrise alti-
dati despre aceastd infruntare fundamentala. Totodata, piesele valoroase create in orice
col{ al universului, in urmiZ cu doua decenii sau [oarte recent, aduc o contributie
substantiald la cunoasterea omului contemporan de pe alte meridiane, ajutindu-ne sa-1
intelegem si comunicindu-ne trasituri inedite ale artei dramaturgice, necunoscute istoriei
genului. Interesul suscitat de Osborne, de Wesker sau de alti autori striini ni se pare
pe deplin explicabii, dar, cunoscind faptul ca fiecare clasi de actorie din ultimul an
al Institutului are posibilitatea si pregateasci numai trei spectacole (anul intreg ajun-
gind la zece-douasprezece pe stagiune), chestiunea justei proportiondri in alcatuirea
repertoniului capatd, brusc, o insemnatate covirsitoare. Revenind la lista pieselor de care
a beneficiat actuala promotie de absolventi, vom constata ca, la o clasa (prof. G. Ca-
rabin), n-a fost realizat nici un spectacol pe texte clasice, §i ci la nici o clasé nu s-a
avut in vedere punerea in scena a vreunei opere clasice romanesti. Mergind mai departe,
vom observa cd nici in acest an nu s-a realizat un spectacol de tragedie anticd (atit de
necesar totusi), cd nici unul dintre corifeii consacrati teatrului de idei (Ibsen, Shaw,
Cehov, Gorki etc.) n-a figurat printre cele zece sau unsprezece spectacole, desi tocmai
piesele acestora contin, in embrion, intregul bagaj al teatrului modern. Indeosebi,
absenta tragicilor greci si timiditatea atacarii clasicismului francez sau a celui german,
ocolirea lui Shakespeare (oaspete rar pe scena Studioului si in alte stagiuni) favorizeaza
mentinerea unor lacune capitale in pregatirea studentilor, de la imperfectiile dictiunii la
dificultatea relevirii subtextului filozofic, §i de la nedeprinderea gestului clasic la
poticnelile jocului in costumatie de epoca.

De fapt, studentii urmeaza si se specializeze (§i ultimul an este decisiv) in prac-
ticarea profesionista a unor stiluri capitale pentru dezvoltarea teatrului universal, facind
concomitent pasi hotaritori catre dobindirea, in ipostazele lui variate, a unui stil de joc
unitar, cu puternice trasiaturi nafionale. O scoala de teatru trebuie sa-si axeze lectiile
pe temeiurile unei anume modalitdti generice, care, permitind reliefarea personalititilor,
sa descindi dintr-un minunchi de principii comune. Eclectismul este prin definitie
defavorabil finvitidturii profunde. Dimpotrivd, devine eficient un sistem riguros de
gindire artistici, fundat pe o sumid de traditii recunoscute, asezate fintr-un raport
constant cu aspiratia spre expresia contemporand. Toate aceste adevaruri sint subsumate
structurii stiintifice pe care se bizuie invatamintul nostru artistic din ultimele doua
decenii. Ca latura constitutivi a procesului didactic, intocmirea repertoriului din anul
final nu trebuie si se abati de la obligatiile sale instructive. In dezvoltarea trisiturilor
specifice gcolii teatrale roménesti, neglijarea repertoriului clasic nafional creeazi mai
cu seamd importante prejudicii. Institutul a realizat, in repetate rinduri (5i in anul
trecut !) inspirate reeditiri scenice ale unor texte din Alecsandri si Caragiale. In aceasta
preocupare, pauzele nu pot fi insd suficient explicate. Un Despot sau un Ulaicu, resus-
citati cu indrdzneald artistici, patosul tiradelor lui Rdazvan, acordurile grave ale Napastei
trebuie sd ocupe, cu rindul, si fara intrerupere, cel pufin doud dintre afigele fiecarei
stagiuni studentesti. Pregitit si studieze cu atentie sugestiile innoitoare ale oamenilor
de teatru de pretutindeni, Institutul ,I. L. Caragiale® trebuie sia plece mereu de la
radacinile nationale ale artei noastre teatrale. Repertoriul clasic roménesc joaci, si in
aceastd privintd, un rol considerabil. Studentii, indrumati de profesorii lor, pot descoperi
noi resurse in textele dramatice pe nedrept uitate ale unor autori mai vechi. In acelasi
timp, ei trebuie sd priveasci dramaturgia nafionala ca un fenomen intr-o continud
devenire si, refuzind cantonarea traditiei rominesti in zona istoriei indepartate, sa faca
racordul dintre veacuri §i decenii, Fari a neglija punctelc de plccare si pe inaintasi,
repertoriul Studiolui trebuie si parcurga etape variate ale evolufiei genului dramatic
la noi. Dupi interesanta experienti cu Patima rogie s-ar f[i putut trece in acest an la
analiza scenica, extrem de profitabili pentru studenti, a unei piese din etajul superior
al operei lui Camil Petrescu, dincolo de miza miarunta a farsei cu Mitica Popescu.

Discutarea repertoriului din aceasta stagiune a Studioului relevd, procentual, un
capitol modest pentru oreajla roméneasci realist-socialisti. S-au jucat inci o data
Mielul turbat si o dramatizare firi strilucire de Al Mirodan (N-a fost in zadar).
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Sceni din ,,Slugd la doi stipini de Carlo Goldoni

O largire a spatiului acordat pieselor ar fi fost bineveni In ceca ce priv
alegerea textelor din dramaturgia actuali romdineasci, Studioul trebuie tina se
de valoarea reala a pieselor selectate, cit si de prilejurile cr udierii unei tipologii
literare noi. Este firesc ca in gcoala de teatru si aiba preponderenti acele texte literare
de astazi, in care intilnim caractere complexe, in care poate fi urma tructura moralz
a unor eroi, necunoscuti pentru dramaturgia de dinaintea lui 1945, Capa
deosebiti importanti bucifile dramatice care descriu viata inte a a
inaintat, problematica si atitudinile acestuia. Introducerea in repertoriu, pe lin
consacrate, a unor piese scrisc in ultimii ani de Paul Eve de Dorel Do
alti dramaturgi ar crea bune prilejuri de intilnire cu o problematici de o actua-
litate indiscutabila. Drama de idei romineascia, in ultima sa etapd, infafiseazi pentru
studen{i, de asemenea, un substantial material de studiu. Passacaglia de Titus Popovici
sau Moartea unui artist de Horia Lovinescu ar fi meritat, cred, sa devi nai de malt
cte familiare studentilor care termina Institutul. De 1z na  di cu-Vodia si
oamna Clara la controversa care-l opune pe lu R ui Sinesti, si de aci la
discutia aprinsd din ultimul act Passacag ¥ in linii mari, o traiectorie fireasci
si necesara in aprofundarea neincetata a 1 scolil r sti itru,
in urmia cu ani, Constantin Nottara depli faptul ¢ inalfi, v
frumogi se prezinta axi aga de rar la Conservator®, Tot el observa insd, in acel:
col, si numai citeva rinduri mai jos, atributele nu spun mare lucr
lentul real al viitorului actor, amintind cazul .rahiticului® care pirea a i Gi
nolescu in primul an de scoald teatrald, transformat apoi, ca prin minune, de rivna sa
neobisnu Jouvet, in soarea deschisa adresatd unei [ete care se interesa de compo-
zifia intimd a vocafiei, arata f c «Uocafia este un rezultat™ vind de
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~hotdrirea® care se dezvolti in actor in urma ,practicii“ stiruitoare. Fireste, darurile
native nu pot lipsi, dar ele se confirma numai cind se dovedesc capabile si creasci
si sa se diversifice. Pe de altd parte, daca talentul pleaci de la o scinteie de har, aceasta
rezidi tocmai in capacitatea neobisnuiti de a te transforma si nicidecum in etalarea
unei dragalasenii incapabile si se depaseasca prin transfigurare. Dupd cum se stie, este
necesar ca actorul si-si coordoneze datele sale fizice cu o dinamici interioard complexi.
El trebuie sa §i gindeascd inalt, sdvirsind minunea de a deveni pe sceni mai frumos
decit in viatd, prin spiritualizarea trasaturilor. Distribuirea studentilor in spectacolele
Studioului n-ar trebui, prin urmare, si se faca niciodata, ca la multe dintre teatre, prin
stabilirea corespondentelor aparente dintre personaj si datele strict fizice ale interpretu-
lui. Nu mi se pare deloc potriviti nici specializarea timpurie a studentilor, care poate
duce la o etichetare pripita si la o limitare a posibilititilor viitoare. Stagiunea actualid
a Institutului ne procura, in aceasta directie, exemple variate, dintre care unele meritid
a fi subliniate. Asa, de pildd, compozitia pe citeva elemente simple a Mariei Andreea
Raicu in rolul Jenny Beales din Radacini (clasa prof. Radu Beligan — conf, Elena
Negreanu) a cerut o abdicare partiald de la farmecul feminin, sdvirsita cu o decizie
remarcabild, poate putin umbritd de o subliniere exagerati a vulgarititii accentului. In
aceeasi piesa, Jeannine Stavarache incearcid o compozitie dificila in trasituri insd prea
simpliste, neintelegind ca trebuie si treaci cu totul in limitele altei virste. O reusita
de prim ordin, pe linia cdutarii filiatiei interioare care poate lega rolul de interpret,
o constituie, in schimb, creatia Adrianei Marina Popovici in Uard §i fum (clasa conf.
G. Carabin). Contrazicind prin infitisare imaginea lisati spectatorului nostru de aparitia
in rol a Geraldinei Page, tinira noastrd interpretd a transformat — sub indrumarea pro-
fesorului —, sceni cu scenia, deosebirile fizice dintre ea si marea actrifi americana, in
tot atitea surse ale unui portret dramatic de o tulburitoare originalitate. Drama domni-
soarei Alma a capatat, printr-o intinerire a privirilor §i a surprinzatoarelor schimbari
fizionomice, o puritate particulara, in care amintirea copilariei ingenue covirsea che-
marile instinctuale. O undd inefabild de tragism infantil a innobilat zbuciumul acestei
»flori ofilite®, sustinut de o varietate a expresiei amanuntite in zeci de zimbete i mici
gesturi revelatoare. Adriana Marina Popovici n-a spus rolul cu graiie, ci a compus, prin-
tr-o complimentare continua a cuvintului cu miscarea fetei §i a corpului, cu schimbarea
tensiunii emotionale a glasului, o versiune personald a rolului, dec o certd viabilitate.
In acelasi spectacol, am intilnit o situaie oarecum inversi. Partitura dramatici a tind-
rului doctor John Buchanan a fost incredintati unui baiat agreabil si binefdout, cu
un glas .de teatru® si cu mulid dezinvolturd (Dan Dobre). Toate aceste calitdti, deloc
neglijabile, n-au afiat insd suportul unei conceptii clare despre sensul replicilor rostite,
n-au realizat consecvent racordul cu dimensiinea sufleteasci a unor pasaje de o deose-
bita complexitate. Poate ci un asemenea rol — care trece de la derutd la accesele unui
puternic vitalism si sfirseste la capatul unui sever examen de constiinfa — cerea alte date
temperamentale. Oricum, efectele fotogenice §i miscarea fireascd nu puteau inlocui ex-
presia trdirii ardente si evidentierea unui cuget frimintat de adinci nelinisti. Nu cu-
noastem, in afara spectacolelor vazute, nimic altceva despre studentii acestui ultim an
Dar, daci printre ceilalti tineri s-ar fi aflat vreunul care, contemplat fotografic, nu pare
a face parte din categoria ,amorezilor dramatici®, dar care poate vibra la temperatura
inalti cerutd de rol, fira a-i contrazice scenic esenta, o distribuire curajoasi ar fi
binemeritat. Poate ca pentru a rezolva, in cele din urma, succesiunea lui Tony Bulandra
si a lui Mihai Popescu, trebuie si plecim de la strdlucirea interioard citre izvoarele
farmecului personal. Este u de inteles de ce un element inzestrat ca Valeriu Sindu-
lescu (clasa prof. Radu gl:].igan) este utilizat, exclusiv, in compozitii comico-grotesti,
sau de ce Mihai Balas joacd, in ultimul an, numai roluri de compozitie. Tocmai atunci
cind un student a ajuns si interpreteze ca un actor consumat un anume gen de
roluri, spectacolele finale ar trebui sd-1 incerce si intr-o altid directie, intrucitva presupusa,
mai ales in acele categorii de interpretare care isi asteapta in teatrele noastre de multa
vreme titularii. Este bine ci un actor sclipitor, cum este, de pe acum, Florian Pitis, trece
de la gravitatea ironici a Regelui Ondinelor din piesa lui Giraudoux la improvizatiile
fosforescente ale lui Truffaldino. Dar ce s-ar fi intimplat daci un asemenea talent, care
stie si si munceasci artistic, ar fi fost distribuit in rolul Cavalerului din Ondine sau
intr-un alt rol de o mare intensitate dramatica ? Iati o intrebare care, aplicatd §i altor
citorva nume de absolventi, ar merita si devini obiectul unei intinse meditatii...

V. Mindra
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