FESTIVALUL STUDENTESC DE LA CLU)

drumuri
posibile

Unsprezece facultatl si institute, optsprezece spectacole cu piese diferite din re-
pertoriul roménesc si strain, contemporan si clasicc. O asemenea paradd a teatrului stu-
dentesc nu se poate sa nu atraga atenf{ia asupra insemnatului potential de forti si tine-
rete, care se concentreaza in experientele scenice ale iubitorilor de teatru din scolile
superioare. Multe din ansamblurile pe care le-am vidzut nu au o activitate continui,
unele dintre ele rezumindu-se chiar la pregitirea competititlor si demonstratiilor cu
caracter exceptional ; in citeva colective din cele pe care le-am vizut, preocuparea pen-
tru teatru capata infatisarea unei agitatii pripite, cu multe aspecte formale. Cu toate
acestea, amploarea miscarii de cultura teatrala care se poate realiza in rindul studen-
tilor, chiar si in conditiile date, diversitatea talentelor care ies la iveald in astfel de
prilejuri, entuziasmul, capacitatea de concentrare si pasiunea doveditec in cele mai bune
spectacole prezentate la festival impun. Teatrul studentesc, care abia incepe si existe
la noi, ca modalitate permanenta in viata culturald universitari, nu reprezintd o simpla
activitate distractivd, cu oarecare posibilita{i instructive; el are toate datele pentru a
deveni o permanenta indeletnicire creatoare.

Argumentele cele mai convingitoare care demonstreazi perspectivele activitatii
teatrale din universitati sint oferite chiar de realizirile inscrise in palmaresul festivalului.

Iatd, de pildd, reprezentatia cu piesa Ecaterinei Oproiu, Nu sint Turnul Eiffel,
lucrata de studentii de la Institutul de arhitecturd din Bucuresti (premiul I). Pe o
scena goala, pe care existau, ca singure elemente de decor, douda scaune — folosite in
mii de feluri, pentru a inchipui pe rind obiectele si locurile indicate in text — si un
soi de tipsie rotundd, galbena, mare, care putea sa reprezinte tot atit de bine soarele,
luna sau margareta dcsprc care vorbeste autoarea, zece tineri compuneau din miscare,
atitudini, raporturi vii, intreaga istorie reald i imaginard a eroilor. Slmplzt'ttm extrema
a punerii in scend a atras atentia, voit sau nu, ca o replica fericit gasita in fata mon-
tirilor complicate la care au recurs realizatorii celor trei spectacole profesioniste pre-
zentate publicului pind acum (Piatra Neamt, Cluj, Bucuresti). Despuierea jocului de
efecte exterioare dovedea inci o dati marile posibilititi care existi in teatrul contem-
poran, in ce priveste valorificarea directa §i cit mai concentrata a dialogului, situatiei
si actiunii dramatice. Cele citeva momente de creare a sensului numai prin miscare —
inconsecvent seminate de-a lungul desf3surarii spectacolului — construiau o mica reali-
tate teatrala, originald si densa de viatd. Incercarile de a transcrie schimbarile de atmo-
sferd si actiune in migcarea luminii cdutau sd intregeascd spectacolul (desi mai oscilau
incd intre indrdzneala lipsiti de control si timiditatea extrema). Pe scurt, spectacolul
a constituit un studiu al expresivitiafii scenice, cu nimic mai prejos de multe din ten-
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tativele teatrului nostru profesionist, o experientd electuati constiincios si disciplinat
asupra modalitatilor de comunicare concentratd, laconica, dinamica, dintre scena si sala.

In interpretarea studentilor ieseni, celebra piesi a lui Oshorne, Privesle inapoi cu
minie (premiul II), s-a remarcat mai ales prin calitatile ei de inteligenta §i sensibila
analizi a caracterelor dramatice. Fira sabloane, fiard crispdrile care apar atit de frecvent
la neprofesionisgti, fiara accente nejustificate de sensul launtric al momentului, cei trei
protagonisti (pentru ca interpreta Helenei Charles §i cel al batrinului colonel nu se situau
la nivelul general al interpretarii) au realizat o descriptie find, nuantata a relatiilor
dintre personaje, jucind foarte just, din punctul de vedere al acelui firesc teatral pe
care il numim adevir scenic. Impresionant a fost interpretul lui Jimmy Porter, studentul
Mircea Daneliue. Fara sa posede temperamentul §i energia vocala cerute de rol, el a
invins greutatile foarte mari pe care personajul le ridici §i pentru profesionistii in-
cercafi, reusind, datoriti nebanuitei sale forte de concentrare si datorita unei capacitati
rare de a urmiri, cu toatd fiinta, drumul ideii artistice. Adeseori se aplauda nepotrivit,
de multe ori sala reacfiona numai la cuvintele tari §i expresiile ostentativ vulgare (daca
s-ar obignui sa se imparta note si publicului studentesc, ar trebui sa cotam foarte prost
reactiile spectatorilor din seara aceea) ; pe Daneliuc insa, aceste aplauze neavenite nu
l-au tulburat, el a continuat si urmireasci fanatic firul gindurilor eroului, obligind
si_publicul sa se concentreze. Privind pe acest tindr care lupta cu atita indirjire impo-
triva dificultatilor din rol, impotriva structurii sale temperamentale si a golurilor din
pregatirea sa, impotriva publicului, aveai senzatia ca, dincolo de o bunid interpretare,
asisti la spectacolul unei autentice pasiuni pentru teatru in plind actiune. O feminitate
discreta si sensibild, personald, fird nici o notd cdutatd, niciodatd stridenta sau subliniat
afijata, a demonstrat si interpreta tinerei sotii a lui Jimmy Porter — Georgeta Leonties.

Traditional conceput, spectacolul clujean cu Suflete tari a avut meritul de a
descifra corect si cu o gradatie sustinutd textul lui Camil Petrescu. Cel mai interesant
in aceasta montare a fost Valeriu Cimpoesu — un Anadrei Pietraru simplu, lipsit de
emfaza sentimentald, sensibil, inteligent si descris pe baza unei bune intelegeri a impre-
jurarilor si raporturilor pe care le parcurge eroul. Clujenii au prezentat, in limba ma-
ghiard, §i Procesul din Paris de Bolyai Farkas, moment interesant nu numai prin cali-
tatile de joc spiritual, simplu §i dezinvolt, pe care le-a demonstrat punerea in scend,
dar in special, pentru ca era, in tot festivalul, singurul spectacol care explora patri-
moniul vechii culturi teatrale, redescoperind s§i revalorificind un text uitat. Se cuvine
sd remarcim ca majoritatea interpretilor din aceasti montare erau studenti ai Facultatii
de filologie, continuind deci, prin jocul lor, un studiu aplicat al hteraturii vechi.

Iesit din comun a fost spectacolul-poem Spre arcul de triumf, pregitit de patru
studenti din Cluj. Textul, regia, interpretarea apartineau acestor tineri, §i rezultatul a
fost dintre cele mai originale. Insisi afirmarea, in festival, a unei prezente ca aceea
a lui Tif Liviu, coautor al textului, instructor, regizor §i actor, se cere menfionatd in
mod deosebit, Multilateralitatea preocupirilor acestui tindr, diversitatea armonioasi a
inzestrarilor sale constituie un exemplu, dovedind cit de mult poate sia cistige teatrul
studentesc atunci cind isi descoperd, chiar din rindul interpretilor sdi, animatori.

O experientd interesantd au incercat studentii galateni, care, incluzind in reper-
toriul lor Rinocerii lui Eugen lonescu, au izbutit sa duca la bun sfirsit aceastd indraz-
neatd montare, dezvoltind cu rigoare si claritate ideea piesei s§i realizind, astfel, un
studiu util §i disciplinat asupra modalitatilor teatrale moderne. Pe linia explorarii in
adincime a exigentelor si subtilitifilor subtextului s-a inscris jocul interpretului principal
din piesa intr-un act Omul cu floarea de Pirandello (Centrul universitar Constanta). Yn-
truchipind pe bolnavul condamnat la moarte, care discuti despre soarta sa, Ion Stoicescu
a stiut sa parcurga dificilul monolog pirandellian cu rzala forta de interiorizare, apelind
la foarte putine gesturi si miscari §i ajungind sa stapineasca textul §i publicul, mai ales
printr-o aplicata descifrare a sensurilor adinci din replica.

Enumerarea acestor reusite poate crea o amigitoare imagine roz-trandafirie. Daca
in festival s-ar fi prezentat numai lucrari de {inutd egala cu cea a spectacolelor
numite, am fi putut si ne felicitim cu entuziasm pentru munca teatrelor studentesti.
Dar diferentele de nivel au fost foarte mari si, numeric, au dominat, din pacate, inter-
pretarile slabe. Nu este vorba de puneri in scend naive, stingace, dar care pastreaza
nealterate gratia tineretii si sinceritatea ei, cum au fost realizarile cu Nu sint Turnu!
Eiffel, in versiunca timisorcani, sau Comedia erorilor de la Brasuv — e firesc ca astfel
de incercari fara pretentii sa apard fintr-o competitic de neprofesionigti; ceea ce a
suparat insi in mod insistent in festival au fost interpretarile violent-vulgare, prostul-
gust, imprumuturile neinspirate, din arsenalul sabloanclor proflcsioniste uzate, ca si unele
montiri cu totul exterioare, lucrate intr-o desdvirsiti neintelegere a seusurilor textului
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Drumul izvoarelor de Lucia Demetrius (Institutul pedagogic, Oradea), Oameni care tac
de Al Voitin (Institutul pedagogic, Tg. Mures), Moartea unui artist de Horia Lovinescu
(Gasa de cultura a studentilor din Bucuresti), Fii cuminte, Cristofor ! de Aurel Baranga
(Centrul universitar, las1), Swurisul Hirosimei de Eugen Jebeleanu (Centrul universitar,
Craiova), Patima rosie de Mihail Sorbul (Institutul de Mine, Petrogeni), Istorie nocturna
de Sean O’Casey (Centrul universitar, Timisoara), Jocnl de-a vacanja de Mihail Se-
bastian (Institutul pedagogic, Pitesti), Salbaticii de Serghei Mihalkov (Centrul universi-
tar, Brasov) — iati o recolti cam prea bogati de rezultate proaste, mai ales daci ne
gindim ca este vorba, totusi, de cele mai bune echipe de teatru din universitajile {irii.
Nu este deloc lipsit de importantd si nu poate fi privit cu indulgenti faptul ca echipa
care a reprezentat Casa de culturd din Bucuresti, jucind Moartea wnui artist, a adus
in fata juriului unul din cele mai rotunde exemple negative: un decor inspirat din
acele productii ieftine ale artizanatului, care banalizeazi si devalorizeazi motivele deco-
ratiei populare, gesturi mari, intonatii pretentioase, emfaza plictisitoare, agitatie si indis-
ciplind in comportare — toate acestea au fost prczentate, cu multi siguranti, de echipa

Anca Ienescu (Ea) si Mihai Krohmalnik (EI denfi ai Insti lui de arhitecturi ,.lon Mincu® din

) — afi ai
Bucuresti, in ,Nu sint Turnul Eiffel* de Ecaterina Oproin

care, jucind in numele celui mai mare centru universitar din tard, s-ar fi putut pre-
zenta cel putin la nivelul generoaselor posibilitati de lucru de care dispune.

Nu, teatrul studentesc nu trebuie in nici un caz considerat ca o ramurd oarecare
a teatrului de amatori, manifestare mai mult sau mai putin intimplatoare de diletan- l
tism si bune intentii nefondate pe studiu. Teatrul studentesc poate §i trebuie si existe
numai ca act de educare a gustului, ca exercitiu spiritual si fizic, ca antrenament inte-
lectual §i sensibil armonios; el este chemat sa actioneze asupra acelor care fac parte
din echipele universititilor si asupra publicului care le urmireste, numai in sensul pro-
pagarii unei inalte culturi lcat.r:llic si artistice. Asta nu inseamnd ci studentii trebuie
si devini cu totii regizori, actori §i scenografi profesionisti; raminind simpli nepro-
fesionigti, tinerii care lucreazi pe scenele universitare pot si studieze teatrul asa cum
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membrii formatiilor de jazz studiazi muzica, ei pot si se antreneze in acest domeniu
asa cum bunele echipe din scolile superioare isi dezvoltd aptitudinile sportive.

Am auzit studen{i — viitoni intelectuali deci, i, dintre ei, multi viitori profe-
sori — vorbind o limba roménia uritd, neingrijitd, cu inflexiunmi de argo si mahala.
Studiul migcarii §i al vorbirii, intreprins nu dupd vechile refete, care se mai pistreazi
din pacate §i in anumite sectoare ale invd{imintului nostru teatral, ci dezvoltat fara
pretentii de a ajunge la formule definitive, prin experimentarea liberi a metodelor
moderne de antrenament fizic §i vocal, i-ar putea ajuta pe studen{i sd transforme orele
de repetifie intr-un adevarat curs benevol de autoperfectionare, de cizelare a vorbirii,
comportarii, atitudinii. Daca, in loc sa aleaga texte extrem de dificile, care cer si matu-
ritate de virsta §i lunga experienta profesionala, ca Moartea unui artist, in loc si-gi
consume deci energia pentru a acoperi cum se nimereste gradatiile si intensititile pre-
tinse de astfel de piese, studentii ar alege texte nu mai usoare, dar mai apropiate de
virsta §i fortele lor — Nu sint Turnul Eiffel si Priveste inapoi cu minie reprezintd
alegeri dintre cele mai fericite, din acest punct de vedere —, spectacolele universitare
s-ar putea transforma fintr-un prilej de afirmare a fanteziei, spiritului de initiativa,
dorintei de nou. Dacd, in loc sa meargd pe drumurile de mult bitute de teatrul pro-
fesionist, alegind solutiile prefabricate din panoplia veche a falselor traditii (Oameni
care tac, in parte — Suflete tari), studentii s-ar stridui, de la bun inceput, sd cerceteze
cu ochi proaspat piesele pe care le monteazi, cautind nuante §i sensuri pe care alfii
nu le-au consumat inainte, realizarile lor ar putea sa se constituic in arena unor pasio-
nante aventuri intelectuale. Ni-i putem inchipui, de pilda, pe tinerii care studiaza clasicii
universali, incercind sa-l1 reprezinte pe Shakespeare asa cum il gindesc ei, acum, sau
pe cei antrenati in cercetarea literaturii §i artei contemporane cidutind s3-gi expuna
activ, in joc, punctul de vedere asupra raporturilor artistului modern cu realitatea.
Daci, mai ales, teatrul studentesc nu ar fi atit de departe, ca regie, plastica, joc, de
ceea ce este mai rodnic si mai promititor in teatrul nostru profesionist, daca realiza-
torii studenti si-ar putea ingddui, cunoscind migcarea noastri teatrala in ce are ea mai
nou, si intervind concret in dezbaterile care se poartd, incercind sa-§i demonstreze
opiniile prin ceea ce aduc pe scena...

Se pune aici, in primul rind, o importantid problemid de indrumare. Initiatorii si
instructorii activititii teatrale studentesti nu trebuie sa uite nici o clipd c¢i la nivelul
scolilor superioare nu este de tolerat lipsa de informatie §i, cu atit mai putin, incultura.
Punctul de plecare al oricaror actiuni, in acest domeniu, ar trebui si-l1 constituie buna,
amanuntita cunoastere a celor mai importante din realizarile spectacolului profesionist
roménesc. Plecind de la asemenea premisa, studen{ii amatori ar putea sa studieze tea-
trul, ar putea sa-si caute satisfactiile nu numai in autodemonstrarea migulitoare in
luminile rampei, dar, in primul rind, in explorarea expresiilor si modalitdfilor neuzate,
in analiza concretda, aplicati, a fenomenului teatral. Nu numai in momentele in care
un spectacol este adus in faza finald, ci prin tot procesul de antrenament si pregitire,
prin mica gcoald voluntard pe care o pot constitui, trebuie sid intereseze si si atragd
teatrele studentesti. Instructorul indrumator devine personajul central intr-o asemenea
perspectivd. El este cel care poate sz creeze un anumit climat in jurul repetitiilor si
spectacolelor, el este cel care poate sa dea preocuparilor colegilor sai direcfia cea mai
nimerita, el poate si elaboreze, cu timpul, impreuna cu cei pe care ii conduce, mici
programe de exerci{ii si studii menite si dezvolte optim fantezia si aptitudinile inter-
pretilor. Oricite merite ar avea un animator venit dinafari — si sintem obligati si
citim exemplele atit de frumoase ale actorilor Constantin Dinulescu de la Iasi si lancu
Lucian de la Constanta, care si-au indrumat echipele in mod exemplar —, el nu poate
si se integreze cu totul in atmosfera vietii studenfesti. O miscare teatrald organic dez-
voltatd capitd posibilitatea de a-si valorifica deplin fortele, numai atunci cind isi for-
meazd propriii sdi animatori, capabili si formuleze §i sa exprime inclinatile, preocupa-
rile, starile de spirit caracteristice majoritd{ii celor care sint antrenati in aceastd activi-
tate. De aceea, se cuvine si amintim incd o datd, printre cele mai importante rezultate
ale festivalului, afirmarea citorva prezente de posibili animatori, ridicati chiar din rin-
durile studentilor sau ale absolventilor unor institute, cum sint Tif Liviu, realizatorul
poemului de la Cluj, sau Petre Pufan, de mai mul{i ani regizor al spectacolelor de la
Institutul de arhitecturd din Bucuresti.
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