Teatrul ,lon Creanga“
intre obligatii si realizari

Parci nici un teatru nu s-a nascut cu atitea obligatii ca, in urmda cu vreun an
si jumitate, Teatrul ,Ion Creangi“. Modificarile intervenite in viata noastrda teatrala
ceva mai inainte, noile profiliri de colective, trupele alcatuite cu un anume scop artistic,
deliberat, riaspundeau fari indoiald unor necesitati, dar deasupra lor nu planau atitea
obligatii ca asupra acestei tinere echipe, conduse de un pretuit actor, nici el prea virst-
nic, Ion Lucian, Surprins poate de numirul indatoririlor fata de spectatorii sai de virsta
scolard si prescolard, dar si fati de sine insusi (majoritatea actorilor nu de mult sint
absolventi ai ILAT.C., ma1 au destule de invatat, de perfectionat ca maiestrie), noul
colectiv a preferat si porneasci la drum cu discretie, incercind si ocoleascd, pe cit posi-
bil, greutatile inceputului. Si iata-l, a parcurs un drum de aproape doua stagiuni. Este
timpul, credem, si ne intrebim (si nu sintem primii) dacia programul definit — tot in
paginile acestei reviste — la infiintare, de directorul sau, care-si propunea sa intre-
prinda : ,o educatie cuprinzitoare i multilaterald a spectatorului, atent si judicios dife-
rentiatd pe virste si categorii de preocupdri, un fel de ciclu mergind de la prescolar
la adolescent, care tinde si formeze un public tinir, avizat, familiarizat cu teatrul®, da
semnele unei cristalizari, vadite prin repertoriul §i premierele prezentate.

UNDE SE VEDE CE PUTEM VEDEA

In stagiunea trecuti (in afari de textul de estradd al lui Jurist §i Mustati), teatrul
n-a montat nici o piesd intr-adevdr noud, si chiar daca exista generafii care n-au cuno-
scut pe cele vechi aflate pe afis, nu e totust un motiv de a se cantona intr-un reper-
toriu mai degrabid restrins decit permanent. Mugschetarii Mdgariei Sale si Cocogelul ne-
ascultator sint comedii de mult aplaudate de cei mici, satira lui Plaut, Soldatul fanfaron,
a mai avut o montare bucuresteand cu ani in urmi, de asemenea §i povestea bufi a
lui Mihalkov, Un vis vesel. In ce priveste dramatizarea facuta de Dan Nasta dupi
Harap Alb, ni s-a parut viduviti de poezia basmului, o transpunere cam pripita si anec-
dotica, in care personajele sint schematizate, dialogul lor, superb in proza, nefiind pre-
lucrat pentru a ciipata vibratie §i consistentd scenici.

Demarajul dificil al teatrului are — stim — unele explicafii de ordin admi-
nistrativ. Abia premierele din stagiunea aceasta sint mai concludente si au adus ceva
nou. Drama lirica 104 pagini despre dragoste de Ed. Radzinski si piesa originali Bund
dimineafa, miine! de Emilia Cildiraru si Natasa Gheorghiu cauti si dea o imagine a
preocupdrilor s§i visurilor entuziaste ale tineretului, fira si omiti problemele intime,
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uneori spinoase, problemele maturizarii lui. (Ceea ce se poate imputa ultimei, pe lingi
o constructie deloc propice aprofundarii eroilor, este tocmai ci neglijeaza tensiunca
dramatica — problema centrala, cea mai interesanta, fiind ldsatd oarecum in suspensie.)
Nu stiu de ce, dar nici la Harap Alb si nici la Buna dimineata, miine !, teatrul n-a
reusit sa pretinda autorilor exigenta, sa obtina desivirgirea pieselor lor; s-a multumit
prea devreme cu vanianta prezentatd, §i urmirile s-au simfit in rezultatul scenic. De
asemenea, scenariul pantomimei lui Felix Caroly, Cu capul in nori, cuprinde momente
sterse, fara vigoare, chiar daca are §i unele antrenante, concepute cu imaginatie. Realizat
pe un text de o anume profunzime emotionald, e firesc sa se desprinda spectacolul cu
piesa lui Radzinski. Regizormal Sandu Eliad a dat ritm si dinamism povestii de iubire
si tilourilor ei — mli:%ind situatiile-cheie si scotindu-le hotarit din zona induiosirilor
melodramatice, Teatrul ne mai ofera doua File de teatru clasice : Scara mifei si Rama-
sagul, cam putine ca si-l reprezinte pe Alecsandri, fird si ne mai gindim la ansamblul
dramaturgiei noastre clasice...

Maisurile luate pentru a obfine noi piese de la o serie de autori n-au dat inca
roade. Se vorbea chiar de un cenaclu ,lon Creanga®, organizat in teatru, de apelul la
unii apreciati scriitori pentru copii §i tineret, in vederea redactarii unor lucrari drama-
tice inspirate din realitatile noastre socialiste, sau din istoria eroica a patriei. Ar fi
totusi prea timpuriu si tragem o concluzie. Cum s-ar putea ajunge in viitor la o cola-
borare fertila intre teatru §i scriitorii cu care s-a luat contact: Mioara Cremene,
C. Chiritd, Ion Mustafa, Octav Pancu-lasi, Al. Popovici, Octavian Sava, M. Sintim-
breanu, Virgil Stoenescu, Dan Tarchila ? Raspunsul nu trebuie sia-l dim noi.

La infiintare, se mai discuta posibilitatea inscenirii de fabule, a unui ciclu de
opere valoroase din istoria dramaturgiei, pe atunci nu prea clar expus ca suita, caci
am inteles c¢d va cuprinde piese de Aristofan si Edmond Rostand, farse medievale. Pro-
iectele erau numeroase. Variat pina acum: basme, pantomima, comedii §i drame de
actualitate, estradi — repertoriul ne apare incid dispersat, pentru cad nu are un evident
ax programatic care sia-i asigure omogenitate si coeziune.

SUCCESUL STATORNIC AL UNEI RELUARI

Daca ne gindim la oportunitatea reluarilor, cea a piesei Nota zero la purtare de
Virgil Stoenescu si Octavian Sava a insemmat nu numai montarea uneia dintre cele mai
realizate piese pentru tineret aparute in dramaturgia moastra, dar si o verificare foarte
utild si interesantd, dupd un deceniu, a ecoului ei la noile generatii de spectatori. A
fost o ,experienta” reintroducerea ei in repertoriu, iar modul cum a fost primita de
public dovedeste ¢i ,experienta® a reusit. Dupa atita vreme, nu s-au ofilit calititile
piesei, tot ce are valoros s-a pastrat indiscutabil : caracterele memorabile, autentice,
areionate cu talent si infelegere psihologica, au ramas la fel de vii si astdzi, dialogul
sprinten, cu alternante de umor si lirism, momentele comice nu g§i-au pierdut savoarea.
tefan Vardia, ,Tarzan®, ,Barbarossa®, Daniel, ,Vucea®, Mariana sint portrete, am
spune, ,antologice®, pentru aceasta directic a literaturii mnoastre dramatice, §i reactia
permanent activd a salii, acum ca §i cu zece ani in urma, ne intareste convingerea. Cit
despre unele naivitati in felul cum este condusi dezvoltarea conflictului, ele au fost
vizibile si altd data.

Ca regizor, Ion Lucian a urmirit reliefarea fiecirui interpret, nuantele sufletesti,
evocarea atmosferei epocii, sublinierea unor probleme ale ciror rezonanfe etice sint inca
perfect actuale. O bunid distributie, ingrijit alcatuita din elemente valoroase ale teatru-
lui, da o noud infitisare eroilor, dar nu mai pufin atragatoare, in general caracterizatd
prin intensitate §i voiosie antrenantd, prin accente lirice §i prosgitime. Nicolae Simion
dezviluie critic, cu indeminare si precizie, caracterul urit al lui Misu Felecan ; Grigore
Pogonat are explozii de energie mult gustate de public, asa cum sint §i comicele intir-
zieri de la lectie ale lui ,Barbarossa® — WVal. Lefesou ; Victor Radovici este un cald
si inimos Stefan Vardia, desi putin cam sentimental ; Nicu are robustefea si vigoarea
lui Marius Rollea ; Mihai Ionita i5i adauga o meritorie schita actoriceasca, din pacate,
foarte succinti (Johnny); Mircea Musatescu i3l conturcaza cu finete pe delicatul
Daniel. Fetele clasei — Mariana, Dana — au verva, inteligenta §i farmecul Gabrielei
Marinescu si Alexandrinei Halic. Horia Benea face o compozitie caricaturald suculenta,
uneori insa incdrcata (,Vucea“); Nicolae Spuderci redd ponderca si prestanta morala
ale lui Plesoianu ; Geo Dimitriu este un hitru si simpatic mos Griguta, iar pe Mihai
Constantinescu il vedem intr-unul din cele mai izbutite roluri ale sale (,Columb®), ferin-
du-se si fie monocord, dozind, pe linga tristetea batrineasca, si resursele regeneririt
sufletesti.
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Constantin Lipovan (Migdian),
Luluca Bilidliu (Anica), Mir-
cea Mugatescu (Ghitd Fiurin),
Magda Popovici (Florica) si
Mihai Ioniti (Marin) in ,,Sca-
ra mifei* de Vasile Alecsandri

Datorita reluarii piesei Nota zero la purtare, predominatd categoric de calitati,
teatrul a realizat, credem, montarea sa cea mai implinita din aceasta stagiune, un succes
trainic.

CE;INSEAMNA SA FIl ,,MODEST" IN TEATRU 2

Nici nu apucase sd prezinte prima premierd, si despre acest teatru se vorbea ci
este modest, ca nu vrea sd-si faci reclama, sa bata toba etc. Dar ni se pare cia poti fi
foarte ,modest”, adici sa-{i cunosti propriile limite §i posibilitati, sa nu anun{i mai
mult decit poti da gi, totodata, sa vrei sa afirmi ceva sus §i tare, si impui o viziune
artistica, un gust in care crezi (pentru un public neformat inca, la o virsta frageda,
este absolut nccesara o asemenea atitudine) §i — alirmind — sa te afirmi pe tine
insuti. Oare sub acest cuvint — modestia — prost folosit aici, nu se¢ ascunde o lipsa de
indrazneala si chiar o subestimare de sine? Dar un spectacol ca Nota zero la purtare
§i, in parte, alte citeva dovedesc cd teatrul are forfe interpretative capabile de certe
reusite, in variate modalitati scenice. Nu mai trebuie, desigur, si pomenim nume: le-am
notat mai sus si cu alte ocazii, adaugind acum si altele — Genoveva Preda, Magda
Popovici, Felix Caroly, Serban Cantacuzino. In primul rind ¢ vorba de o lipsa de in-
drazneald, de timiditate in investigatiile si ,descoperirile* pe tdarimul repertoriului. Ceea
ce putem aprecia pozitiv este insd preocuparea pentru varietatea de genuri in repertoriu,
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Genoveva Preda (Stefana) i Magda Popovici (Tinca) §i Mihai Toniti (Niew) in ,,Rimi-
Serban Cantacuzine (Dan) in sagul* de Vasile Alecsandri

wBuni dimineata, miine!* de

Emilia Caldiraru si Natalia

Gheorghiu

in care, de pildd, si miniaturile de estradid ale lui Jurist i Mustati au avut, neindoios,
un rost 5i o eficienta. Din cite stim, teatrul pregiteste un spectacol de legende, nou si
ca formula scenica. Vom vedea. Daci nu tot dintr-o lipsi de indrizneali (sau de incre-
dere) creatorii vor folosi jumatiatile de miswrda (ca in pantomima Cu capul in nori,
unde — ca sa se inteleagh — modalitatea a fost altoiti cu un comentariu instructiv-
explicativ inutil, 1ar unele roluri nu depaseau nivelul unor obisnuite comportari scenice,
mute de astd datd), vor suporta cliseele actoricesti, jocul schematizat, neadincit (adoptat
sub motivul parodici in Soldatul fanfaron), Comedititi, scheme, solutii superficiale aco-
pera scinteile de emotic sau de umor autentic care apar. totusi, intr-o scama de spec
tacole. Deci nu cred ca ,modestie® este cuvintul potrivit pentru ele.. Altceva trebuie
si poate fi remediat, pentru ca forte artistice exista.

DAR SA NU NE LUAM CU VORBA...

.51 2 nu uitam ca fald de stagiunea trecuta se simte un reviriment, o dorintid
mai clara de a atrage publicul. Cum inten{iona Ion Lucian la inceput: ,registrul de
mijloace trebuie sa varieze de la an la an: e vorba intii de a atrage atentia, apoi de
a cuceri, de a sadi emofia §i a o canaliza spre intelegere si gindire®. O asemenca strategic
cu scop major are nevoie deopotriva de timp — de aceea poate e prea devreme sa ne
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Sceni din ,,Nota zero la purtare” de Virgil Stoenescu §i Octavian Sava

onuntim in unele privinte —, dar si de colaborarea efectiva : izorilor — Sandu
El:ad Raul Serrano, N. Al. Toscani — reumiti intr-o ,formatic de comandi®., Nu vad
altfel, in afara activititii organizate, sustil‘mtc pline inifiativa, educarea teatrali a
micilor spectatori sau cresterea pm!e:mn.‘lla §i nud'rm t{llt." ivului actoricesc. lar pina
acum, prezenfa acestei formafii regizorale nu regizorul s-a csinmp;u
in multe spectacole, a facut coneesii, erprotare ( ic. E drept,
nu s-a cazut in didacticism plicticos, dar nici nu s-au ui\!,iml:_ spectacole \h‘lll._l("fll.llt_

s

care si intilnim acel dozaj subtil de verosimil, fantastic si umor, dorit initial ca o
ura stilistica a montarilor teatrului. Nu cred ¢i judec prea aspru, dupa cum nu
ca ar fi bine sa2 insir cite basme, cite piese clasice §i contemporane, lit Lt noi s

la altii, sint nimerite sa fie vizute de copii §i tineret pe scena — toct

stiu cit de usoare sint listele de titluri pe hirtie. Dar nu-i cel mai bine

proaspetii spectatori, care afla, poate, prima datid ce-i un spec i

teatrale stralucitoare, efervescente, indraznete, interesante ? Fire tc o astfel de

se face de azi pe miine, nici de la o stagiune la alta ; trebuie parcurse uncle etape,

in ce priveste umflﬂ'untm repertoriului, cit §i maiestria actoriceasca, |1Ldl"1l"1|l r

rala, utilarea scenotehnici... Ion Lucian declara : ,cind coleotivul va fi pregi

avea maturitatea artistica pentru o incercare d¢ asemenea amploare si indrazneala, vom

lua in studiu Pasarea albastra®. Pina atunci am vrea sa ne dam scama, de la o

premiera la alta, cum se pregateste teatrul si ajungd, si zicem, la Puasdrea albastra..

Ton Cazaban



