LA UN SPECTACOL
DE PANTOMIMA

Turneul ansamblului
Fialka din Praga

Auzisem de multd vreme vorbindu-se despre ansamblul de pantomimi al Teatru-
lui pe Balustradd din Praga. Desi destul de tinir — nu are inca zece ani de existenti
— ansamblul, condus de Ladislav Fialka, adevarat animator artistic — actor, regizor,
autor de scenarii §i profesor —, a dobindit aprecierea publicului si a criticii din tara
sa si din mai multe tari. Spectacolul prezentat la Bucuresti a confirmat in parte apre-
cierile care devansaserd turneul, constituind totodata un prilej de meditatie in raport
mai mult sau mai putin direct cu reprezentatia vazuta de noi.

Un mic colectiv omogen si inchegat, de o riguroasi disciplina artistici, posesor
al unei tehnici profesionale mature, rezultat al unei munci asidue de antrenament ne-
obosit, de educatie a mijloacelor corporale de expresie, specifice genului — asa mi s-a
revelat grupul celor noua actori, formati la gcoala de dans de ciatre profesorul Fialka,
devenit apoi conducitorul curajoasei trupe.
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Spectacolul, alcatuit din numere independente, grupate in patru cicluri (,Studii®,
.Circul®, ,Piese de teatru®, ,,Mctamorfoze“g:mera viol, antrenant, accesibil, raspindind
buna dispozitie §i placere fari efort. Piese de virtuozitate ca ,Dansatonii pe sirmi® sau
dresura de cai din ciclul ,Circul® vorbeau despre tehnica inalti a interpretilor. ,Verni-
sajul“ si mai ales ,Viata stind in picioare® dezviluiau capacitatea de a surprinde atitu-
dini, de a exprima idei prin mijlocirea unor misciri simple, esentiale. Evolufia in citeva
instantance a celor douid birfitoare, care imbitrinesc in marginea vietii, comentind viata
altora, reprezinti un ,microroman“ expresiv si elocvent. ,Om si masind®, ,Viata copa-
cului“, ,Viata omului® marcheazi intentii de investigare a unor zone mai adinci, de
poezie §i de gindire, siluetele negre proiectate fundalul albastru sugereazd posibili-
tati de larga expresivitate. Dar intentiile ramin f:: un stadiu de cnunf, ideile sint efleu-
rate. Imi amintesc ca am vazut cindva ,Viata omului®, in interpretarea lui Marcel Mar-
ceau. Efectul era cutremuritor. Finalul versiunii realizate de trupa praghezia deschide
insa o perspectiva optimista, tonica, asupra vietii inteleasd ca o lupta.

Cu pretentii mai modeste, unele numere se reduceau la o anecdoti elementarid
(,Sah mat®, ,Domnul si clinele sau®, ,Jucitorul de zaruri®), reproducind gesturi sau
atitudini cu semnificatie minord, cotidiand. Alteori, izvorul fanteziei pirea si sece
(wToreador®) sau, in mod surprinzator pentru f{inuta generala a spectacolului, atingea
zona trivialului (,In tren®).

Muzica expresiva, precis ritmati, a lui Zdenek Sikola constituia o componenta
organici a spectacolului, ca un fundal sonor activ, acordat miscirii actorilor.

Iatd, asadar, incd o dovadd a pluralitatii si complexitifii contradictorii a teatru-
lui contemporan, in care, paralel cu cautirile in directia teatrului total, sintezi a tuturor
artelor, asistaim la o reinviere, intr-o noud ipostaza, a strivechii arte a mimului, esenia
insdsi a artei teatrale. Nascuta la confluenta dansului cu drama, arta mimei nu este
numai o componenta a artei actorului vorbitor, o treapta spre insusirea maiestriei expre-
siei actoricesti (pe care studentii in arta dramatici o invatd in primii ani de facultatc).
Dezvoltata la potentialul ei maxim, ea devine o arti de sine statitoare, o arta a expre-
siei umane esentializate, o artd care foloseste migcarile corpului drept instrument de
expresic a migcarilor spiritului. De aici, universalitatca limbajului ei, bazati pe univer-
salitatea fiintei umane. De aici, §i exigenta ei fata de cei care o practica, i razbunarea
ei pe cei care trateazi cu prea multa usurinti cerintele ei fundamentale.

Bazindu-se pe gestul esential, pe miscarea eliberatd de tot balastul de superflui-
tate, arta mimului cere, pentru comunicare, idei si sentimente profunde. Sugestia poetica
nu e striind, iar meditatia filozofica se afli la insdsi temelia ei. Incercind si defineasca
arta mimului in raport cu arta dansului, cunoscutul artist Etienne Decroux scria: ,Arta
mimului este o arti de miscare corporala. Arta dansului, de asemenea. A deduce de
aici.., ci aceste doud arte sint surori, nu mai era decit un pas, pe care filozoful l-a
facut deodatd, dansind.®

Am impresia cd in spectacolul trupei pragheze filozoful abia a schitat intentia
sa §i n-a intrat in joc de-a binelea. De aci, un sentiment de gratuitate, de inconsistenta,
pe care l-am fincercat la mai multe numere. Pirea uneori ca asistim la exercifiile unei
trupe care ne comunici alfabetul meseriei, dar fara sa ne introduci in misterele ei
profunde. Se pare, de altfel, ci spectacolul acesta nu reprezinta ultimele rezultate ale
activititii creatoare a harnicului colectiv, fapt confirmat de fotografiile de pe program
si de aprecierile elogioase ale presei strdine, mai norocoase.

Agteptim o noua intilnire, mai concludenta.

Margareta Bdrbutd

® www®mecro ® [ ] @ L] L]



