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Aniversarea a 45 de ani de la crearea Partidului Comunist Romin a prilejuit.
atit radioului cit si televiziunii, o restabilire a contactelor active cu dramaturgia si
proza originald, eforturi rodnice de a descoperi sau .provoca“ acele elemente specifice
de comunicare, menite si asigure difuzarea unor texte dramatice ori dramatizate apar-
tinind scriitorilor nostri contemporani.

Despre lacunele de repertoriu, mai ales in privinta sectiunii sale contemporane,
am discutat in numairul precedent al revistei, unde ne intrebam daca, in suita dramati-
zarilor §i ecranizarilor de la televiziune, nu si-ar putea afla locul si lucrdri ale pro-
zatorilor (adaug: si ale dramaturgilor) care scriu in si despre aceasta a doua jumatate a
secolului XX. Intrebarea nu era deloc formala, cici imaginea ,telegenica® a unei lite-
raturi nationale, neputind fi niciodatid completd in absenta dimensiunii contemporane,
va fi nu numai incompleta, dar §i neadevarati, nereprezentativa. Cu atit mai mult cu
cit acesta ar fi singurul mod prin care televiziunea poate si ia seama la dezvoltarea
literaturii noastre din ultimii ani, literaturd de care cindva se ocupa destul de aproxi-
mativ, pentru ca in prezent si nu se mai ocupe deloc. (In parantezi fie spus, meritad
scriitorii macar tot atita atentie cit §i creatorii de moda cu plastroane si carouri, sau
cit Sarita Montiel, cireia 1 s-a ficut o cumplita nedreptate popularizindu-i-se cu fast
niste insusiri extrem de problematice...)

Iata insa ca obiectiile pe care le formulam in articolul anterior au fost intrucitva
devansate cronologic §i (tot intrucitva) infirmate de o binevenitd intrerupere a traditiei,
prin transmiterea unei ecranizari (sau dramatizari ? — nici televiziunea, nici noi nu
ne-am decis asupra termenului) dupd o remarcabili povestire a lui Dumitru Radu Po-
pescu, Mari sub nisipuri.

Médri sub nisipuri nu constituie o prezentd singulara in creatia talentatului proza-
tor ; ea se inscrie intr-un ciclu de povestiri de razboi avind un pronuntat caracter poe-
matic §i un dramatism aparte, un dramatism plastic, as spune, ceca ce §i faciliteazd ecra-
nizarea. D. R. Popescu opune ferocitatii si absurditagii razboiului candoarea unor perso-
naje, acea candoare sublimati §i dezarmata care face farmecul deosebit al eroilor lui,
si urmareste lupta inegald ce se dd intre monstruozitate si puritate. In Mdari sub nisipuri,
care e, dupd parerea noastrd, cea mai buna povestire scrisa de D. R. Popescu pe tema
razboiului §i una din cele mai bune ale prozei rominesti actuale, conflictul acesta spe-
discutiile celor doi eroi, copii neinifiati in enigmele existentei, discutii atit de obisnuite,
atit de ,la locul lor®, despre geografie si istorie, despre plante si pasgnice extemporale
ratate, jar afara, in stradd (in lume) — razboi, crime, distrugeri ; o dragoste care, din
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prea multd noblete si puritate, nu se poate exprima pe sine, iar alard, ura dezlantuita ;
doi tineri vrajiti de capacitatea lor de a mai fi copii, iar dincolo, in afara lor, iminenta
mortii, legile absurdului, Intre cei doi poli, o foarte simpla si foarte gingasa poveste de
dragoste. apoi un act de constiintd cetatencasca, de eroism, implicit de maturizare. Eroul
cu pantaloni scurti paraseste brusc atmosfera copilariei, ,creste” in citeva minute, de-
vine ,erou“ fara si aibi macar sentimentul eroismului (cum ar [i fost de asteptat la
virsta sa) §i moare intr-o imprejurare absurda, fiindca a incercat o reversiune la
ingenuitate si fiindeca in razboi totul — vinovatia, ca §i nevinovatia — se plateste
scump. Dacid baiatul lui D. R. Popescu ar fi lost prins, schingiuit si ucis de hitleristi
fiilndea a aruncat podul in aer, deznodamintul ar fi avut o determinare logica (logica,
in intelesul impus de rigorile veracitatii istorice), dar povestirea nu ar fi putut [i isca-
lita D. R. Popescu, prozatorul refuzind, ca de obicei, solutiile ,normale“. EIl are
intotdeauna ceva de spus pe deasupra faptelor si ratiunii lor, el .vede® in umbra exis-
tentei, in afara vizibilului, forte si determinante care scapa logicii comune §i care, in
ultima instanta, hotarasc destinul eroilor. ,Beethoven® al lui nu cade ca urmare a actu-
lui sdu de curaj, ci dintr-o intimplare, din joacd, fiindci, dupd aruncarea in aer a
podului, simte nevoia revenirii la infantilitate : bédiatul se deghizeazd in sperietoare si,
tot din joacd, cei doi fascisti transforma sperietoarea in tinta. Sa fie vorba de un
fatalism ? Poate. Dar este in orice caz un fatalism determinat, cici, undeva, olimpul
profan in care se decide soarta eroului este insusi rizboiul. O absurditate (rdzboiul) nu
poate naste decit alte absurditati (intre care si moartea stupida a personajului), iatd
semnificatia ultimd a tragediei.

Regizorul Ion Barna, autorul ecranizarii, a valorificat toate datele nuvelei, minus
atmosfera apasitoare a razboiului — strada, orasul, ,pustietatea universului®* —, fapt
scuzabil, poate, date fiind conditiile specifice ale transpuncrii. Ceea ce nu vom scuza,
tocmai fimdci am admirat sincer meritele ecranizarii (poezie, luciditate, tensiune dra-
maticd), este ratarea finalului. Cind, in povestire, ,Beethoven® intrd in ,pielea® sperie-
torii, intelegem cd gestul sau vine dintr-o nostalgie a copilariei, a jocului, e¢ ca o
explozie de bucurie §i juvenilitate dupd incordarea luptei. La televizor l-am vizut insa
pe erou ascunzindu-se, banal. in dosul unei tufe, lingd sperietoare, §i pierind probabil
dintr-o greseald a tintasului. Finalul nu mai are farmecul si tragismul celui literar.
Si mid gindesc ce efecte cinematografice inedite s-ar [i putut obtine din filmarea in
plan-detaliu a ochilor vescli, obositi sau inspdimintati ai baiatului, vidzuti prin ,ochii”
dovleacului — capul sperietorii...

Interpretii (Serban Cantacuzino si Anda Caropol) au comunicat emotionant pre-
cocitatea acelor copii ai razboiului, puri §i generosi, cu visurile strangulate de mina
barbariei, trdindu-si sublim wviata (o viatd nebanuit de trista si nebianuit de plina) si
sacrificindu-se cu decenta pe care {i-o da numai infinita candoare, sau inalta constiinta
etica. Chiar in monoloagele retrospective, prea lungi si prea explicative pentru struc-
tura unui atare spectacol, tinerii actori au stiut si punid mult lirism §i multi expresi-
vitate, mentinind astfel unitatea stilisticA a dramaturgiei. Daca unora, tehnica monta-
jului (revenirea obsesivi a imaginii podului) le-a amintit de o tehnicd aseminitoare,
folosita in filmul lui Lucian Pintilie, ,Duminica la ora 6° (obsesia coridorului si a
liftului), considerati in sine, aceasti modalitate nu este o transplantare arbitrard, ci
decurge din necesitatea artistica a sublinierii contrastelor caracteristice evolugiei eroilor.
In ansamblu, un spectacol de tinutd si un bun inceput de serie.

* * %

La radio. intre 2 si 8§ mai, am asistat la o ampla desfasurare teatralda: sapte
piesc contemporanc rominesti, dintre care doud premiere absolute, au retinut ateniia
ascultiatorilor (N-a fost in zadar, de Al. Mirodan, dupd romanul lui Al Siperco: Uard
§i viscol, dramatizare dupa nuvela omonimid a lui Stefan Binulescu; Oameni care tac
de Al Voitin ; St?imd apelor de Constantin Pastor ; Strada noua de Maria Foldes,
Marele fluviv isi adund apele de Dan Tarchila, Intilnire peste ani de Lucia Demetrius),
Au fost sclectate din repertoriul national o seamd de lucrdri in care este evocata lupta
comunistilor in anii negri ai ilegalitdtii, sau in care sint afirmate valorile noi ale socie-
tatii noastre, frumusetea morali si barbitia constructorilor socialismului, probleme de
congtiinta ale omului contemporan.

Trecind peste piescle despre care s-a scris cu ocazia premierei lor scenice, unele
beneficiind si de distributia teatrelor respective, ne vom opri putin asupra celor doud
premiere absolute ale radiodifuziunii: Intilnire peste ani de Lucia Demctrius si Uard
§i viscol de Stefan Bianulescu (dramatizare: Victor Panea).
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Lucrarea Luciei Demetrius, aparuti in revista ,Teatrul®, nu a ispitit pini acum
nici un teatru, si e de mirare, deoarece nu se poate spune cd repertoriul stagiunii care
s-a incheiat a fost supraaglomerat de titluni originale si, mai ales, nu se poate spune
ca toate piesele jucate au atins un asemenea nivel valoric incit Intilnire peste ani sa
iasa din competitie. E drept, Intilnire peste ani nu se ridicdi la inaltimea dramatici a
altor piese purtind semnitura Luciei Demetrius, si zicem Trei generafii sau Arborele
genealogic, dar grob]ematiea ei este de un real interes contemporan, personajele ei sint
angajate intr-o dezbatere revelatoare pentru ceea ce numim, in general, atitudinea etica
a omului de azi. Nespectaculoasa, piesa desfasoara o disputi de constiinti, pledind pen-
tru pastrarea nealterata a puritatii §i cinstei ,peste ani® si impotriva anilor, ca o
masura a fidelitatii fatd de propria constiinta si fati de increderea oamenilor. Cinci
pricteni se intilnesc, dupa douazeci de ani, intr-o imprejurare dramaticd, viata unuia
dintre ei se afla in pericol, ei trebuie sa o salveze, dar incercarea la care sint supusi
este nu numai a priceperii profesionale (eroii sint medici), ci §i a coeziunii sufletesti si,
mai cu seama, a credintei fata de idealurile din tinerete, a consecventei morale. In
acest context, se reliefeaza drama ascunsi a Letifiei Bucur, modestia si frumusetea
launtrica a lui Mihai Lascu, egoismul infatuat al lui Marin Banu, care a abdicat de la
convingerile nobile ale tinerefii, deruta etici a lui Dinu Gheorghiu, dar si redresarea
acestuia in urma experientei de verificare aldturi de vechii colegi. Confruntarea, ex-
trem de interesantad in esenta ei, nu e dusa insd la ultimele consecinfe artistice, pdstrea-
za un aer prea detasat si oarecum improvizat; cu exceptia lui Mihai Lascu s1 a lui
Marin Banu, personajele nu au o constitutie atit de solidi incit si suporte pe umerii
lor toate semnificatiile ce li se atribuie, iar tinerii, studentii-arhitecti, care ar trebui
sa fie ,oglinda® celorlalti, sint totusi o oglindd stearsd, fard functie dramatica.

In emisiunea datoratd regizorului Mihai Zirra, golurile de substan{a sint contra-
carate de prezenta umana, vie, nuantati a personajclor. Inlauntrul replicilor intuim o
vibratie adinca, sugerind cumva prelungirea semnificatiilor dincolo de¢ marginea textu-
lui. Experimentat creator pe linia teatrului radiofonic, regizorul a potentat valorile
replicii si a exploatat inteligent rostirea lor, in asa fel incit si cele care sunau strain,
artificial in gura unor personaje. mai slab caracterizate in text, au dobindit un plus
de autenticitate §i firesc, sporind relieful si omenescul dezbaterii. Constantin Codrescu
a conferit caldura personajului Mihai Lascu, i-a luminat spiritul de sacrificu si modes-
tia exemplari. In interpretarea Irinei Rachiteanu-S$irianu, Letitia poarta in inflexiunile
vocii o durere disimulatd, drama unei nerealizari, pe care abia in final o dezvaluie ;
personajul devine aproape vizibil, desi e mereu inconjurat de un halo enigmatic.
Caricatunizind ugor in linia caracterologici a personajului, Septimiu Sever infatiseaza
(dacd despre un teatru prin excelentd auditiv se poate vorbi astfel) un chirurg notoriu
si mereu lacom de glorie, satisficut de sine, realizat ca profesie i ratat ca om (Marin
Banu). Era de sperat ca George Mirutzi si dea mai multd pregnania personajului
Dinu Gheorghiu, in ciuda unei partituri sumare. Mereu cuceritoare — Eugenia Popovici
(Mama), desi a repetat. ca formula interpretativa, memorabila creatie din Moartea unut
artist. Victor Rebengiuc a dat putina viata unui rol mort: Andrei Manta.

Despre nuvela lui Stefan Banulescu, ,Vard si viscol® nu voi vorbi aici. Critica
literara gi-a spus in mai multe rinduri cuvintul. analizind arta originala, universul
aparte, semifabulos, cu care prozatorul a pitruns in proza noasira contemporana, de-
monstrind cu volumul _larna barbatilor® (in care e cuprinsa si nuvela amintiti) o in-
contestabili maturitate artisticA si o viziune epica inediti. Dramatizarea, corecta in
limitele impuse de transpunere, a pierdut insd imens din plastica expresiva a prozei,
din extraordinara viatid a decorului, a culorii, a luminii si chiar a sunetclor, care, toate,
au la Banulescu un rost dinamic si dramatic si, mai presus de orice. poetic. Cit se
poate extrage, radiofonic, dintr-o atare prozi (transcriptibila doar cinematografic) s-a
extras. Regizorul Cristian Munteanu a muncit congtiincios §i atent, izbutind sa salveze
(cecea ce nu e deloc putin) micar eroii si ceva din atmosfera stranie. fantastica a
nuvelei, din amestecul acela de ritual folcloric §i realitate cruda a razboiului, din
duritateca armonioasa a naratiunii, Impresia primei lecturi a fost [ericit complinita de
auditie, gratie excelentei interpretiri a actorilor George Calboreanu, lon Marinescuy,
Adrian Georgescu, Gina Patrichi, Vasile Gheorghiu. Retinem indeosebi dialogul patetic
dintre locotenent (Ion Marinescu) si caporal (Adrian Georgescu), lupta surda, rascoli-
toare dintre luciditate si febrilitate si oficierea solemni. grava, descinzind parca din tra-
gedia elini, in cadrul neobignuitului priveghi — moment de virf al regiei si al unui
virtuoz : George Calboreanu.
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