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Cu rece ani in urmd, in 1957, a luat fiintd o organizatie profesionald a artistilor-
interpreti : Asociatia oamenilor de teatru din institufiile teatrale si muzicale — A.T.M.
Grupind reprezentanti ai diferitelor profesii legate de scend §i de sala de concert
{regizori, scenografi, actori; cintireti, dirijori, instrumentisti, balerini; critici), Asociatia
isi propunca, ea principald ratiune de existent{d, indeplinirea unor activiti{i menite si
contribuie la’ dezvoltarea artclor interpretative.

Asociatia a pornit. la lucru sub conducerea unui consiliu alcdtuit din personali-
tatile cele mai strilucite ale teatrului §i muzicii; presedintele ei a fost regretata Lucia
Sturdza Bulandra.

Timpul a trecut. Viata teatrald! s-a imbogifit: o foarte puternici generatie de
«creatori tineri s-a manifestat in arta spectacolului. In acest moment, este important si
definim contributia A.T.M. la acest proces, locul siu in viata teatrului rominesc. Pentru
.a privi lucrurile cu ochii creatorilor insisi, am ales solutia unei anchete-interviu printre
reprezentanti ai diferitelor profesii ale scenei.

Poate si pard ciudat c& o astfel de ancheti referitoarc la problemele concrete
ale profesiei a demarat greu, cam {ird entuziasm. In constiinta celor intervievati, legid-

1 Ne ocupam in aceste paginl exclusly de acea parte a activitdtii AT.M. corespunzéd-
#oare teatrelor de proza.

PIT 2623/ ﬁé\JOTECA‘
{ IN

STIT. I

\ DE ISTORIA
WWW.C]

\.4 rTEL

ec.ro



tura intre diversele ,cestiuni arzatoare la ordinea zilei“, care agitd viata teatrului, si
existenta A.T.M. se realizeazi greu; prima asociatie mentald care se stabileste se refera
de reguli la Centrul de documentare. ,4.7.M.2° — spun directorii de teatru Horia
Lovinescu §i Vlad Mugur. .Da, primim niste buletine informative, texte de piese..”.
-E o situatie incurcatd® se spune. V. Mindra, D. Esrig, Calin Ciliman au fost in birou-
rile sectiilor de creatie, dar nu mai {in nici o legdtura cu Asociatia. Calin Ciliman recu-
noaste cu franchete un sentiment de jend: ,Ar frebui si wvorbesc dinduntru, ca unul
dintre primii care au activat la sectia de criticd, dar de fapt vorbesc §i eu dinafard.™
Problema pare sa se pund in termeni speciali: undeva, o falie s-a produs, artistii nu
se intilnesc in preocupdri cu organismul care-si revendici tocmai titlul de exponent al
acestora.” D. Esrig rezumi situafia: .Reacfia celor care reduc Asociafia la auxiliarul
san, Centrul de documentare, nu ¢ de mirare. Ea este rexultatul faptului cd, in forma
in care existd, AT.M. nu pdtrunde realmente in viata teatrului, nu are un rol §i o
putere efectivid. Lucrind, nu intilnesc aceastd fortd in drumul meu, ea nu md sprijiné
st nici nu md incurcd; aceastd relatie de coexistentd indiferentid intre procesul de crea-
fie, cu toate implicatiile sale, si Asociafie, o impiedicd si capele o greutate specificd”.

JInfiintarea AT.M. a fost un lucru foarte necesar — spune Dina Cocea, secre-
tari a organizatiei. Acest loc de intilnire a insemnat de fapt un loc de afirmare a opi-
niilor §i orientdrilor, unde se desfisurau adevirate «bdtdlii», un ceniru de coeziune pen-
tru cei ce ndzuiau sd se manifeste inovator. Sint incredintatd cd explozia tinerelor talente
in regia romdneascd si-a gdsit, in acele prime schimburi de idei §i argumente estetice.
un teren favorabil de dexvoltare §i s-a putut astfel sprijini pe adeziunea umei pdrfi a
miscariz teatrale®.

»Imi amintesc — spune Andrei Bileanu — de una dintrc primele discutii ale sec-
fiei de criticd (§i n-a fost numai una), unde {ineam un referat despre «Caracterul popu-
lar al teatrului». Participarea unor personalititi de primd mdrime ale scenei (Lucia
Sturaza Bulandra, Dina Cocea, Tanti Cocea, Eugenia Popovici, Irina Richiteanu, Radu
Beligan) mi-a dovedit ¢d@ oamenii de teatru simt realmente nevoia unui nucleu de efer-
vescenjd intelectuald, ci sint dornici sd participe la o miscare de idei*. V. Mindra isi
amintegte §i el de citiva ani in care sectia de critici gi-a desfasurat o viatd interesanti:
»Era o atmosferd foarte bund, un climat foarte sdandtos la aceste intilniri®.

»Imi aduc aminte c¢d odinioard (era si zic «ce vremuri!» — degi, fireste, nu
trebuie si idealizdm trecutul, numai §i numei pentru cd a trecut), AT .M.-ul declansa
§i gazduia felurite dezbateri pe marginea scenei, fiind cit pe-aci si devind (potrivit in-
tenfiilor un nucleu de miscare teatrald. N-a devenit® (Al. Mirodan).

Din picate insi, nu se stie de ce toate acestea sint astizi de domeniul trecutului ;
membrii Asociatiei nu s-au intilnit niciodati, consiliul de conducere si birourile de sectii,
provizoriu numite, fird si fie oficial revocate, s-au autodizolvat: unii membri au dece-
dat, altii au iegit din viata artistici, cei mai multi n-au mai gisit timpul necesar pentru
o activitate care incetase s3-i pasioneze. Alegerile nu s-au tinut niciodatd ; filialele din
provincie nu s-au infiin{at ; proiectata conferinti pe tari n-a avut loc.

Niki Atanasiu, prim-secretar i conducitorul de fapt al Asociatiei, constati cu re-
gret ci prezentul Asociafiei e cenugiu si lipsit de viatd; el vede cauzele mai cu seami
in domeniul organizatoric. Dina Cocea e de pirere ci, in contextul transformirilor care
s-au petrecut, Asociatia, rimasid la statutul ei provizoriu, de acum zece ani, §i la o
structurd depdsitd, nu mai reprezinti o formuld eficientd : .Problema care se pune este
de a invinge inerfia unei formule vechi 5i a ne adapta realititii de astdzi. constituin-
du-ne intr-o organizajie cu atribufii precise §i eficienfd reald”.

+O FORTA CAPABILA SA-§1 SPUNA CUVINTUL IN VIATA TEATRALA"

Toti cei intrebati sint convingi ci Organizatia e necesard, cu conditia s fie ridi-
catd la nivelul sarcinilor i rdspunderilor actuale. Cilin Ciliman simte nevoia interven-
tiei Asociatiei in instaurarea unui climat creator de colaborare intre teatre; el apre-
ciazi cii cele mai bune dintre teatrele noastre se dezvolti prea ,separat®, irosindu-se
astfel steril enmergii care ar putea actiona convergent. Miron Niculescu intireste ideea,
considerind ca aici, la A'T.M., ar putea deveni fapt .o confrerie a oamenilor de artd.
care, in condijiile noasire, nu au a-§i face concurentd, dar nu stin intotdeauna si se
foloscascd de avantajele 5t posibilititile solidaritdtii lor®.
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Cei care lucreazid efectiv in teatre si se izbesc de o mul{ime de probleme con-
crete vid Asociatia legati in primul rind de aceste probleme. .Avem nevoie de o orga-
nizajie profesionald care sd se preocupe de toate problemele ce se pun astdzi cu atita
ascufime i sd contribuie just la rezolvarea lor® — spun ei. Dina Cocea, D. Esrig,
Miron Niculescu, St. Tapalagd vdad Asociatia ca pe un asemenea for, capabil, de pilda,
sa ajute la folosirea optimid a cadrelor artistice. Prevederile noii legislatii, asteptati in
teatre, sint in mod firesc §i de competenta A.TM. Fiecare om de teatru activ se
simte implicat in discutiille ce au loc in presi si are de oferit solutii personale ,la
obiect*. Discutia cu Dina Cocea dovedeste ¢3, de fapt, a pune problemele de fond ale
activitatii A.T.M. echivaleazi cu discutarea unor chestiuni vitale ale miscirii teatrale,
c¢i nu se poate vorbi de forme izolate, de actiuni in sine, firi a rimine la suprafata
si in marginile realitatii. Actrita e Tnarmatd cu argumente cifrice in legdturd cu reparti-
zarea forfelor artistice pe profesii, virste, institutii; in aceasti lumini, ea sugereazi,
de pilda, constituirea unor echipe mobile restrinse, pe masura necesititilor unei montéri,
dislocate temporar din corpul institutiilor mari §i menite s4 dea spectacole in noile car-
tiere, agezate la distante mari de silile din centru. E o necesitate ivitd atit din transfor-
marile pe care constructiile noi le-au adus in structura publicului de teatru — altid
dati masat in centru —, cit si din defectuoasa utilizare a actorilor.

#Trebuie si privim situafia reald a oamenilor de teatru cu toati seriozitatea i
curajul — spune Miron Niculescu. Spre deosebire de ceilalfi creatori, ei sint salariafi,
au privilegiul venitului sigur §i constant. Din punctul de vedere al artei, este insd cazul
sd ne intrebam dacd acest avantaj nu ave, in unele cazuri, §i efecte nedorite. In cele-
lalte profesii artistice. criteriul valorii funcfioneazd mai organic ; la noi existd destule
false ierarhii legate de scheme, certitudini care au dus de multe ori la scidderea calititii
artistice, la o slabd eficienfi artistici a produciiei in teatre. Existid in legislafia teairald
lepdsitd o inchistare in formule rigide de care par si fie scutite partial doar cele mai
inere dintre teatre. Nu trebuie sd witdm cd insugi termenul de’ «miscare teatralir presu-
rune dinamism, suplefe, mobilitate, receptivitate la nou. Acum, cind se iau mdisur:t pen-
.ru modificarea acestei legislajii in spiritul necesitdfilor etapei actuale, este obligatoriu
-a AT.M. sd devind acel organism viu, capabil de inifiative, stiind si interving activ
¢ situatiile pe care viafa le creeazd.”

St. Tapalagi vorbeste despre rolul organizatiei profesionale in reglementarea ra-
porturilor cu radioul, televiziunea, cinematografia; aceste organisme au cipatat o
putere enormid in destinul populariti{ii interpretilor ; actorii simt nevoia sd nu fie la
discretia intimplérii, isi pun problema aparirii drepturilor lor morale §i materiale, a cri-
*eriilor de distribuire, a calitifii prezentei lor in diferite filme i emisiuni. D. Esrig
Jduce ideea mai departe, insistind asupra rolului Asociatiei in interiorul colectivului
eatral : ,Teatrele sint supuse unei duble dependenfe administrative (fafi de sfatul
popular, in fata cirvia riaspund de respectarea legalitdtii economic-financiare, §i fafd
de CS8.C.A. — de calitatea repertoriului 5i a spectacolelor); dincolo insd@ de aceasti
categorie de subordondri ierarhice, nu triieste intotdeauna in teatru sentimentul rdspun-
derii fieciruia (de la director 5i pina la actor) fatd de echipd consideratd ca unitate.
Dacé AT.M. ar fi o asociatie puternicd, celula din teatru ar imprumuta aceasti fortd
morald, reprezentind un for profesional cu autoritate reald.”

Problema fortei active a A'T.M. se pune si in legiturd cu baza sa de masd : atita
vreme cit se bizuie exclusiv pe artistii din Capitald, oricite rezultate strilucitoare ar
obtine, nu va fi expresia miscdrii teatrale in intregul siu. ,Situafia actuald ¢ o anoma-
lie* —. consideri Miron Niculescu. ,In centrele teatrale din tard, AT.M. ¢ de fapt
mai necesar decit aici; in acelasi timp, activitatea nu e asa de dispersatd, existi mai
multe sanse de reugitd® (Cilin Ciliman). Vlad Mugur pune problema condifiei psiho-
logice a artistului de provincie, care are uneori tendin{a de a se simti izolat de viata
artisticd nationali si internationali: .Crearea, in marile centre culturale unde sint mai
multe institutii de artd (Cluj, lagi. Timisoara, Craiova), a unor cercuri sau filiale care
séi constituie nuclee de climat artistic §i de dezbatere creatoare, ar 1egemera anumite
institufii pindite de provincialism, ar stimula antodepdgirea®.

AT M.-ul ar trebui si devind un centru de intilniri, disculii §i infapiuiri tea-
trale, un fel de club al teatrului, care si ofere confruntiri in jurul intrebdrilor impor-
tante §i acute ale profesiunii, rdspunzindu-se astfel nevoilor reale® (Al. Mirodan). Atit
cei care lucreazi la A TM. cit si cei dinafard (Horia Lovinescu, Al. Mirodan, A. Bi-
leanu, V. Mindra, B. Elvin) consideri ¢i aici ar fi locul acelui teatru experimental,
teatru-laborator, solicitat cu atita vehementi in presi. .7Tcatrele au obligajii de plan
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presante, pot doar prin exceplie sd investeascd fonduri intr-un experiment care com-
portd risc. Dar experienfa riamine necesard, ea este un factor de progres. Cu efortul
colectiv al tuturor teatrelor, lucrul acesta s-ar putea face lesne. Pentru inceput, Teatrul
Nottara® se oferd. dupid cum am mai spus, sd@ puna la dispozifie, o seard pe sdapld-
mind, sala micd“ (Horia Lovinescu).

Miron Niculescu ne spune c¢i de ciliva ani e preocupat de cristalizarea unor
forme de stimulare a dramaturgiei si ¢& a ajuns azi la proiectul unui ,teatru literar®,
al carui loc il vede la AT.M.. El si-a experimentat ideea la Teatrul National - din
Craiova, descoperind virtutile si virtualitatile teatrale ale prozei §i poeziei roménesti
si universale; succesul deosebit — si de public! — al unui spectacol de poezie popu-
lard (balade, doine, oratii de nuntd, bocete) i-a stimulat fantezia; in prezent are pre-
gatit planul unei stagiuni permanente, care si se desfigoare §i vara la Sinaia. El subli-
niazd : .Acest teatru nu trebuie conceput ca incd o institujie incdrcald adminisirativ.
care sd& concureze teatrele existente, ci ca o formuld aplicatdé necesitdtilor perioadei de
acum. El nu trebuie sd incremencascid nici o clipd, ci sd-gi schimbe mereu modalitdtile
de existentd §i preocupdrile”.

Fiind, in calitatea sa de critic cinematografic, 5i membru al A.C.IN., Cilin Cili-
man se referd la diversele modalitdti pe care le foloseste aceastd asociatie: ,Nu vreau
sd absolutizez, sint desigur §i aici unele rezerve de facut, dar mi se pare cd for{a aces-
tei asociafii, rafiunea sa de a fi, std in caracterul utilitar al manifestarilor ei. Cercu-
rile de creafie, de pildd, care fac viziondri pe seclii (operatorie, costume etc.), urmate
de dezbateri, nu fac discufii fdrd scop, abstracte, ci cit se poate mai aplicate, §i inire
oameni care lucreaza efectiv.”

»ORICE LUCRU BINE FACUT ARE ECOU"

#Orice " lucru bine f[dcut are ecou; dacd cel mai putin cunoscut critic. regizor.
actor fine o comunicare interesantd in fata a cinci confrafi, se duce imediat vestea s
a doua oard vin cincizeci. O linie de activitate constind in dezbaterea fenomenului tea-
tral, «-tendintelor- noi care se ivesc, dacd va confrunta puncte de vedere intr-adevir
contradictorii (care sd-fie eventual §i bublicate apoi), va stirni cu sigurantd interesul”
{B. Elvin). Spontan, o bogitie de propuneri, de idei, de cerinte se aduni, dovedind cit
de larg si ‘de generos este acest teren de activitate. Pe Al. Mirodan il intereseazi o
dezbatere intre reprezentanti ai diferitelor curente estetice din regia roméneasci con-
temporand. ,Uom cupta atentia daci vom pune in dezbatere o problemd care pluteste
intr-adevdr in aer §i nu o idee generald, arbitrar aleasd® (Cilin Ciliman). Horia Lovi-
nescu vorbeste despre necesitatea de a crea un mijloc de intilnire intre artisti §i critici
i despre utilitatea mai bunei cunoasteri reciproce; V. Mindra crede ci aceasta ar fi
potrivit si pentru compararea diferitelor opinii critice, asa cum se realizase intr-un trecut
nu prea indepartat, §i se declard dornic si cunoasci multilateral punctele de vedere
ale unor confrati mai tineri. ,Pierdem uneori, in mod cu totul nejustificat, prilejuri pe
care vieia ni le oferd si care n-ar trebui decit fructificate. Festivalul Teairelor Najionale
de la lasi era un astfel de prilej admirabil de a analiza aplicat, pe baza spectacolelor.
niwvelul §i problemele speciale ale acestor mari institufii de culturd, de a confrunta in
jurul acestora opinii diverse. Md agteptam si se afle acolo i reprezentanti ai A.T.M.
Nu s-a fdcut nimic in acest sens, nici 0 concluzie nu s-a tras peniru munca noastrd,
intilnirea a fost consideratd numai sub aspectul ei sarbdtoresc (Vliad Mugur).

Fiecare dintre profesiile scenei simte nevoia unor forme specifice de manifestare.
in ansamblul artei spectacolului roméfnesc, scenografia e¢ o componenti deosebit de
avansatd ; totusi, marile realiziri sint pulin cunoscute, uneori superficial consemnate in
cronici ; nu existd actiuni §1 metode care si impund aceasti arti constiin{ei publicului.
»Anul acesta sint mai multe spectacole care pun probleme speciale de scenografie :
Danton, Richard II, D-ale carnavalului, Un Hamlet de provincie. Am vdzut un decor
deoscliit de dramatic la Tristan si Isolda le Piatra Neamf. Asemenea realiziri ar trebui
fixate ca momente ale evolufiei, in jurul lor ar trebui sd@ existe atmosfera de culturd
pe care o poate impune numai o secfie de creafie puternici® (Dan Nemteanu).

Constatari foarte interesante in legdturd cu preocupirile §i cerintele actorilor
comunicd $t. Tapalagd. Cu trei ani in urmi. intors de la cursul de miscare al profeso-
rului Jacques Lecoq din Paris, el a predat, intr-o formuld concentratd, in cadrul A.TM.,,
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- unui numir de 33 de colegi din ‘teatrele bucurestene (care au perseverat cu totii pina
la capit), elemente de miscare speciali de scend, de miscare pentru pantomimid §i de
miscare pentru dans. Cursul a avut ecou si a fost repetat in cadrul Teatrului ,Nottara®.
Apoi, St. Tapalagi a fost invitat §i in teatre din provincie, pentru a pregdti miscarea
unor ‘spectacole §i a constatat cit de dornici sint cei ce muncesc acolo s3 invete si si
se desavirseasca. Actorul vorbeste cu. pasiune concentrata despre vastele resurse alc
acestui ‘univers vizual §i despre tot ccea ce s-ar putea face si ar trebui ficut pentru
pregitirea actorului modern: .7 eatrul care se scrie azi e un teatru [oarte «vorbit». Lo-
cul -tiradelor solemne l-a luat subtextul, pe care trebuie si-l <«mobilezi> cu o migcare
foarte variatd. Un om de meserie poate sa lind un curs inlreg numai despre miscarea
miinilor sau despre modul de a fuma pe sceni. La rindul lor, filmul §i televiziunea
cer-actorul total, care si stie sa se descurce cu dezinvolturd in orice situatie. Foarte

" pupini dintre moi pot rezolva pe cont propriu aceastd multitudine de probleme ; unii
neglijeazd, lasd lucrurile de azi pe miine, devin greoi, se ingrasd §i apoi, desigur, suferd
cind nu mai sint distribuii. Ar trebui ca la AT.M. si funclioneze un foarte puternic
centru de culturd profesionald, cu ore de cdlirie, inot, conducere auto; azi nu ¢
nevoie, pur §i simplu, sd fii grafios sau si stii sd dansezi, miscarea modernd are un
alfabet care trebuie invitat intr-un curs de dans modern. Chiar §i cine are o voce
bund trebuie si participe la ore de impostatie vocald. Un astfel de laborator e un
reazem moral =§i practic pentru actor, il poate ajuta sd se mentind in formd chiar
in perioadele mai putin active. Raza sa de acfiune ar putea fi extinsd, invitind §i repre-
zentanti ai teatrelor de provincie, pentru ca acestia si devind, la rindul lor, motor de
innoire in teatre®.

+EXPORTUL DE ARTA E LA FEL DE NECESAR CA §I IMPORTUL"

O chestiune care sti in cel mai inalt grad la inimd oamenilor de teatru esie
prezenta migcirii teatrale romlnesti in contextul culturii mondiale. Toti interlocutorii
consultai sustin nevoia de a ne afirma plenar, vorbesc despre interesul care domneste
peste tot in lume pentru cultura noastrd teatrald. Teatrele care au ficut turnee peste
hotare au stirnit o uimire admirativi care, paradoxal, ii nemul{umeste profund pe cei
cu care am stat de vorbi — pentru ¢3 uimirea e reflexul faptului ¢i sintem prea putin
cunoscufi.

wIn domeniul artei spectacolului dispunem de wvalori care se pot compara cu
tot cc existd mai bun in lume — spune Andrei Bileanu. Din pdcate, in ciuda solicitiri-
lor: intense-primite din straindtate;s A.T.M. nu intreprinde mai nimic in ce priveste pro-
paganda-teatrului nostru peste hotare®.

) Dan Nemteanu spune: ,Avem unul dintre cele mai proaste sisteme de publicitate
teatral@ dintre toate jarile socialiste. La institutul de documentare teatrald din Buda-
"pesta mi s-a spus cd ei dispun de date mai complete si mai la zi din Uenezuela decit
din Romiédnia.* -~ =~ *~

$i Horia Lovinescu vede in propaganda teatrului rominesc si- a literaturii
dramatice peste hotare una dintre principalele indatoriri ale A.T.M. El considerd c¢i ar
trebui invitati special pentru anumite viziondri teoreticieni de teatru si critici de pres-
tigiu si cd ar trebui purtate cu ei amanuntite discutii profesionale, care sd depiseascd
caracterul protocolar al schimbului® de vizite actual. .Sintem prea modesti fati de ceea
ce avem de oferit — e de pidrere Vlad Mugur. Exportul de artd ¢ la fel de necesar ca
st importul. Sistemul de lucru care se practicd acum, §i in care intervine masiv intim-
plarea, ‘trebuie parasit ; este un gest elementar de politete, de uzanii internationald, si
oferim {tdrilor din a caror literaturd dramaticd realizém montiri, o documentatie com-
pleta asupra spectacolelor respective, furnizindu-le fotografii 3i documente critice. Cind
am montat le Cluj Ifigenia in Aulis, « venit in vizité, absolut intimplator, presedintele
Uniunii scriitorilor din Grecia; dupi ce a asistal la o repetifie, a scris un articol in
revista ,Thespis“ despre viitoarea montare §i mi-a trimis, din proprie initiativd, un bo-
gat' material documentar, chiar §5i o poezie pe care am publicat-o in caietul-program.
Atitudinea lui era perfect normald, era expresia interesului §i mindrici pentru forfa
culturii nationale a patriei sale”.

La ATM. existi un sector de relatii externe; activitalea sa e insi deocamdati
destul de modesta.

De multd vreme se lucreazd la editarea unui buletin de informare in limbile fran-
ceza, engleza, rusd. Dar c¢ind va apirea acesta ?
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Centrul de documentare, condus de profesorul Mancas, incepe si dea roade. Re-
dactorii Centrului citesc un numir insemnat de publicafii, intocmesc fise §i bibliografii.
Apare un buletin pus la dispozitia teatrelor. Primele numere ale buletinului au fost
inchinate unor probleme care preocupd miscarea teatrald mondiald : teatrul absurdului,
teatrul cruzimii, teatrul-document.

~E un inceput bun, care meritd sa fie sprijinit® — este parerea unanimi. D. Esrig,
Dan Nemf{eanu, Andrei Bileanu, Miron Niculescu au utilizat, cu bune rezultate, bule-
tinele documentare §i biblioteca, mai ales cea de periodice. B. Elvin apreciazid calitatea
buletinelor i stiruie indelung asupra valorii lor. ,Este un bun inceput §i numai cine
lucreazd in biblioteci stie citd muncd de informare §i de selectare se afld la temelia
lor®. Evident, le-ar dori inci mai bogate in trimiteri bio-bibliografice, cu surse mai
diverse §i cu sinteze de opinii contradictorii, cu statistici din care s3 reiasa orientirile
si tendintele pe plan mondial. Opinia generali este insi cd aici trebuie investite mai
multe forte, ci trebuie inldturati improvizatia.

O multime de sugestii concrete dovedesc cd oamenii de teatru au, fati de acest
sector d¢ munca, pe care il apreciazi in mod deosebit, exigente foarte mari. Andrei
Bialeanu vorbeste despre nevoia de a avea o arhivi spectacologici nationald (cuprin-
zind caiete de regie, cronici, imagini de spectacol), dar §i despre perspectivele depasirii
caracterului arhivistic: ,,A.T.M. ar puiea veni in intimpinarea cerinfelor, prin expuneri
pe diferite teme, inifiate de centru.* B. Elvin considera ci buletinele informative ar
trebui si fie cu un pas inaintea repertoriilor. Viad Mugur cere ca informarea si fie
mult mai ,la zi®; traducerile oferite teatrelor sia fie alese nu dintre textele de-acum
cunoscute, ci sa aibd o functie informativi operativd, punind in circulatie piese dintre
cele mai noi din literatura tuturor tirilor: ,.Indiferent cum ne alcituim repertoriul §i
dacii vom juca sau nu aceste piese — spune el —, trebuie sid fim la curent cu totul,
sd ne putem orienta in literatura dramatici mondiali®. Dan Nemieanu vorbegte despre
consecintele absenfei materialului vizual asupra documenidrii: el propune crearea unui
depozit de material fotografic si filmat, care si fixeze realizdrile mari ale spectacolului
roménesc. St. Tapalagd subliniazi c¢3 Centrul nu e destul de cunoscut in teatre, ceea
ce-i reduce considerabil din eficien{d, si sugereaza diverse ac{iuni de popularizare si in-
{ormare: ,JIn general. nu ne gospoddrim cu chibzuin{d «investifiile» spirituale, Trimitem
la specializare §i in vizite in sirdindtate o sumedenie de artisti, ei se duc, stau, se
intorc, spun cit de mult le-au placut Parisul, Roma, Londra, dar nu facem din cigtigul
lor de experienfd un fond comun. Ar trebui si funcjioneze ca o obisnuinjd@ transmi-
terea in diverse forme a celor vazute, observate. invijale® — spune el.

Mica biblioteci a Centrului documentar ar putea fi considerabil intiritd daci
s-ar concentra aici fondul de material de specialitate (reviste, cir{i, discuri). deocamdati
aflat la Consiliul teatrelor, in sediul CS.C.A., unde nu este practic accesibil specia-
listilor, cdrora le e de fapt destinat. Ca instrument de lucru modern trebuie considerate
in mai mare masurda filmul (A. Bileanu, Dan Nemteanu, Cilin Ciliman propun
reluarea viziondrilor pe o treaptd superioard, mai legate de problematica specificd a
creatiei teatrale) si discul {Horia Lovinescu: ,In strdindtate existd interpretiri celebre
a ciror audiere ar fi de folos celor ce se angreneazd intr-o montare noud de mare
importana”}).

® ok ®

Situatia e, intr-un fel, paradoxali: foarte multe dintre propunerile pe care le
fac oamenii de teatru sint cunoscute la A T.M., existi consemnate in dosare, fac obiectul
planurilor si se bucurd de adeziunea entuziastd a conducitorilor Asociatiei. Niki Ata-
nasiu susfine ferm necesitatea conferintei pe tard. militeazi pentru infiintarea filialelor
in provincie, doreste si faci totul pentru a pune activitatea pe baze noi. Nimic decisiv
pentru a transpune toate acestea in fapte nu se face tnsd, lucrurile se tergiverseazid de
citiva ani.

In rezolvarea cerintei reorganizirii A T.M. existd §i o serie de implicatii de ordin
cconomic-financiar, ce nu pot §i nu trebuie ocolite. AT M. este deocamdatd o institutie
bugetari care utilizeazd pentru diferitele sale cheltuieli o alocatie de stat ce a fost de
acum o datid mirita. Chestiunea de a lirgi activitatea pe scama unor noi suplimentdri
de buget nu se pune, cu atit mai mult cu ¢it realizirile de pini acum nu-i confera
creditul moral. E nevoie de solutii care sa duca la autoadministrare. Acest studiu a
inceput, existi o seamd de proiecte care asteapti si fie analizate; pentru agezarea
pe baze eficiente este necesard consultarea specialistilor.

In acelasi timp, trebuie spus ci nu desfisurarea unei game de actiuni costisi-
toare §i fastuoase este ceca ce se asteaptd din partea ATM. ,Foarte multe actiuni de
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mare efect §i adincime pot fi infdptuite fird cheltuieli — este convingerea majorititii
celor consultafi. ,4Am avut experienfa unui ciclu de spectacole experimentale propus, la
care a trebuit sd renunf, din pricind cd se anunfase grevat de cheltuieli administrative
enorme. Totusi, la Uniunea ziaristilor am putut realiza lucruri echivalente, cu cheltuieli
absolut minime® (Miron Niculescu).

Ideile si fantezia creatoare ar putea descoperi multe solutii dacd A.T.M. s-ar
sprijini pe consultarea unui activ dintre oamenii de teatru cei mai energici, cu perso-
nalitate efervescentd. ,,Ca pretutindeni, primul lucru este omul® {Horia Lovinescu).

sSuccese formale se pot objine foarte usor, dar nu de asta e nevoie. Inainte de
a porni la treabd, trebuie ca cei ce raspund de munca Asociafiei sd cunoascd foarte
bine necesitifile si dorinjele celor din teatre, ale actorilor i regizorilor. Dacd fluxul de
idei §i acfiuni va porni de jos, din realitate, exprimind-o, §i nu se va recurge din nou
la actiuni abstracte, generale, lucrurile au toate jsansele si izbuteascd. Trebuie precizat
cd nu e vorba de o oarecare activizare, ci de reinviere® (Cilin Ciliman).

Necesitatea antrenirii de noi forte este evidentd si conducerii A.TM. ,S8-a ridi-
cat 0 noud generafie, extrem de talentatd, care determind azi pulsul miscdrii teatrale.
Simjim nevoia ca acesti oameni tineri sd vind aici, sd-gi spund cuvintul, sd@ se apuce de
muncd in propria lor orgamizajie. Ei vor g§ti si aducd prospefime, culoare, farmecul
ineditului, care lipsesc astdzi Asociafiei noastre® — spune Niki Atanasiu.

A.T.M. este deocamdati o mind aproape ldsati in pirdsire a cdrei redeschidere
ar putea crea migcdrii teatrale acel nucleu capabil si polarizeze ca un magnet, aju-
tindu-le si se dezvolte si sd se afirme, elementele sale cele mai inaintate. In ultimul
timp s-au facut, e drept, unele incercidri de a iesi din inerfie si de a reveni la buna
traditie a dezbaterilor pe problemele mari ale migcarii teatrale. Dar discutia despre
inscenarea moderni a operei lui Caragiale (in legiiturd cu montarile O scrisoare pier-
dutd, Cinci schife, D-ale carnavalului. O noapte furtunoasi), porniti de la o aplicatd
analizi stilisticd, nu a reusit 53 duci mai departe, spre un punct de vedere nou, .opi-
niile exprimate in presi. lar intilnirea consacrata dramaturgiei contemporane, consem-
nind citeva succese, a zabovit prea mult asupra determinantelor organizatorice, in dauna
dezbaterii competente, profund profesionale. asupra fenomenului. Asociatia face prin
aceste initiative un real efort de a stringe in jurul siu rindurile oamenilor de teatru;
aici insi are insemnitate calitatea fiecarei infiptuiri — pentru cd .existd. in acelasi
timp, primejdia ca, invitati la dezbateri anoste, serbede, creatorii sa se indepdrteze
iarasi. De aceea, descoperirea acelor idei si modalititi capabile sd capteze interesul ni
se pare in prezent mai importantd decit indeplinirea constiincioasa, dar putin intere-
santd, a unor puncte previazute intr-un program. Sugestiile exprimate de participantii
la ancheta noastrd nu reprezinti, desigur, ultimul cuvint in aceasti problema; sint
puncte de vedere uneori unilaterale, din care valoarea autenticd trebuie filtratd si
transcrisi in cele mai eficiente forme concrete. Bogitia si concretefea cerinfelor pe care
oamenii de teatru le adreseazi Asociatiei lor constituie insi dovada concludenta a inte-
resului cu care privesc ei aceasti chestiune si deschid o largd perspectivd activitatii
viitoare.
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+wPROCESUL HORIA"

de Alexandru Yolitin

@ TEATRUL ,LUCIA STURDZA
BULANDRA"

@ TEATRUL NATIONAL DIN CLU)

@ TEATRUL NATIONAL DIN
CRAIOVA

Cind te apropii de eroi ca aceia pe care §i i-a ales Alexandru Voitin, deveniti
de mult legendari, fixati deci intr-un anume cadru istoric foarte precis conturat si
transmis de-a lungul generatiilor, rigti sd fii confruntat cu aceasti imagine singulari,
orice unghi inedit fiind — cum s-a intimplat unora dintre cronicarii nogtri dramatici —
mai greu acceptabil. Nu e nevoie sd mai insist, cred, asupra unui bun de mult cucerit
pentru literatura, §i anume ca o operd wvalabild pe teme istorice nu e o transpunere sce-
nici a manualului, ¢i comunicarea unui univers de idei propriu autorului, sugerat
acestuia de lumea inchisd in cronicile care i-au solicitat anume corespondente. Ati-
tea si atitea opere si capodopere ale literaturii. nationale si universale au inviat
eroi in chip foarte diferit, uneori chiar departindu-se destul de mult de ceea ce numim
in genere adevar istoric. Asa si in cazul rdscoalei conduse de Horia sint posibile o
multitudine de interpretari [in dramaturgia noastrd contemporani existi drama scrisa
acum citiva ani de Mihail Davidoglu, si nu md indoiesc cid piesa anuntatd de Mihai
Beniuc ne va oferi un alt mod, propriu poetului, de a aborda tema).

In cazul de fati, rigoarea documentatiei §i optica, ce-i drept, surprinzitor de
noud s§i ca rezolvare dramaturgicd, s-au impletit nu numai fird a diuna adevarului
istoric, ci reliefindu-1 cu fortd si prospetime.

Datoritd acestei organice legdturi dintre izvoare si viziunea autorului, sensurile
contemporane, timbrul foarte actual al piesei nu apar ca un comentariu exterior, ci
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decurg normal din drama insdgi. Situarea procesului Horia in contextul politic si social
al epocii, locul si insemnitatea idscoalei in raportul de forte dintre marile puteri ale
vremii conduc la generalizdri valabile pentru zilele noastre, 3i nu numai pentru zilele
noastre. Horia apare ca un om politic de talie europeani, exponentul unei realititi
pationale peste care nu se poate trece. In mod firesc, aura tragica a martiriului capiior
riscoalei inviluie tot timpul piesa, sublimul jertfei lor 1i di o noblete simpli si cu
atit mai emotionantd ; dar ceea ce mi se pare cu deosebire original e gradarea, de-a
lungul- actiunii, a igindirii politice, a discerndmintulu: cu care Horia isi urmireste telul,
descifrind cu claritate intregul hifis de relatii intcrnationale, de interese ale imperiului
austro-ungar, §i act{ionind in consecint{a, constient ¢d e vorba aci nu de un proces oare-
care, -doar - de actiune judiciard, c¢i de un amplu proces istoric in care riscoala roméni-
lor si-a -avut insemnatatea ei. De acest lucru sint constienti si judecitorii, in primul
rind contele Jancovich si remegatul Papilla. Departe de a fi numai o chestiune de
forma, atrigitoare §i dramaticd, procesul capdtd tocmai acest continut. Pe misura desfi-
surdrii anchetei, acuzatorii devin acuzati, Jancovich are cel dintli constiinta nu numai
ci dreptatea e de partea roménilor, deci cid procesul Horia ¢ pierdut, dar ci aci se
pierde un -proces mult mai mare, implicind insisi subreda politica imperiald pe care o
are -de aparat. Luciditatea lui Jancovich duce la drama sa, care se transmite in alt fel
asupra generalului Papilla §i a cdpitanului Knaabe. Din actiunea condusd cu mini sigurd
{experienta juristului a fiacut ca in special primele doud acte si aibd tensiune si gra-
datie psihologicd continuil), ideea acuzirii acuzatorilor se reliefeazd cu consecventi. Ea
pune in lumind un adevir cu valabilitate permanenti, s anume ca procesul istoric al
luptei pentru libertate este ireversibil, ci oricite sacrificii ar cere, dreptatea unei aseme-
nea nobile cauze nu poate fi infrinthd, ¢d un conglomerat de natiuni asuprite e o con-
structie subredd, fie ea i imperiala. Cite implicatin actuale nu se pot recunoaste in
aceastd Austrie cezaro-criiasci |

S-a spus pe buna dreptate cid Procesul Horia e cea mai bunid lucrare a lui Al. Voi-
tin $i cd, prin modul ei de tratare, deschide o pagina noud in teatrul nostru istoric.
Se ‘cuvin insi subliniate In special calititile literare ale textului, dar calitati literar-
dramatice, care se videsc mai cu seamid in sustinutul duel dintre Horia si judecitorii
sdi, in modul ocum acestia din urmd sint dominati si pind la urmid infrinti. Repiica
finala a lui Jancovich : ,Ai invins, Horia* cade ca o concluzie fireascd a unei aminun-
tite si subtile analize politico-psihologice. O laturd cu totul nouid in scrisul lui Voitin
ni s dezvdluie aci in dinamica si laconismul replicilor, adevirate incrucisiri de floreta,
in plasticitatea formuldrilor, incisivitatea satirica, causticitatea ironiei §i autoironiei cu
care jongleazi. De altfel, cea mai mare parte (si cea mai trainic inchegati) a lucririi
se bazeazi pe acest duel, totodati dezbatere de idei si tratative, pe pinda reciproci
si stradania de a descoperi din fiecare replica, gest si atitudine, intelesuri (sau mai
ales subintelesuri), si de aci cdi de urmat de-a lungul anchetei pentru obfinerea de o
parte sau de alta a it mai multor avantaje politice. E si latura cea mai logic sustinutd
dramatic, culminind cu scena intilnirii dintre Horia 51 Closca, in care cei doi tovarisi

de luptd stabilesc — pe baza hotdririi lui Horia de a nu folosi in proces infelegerea
sa cu impdratul, pentru cd (acum ii e clar) dezviluirea acelui ,Thut lhr das® ar fi de
folos doar nemegilor — pozitia comund. pecetluiti de cea mai demn omeneascd dintre
imbrigisari.

De aci incolo, piesa se difuzeazi in trei tablouri, de fapt trei directii, cu multe
frumuseti “literare luate -in sine, dar” lunecind dincolo de sudura solidi a textului de
pind ‘acum. Drama lui Crisan rdmine exterioari actiunii, iar scena pictdrii -cunoscutelor
portrete de citre Steinwald lungeste inutil o actiune urmiritd in cea mai mare parte a
ei cu rasuflarea tdiatd. (Cum Procesul Horia si-a cistigat de pe acum locul in drama-

turgia noastrd, ar merita ca autorul si giseascdi — mai ales in urma confruntirii eu
scena — solutii pentru a-i consolida pind la capit constructia dramatica.)
*® % %

Cele trei wversiuni scenice reprezentate pind acum isi au caracteristicile lor. Liviu
Ciulei a fost atras mai ales de factura moderna a dramci, de realismul ei, de sub-
tila tesiturd a relatiilor dintre personaje, exponente ale unui amplu tablou social-politic.
De aceea, spectacolul siu are un pronunfat caracter — as spune —— diplomatico-polilic;
el situeazd evenimentul in jurul cdruia se incheaga drama, la nivelul unei dezbateri de
insemndtate internationali. De la cadrulplastic {decoruri: Liviu Ciulei, costume=
Ovidiu Bubulac) si muzica de scend pe motive de Bach, pind la portretizarea per-
sonajelor (misti, miscare, atitudini), spectacolul comunicd un climat european, o inaltd
{inutd spirituala.
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Octavian Cotescan [Ha-
ria}

Ion Besols [Clagen)

Fory Etterle (Jance-
vich)

Ar putea pirea paradoxal: desi con~
struitd pe un aminuniit studiu al -epoecii,
varianta Ciulei are o extremi forti de ge-
neralizare, un accentuat suflu modern.. M3
gindeam, urmirind jocul atit de dezbirat
de patetism, de tonuri preconceput livresti,
cd, daci np-ar purta masca personajului,
Horia al lui Octavian Cotescu ar putea fi
si un conducdtor -revolutionar -al zilelor
noastre : el iyi domind adversarii nu numai
prin inteligentd, nu numai prin. linistea ce
i-o did dreptatea cauzei sale, -dar mai ales
prin intelegerea situatiei politice, prin cu-
noasterea si folosirea in slujba acestei cauze
a relatiilor existente, prin luciditatea, mi-
sura, intelepciunea izvorite din aprecierea
justd a realitdtilor. Profunzimea de gindire,
superioritatea asupra adversarilor, noblefea
intelectuald a personajului, atit de realist
interpretat de Cotescu, se comunicd - s#lii,
o emotioneazd, mai ales prin aceastd punie
dintre ‘trecut §i actualitate, o fac si me-
diteze infinit mai mult decit orice inter-
pretare romantica.

Remarcabil a condus Livia Ciulei
ceea ce numeam duelul Horia-Jancovich,
accentuind exasperarea .voltairianului®, sub
torentul de replici corosive prin care acesta
se bicimieste — biciuind de fapt lumea
slujiti de el. Scdpiritor, Jancovich se cioc-
neste mereu de cealaltd ironie, profunda,
populard, contfinutd in replicile pline. de
tilc ale lui Horia. Fory Etterle sustine due-
lul cu obignuita sa prestantdi profesionald
§i intr-un spirit shawian care-i convine de
minune, {Ce aproape de generalul Burgoyne
este acest Jancovich al sau!}) Mai sirac —
dar numai prin opozitie cu strilucirea §i
eleganta date rolului pe linia sarcasmului
— joacd Etterle spre final drama lui
Jancovich, pribugirea. {De altminteri, am
impresia ¢ e un aspect care l-a s§i inte-
resat mai puiin pe regizor.) Dimpotrivi,
Nicolae Mavrodin, in rolul generalului Pa-
pilla, reuseste tocmai pe aceasti laturd.
Trufasul ofiter imperial (romén de origine)
are in fata lui Horia un permanent sen-
timent de rugine, de mizerie umani, vizi-
bili mai ales in marea sceni cind cautd
sa-1 convingd pe Horia s3 nu foloseasca
public intelegerca cu impidratul. E in crea-
tia lui Mavrodin inci o dovadi de ceea
ce poate da un actor atunci cind regia i
incredinteaza  sarcini  mari, stimulatoare.
Excelent e soldatul Bota al lui Dan Damian
{alt actor ale cirui resurse sint in ultimul
timp tot mai puternic puse in valoare).
Prezenta sa mutd, izbucnirile pline de haz
tradeazd o congtiinia meren treazd. Jocul
complice cu Baciul {cum eu atita cildurd
il numeste pe Horia) nu creioneazd numai
propriul sau rol, dar conferdi un element
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in plus la conturarea eroului principal, in
care vede — desi se afli in slujba arma-
tei “imperiale — pe adeviratul sdu condu-
cator. In acelasi personaj apare alternativ
si Ion Caramitru, fin §i inteligent ca de
obicei, dar soldatul Bota rimine al lui Dan
Damian. Maulte lucruri bune se pot spune
st despre interpretii unor roluri mail mici,
frumos finisate i Incadrate in spectacol
exaot atit c¢it ¢ necesar pentru unitatea
ansamblului, f4rd suprasolicitiri si efecte
superflue. M3 gindesc mai ales la George
Mairutzd, al carui Melynados ar fi putut
atrage in mod exagerat, si in dauna: altora,
atenfia salif. Desi scurtd, aparitia lui Gh.
‘Ghitolescu 14 lasd totusi in minte o schifa
de portret al lui Franklin, reliefat poate ;i
prin tactul cu care l-au secondat prin pre-
zentz George Carabin  (Beaumarchais) si
Puiu Hulubei (Brissot). Pe cit de maturd ¢
compozitia foarte tindrului Cornel Coman,
pe atit de liniar mi s-a pirut Closca al
lui  Ion Besoiu. Prea exterior caricatural
cuplul Oprina-Petrici Vasilescu.

Spre final - peate si din cauza
scaderilor textului, despre care am pomenit,
poate §i pentru cd, asa cum spuneam,
aceasti parte l-a interesat mai pufin pe
regizor - interpretarea ¢ mai pufin uni-
tard.  Aici isi  fac loc accente patetice
(Mihai Marsellos, in explozia da revoltd a
lui Knaabe), un anumif retorism vetust in
jocul lui Dumitre Onofrei (Crisan), un con-
veniional factice in prezenija celor trei Eve
{Ica Matache, Aurora Jotropa, Maria
Ciortea).

¥ k ¥

Purtind in minte lumea piesei lui
Voitin asa caum a vazut-o Livia Giulei, am
agteptat cu indreptdfitd curiozitate specta-
colul clujean~§i am~avat surpriza sa ga-
sese pe ampla sceni a Nafionalului un
spectacol gindit de Crin Teodorescu pe alte
coordonate, realizat in cadrul - scenografic
corespunzitor: al ‘lui Mircea Matcaboji. Aci,
textul a fost tratat in perspectiva unui realism
poetic, ‘generator de valori inedite. Renun-
tind la prolog, Crin Teodorescu a situat
drama la intersectia dintre realitate si le-
gendid. Scenic, acfiunea principald se des-
fdgoard intr-un prim-plan foarte concret
materializat, dominat insi de up arc imens,
de un fel de boltd stilizatd, proiectati pe
un circular negru. Prin aceastd boltd, de pe
un podium indltat cam la jumitatea scenei,
sint introdusi principalii eroi, pirind i
vin de undeva din strifund de veacuri
{sau peate din vegnicie), impunindu-se nu
numai prin prezenta lor in sala de jude-
catd, dar si prin  acest nimb legendar.
Raportul de forfe intre acuzati §i acuzatori
se  creeazd astfel intr-o altd perspectiva.
peste  desfisurarea procesului  planind  in

George Mirutzi  (Me-

iynados)

Nicolae
{Papilla)

Gheorghe
{Benjamin
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Cazimir “Tadase (Papilla), = To-
ma Dimiiriu  (Horia) si - Valen-
tino Dain (Jancavich) <.

|

Valentine Dain (Jancovich), Sil-
via Ghelan (Eva lui Adam Giur-
giu), Ligia Moga (Eva lui Mi-
hai Turcin) si Mona Mircea (Eva
Ini Marcu Giurgin)

v




Papil. Panduru - {Closca), Vasile Cosma {Horia) si Nicolae Radu. {Jancovich)

permanenta implacabilul verdict al istoriei. Metaford impresionantd, construiti pe
dimensiuni’ ample, statuare, susiinutd si de figura masivd., sobrd a lui Toma Dimitrig,
care se incadreazi perfect in aceasti viziune. Ritmului viu, colorat, divers, incisivititii
spectacolulul  bucurestean 1 se opune aci o migcarc mai solemnd, de un dramatism
oarccum straniu prin caracterul s@u mitic, dar ideea acuzirii acuzatorilor, a condamnirii
lor fard iegire, se ob{ine si aci cu pregnanti.

Ideea e urmarniti de regizor si in modul cum e conceput aci contele Jancovich,
Interpretarea lui Valentino Dain e mai pufin febrild. efervescentei ii ia locul o morgd
spectaculoasd, cu subtext de ferocce cruzime, si un crescind sentiment al fricii. Crin
Teodorescu a exploatat acest filon pe toatd intinderea partiturii lui Jancovich, obiinind
o idee dramatici noud §i foarte intercsanti, potentind la maximum tabloul cosymarului,
ceea ce, din punct de vedere al condamnirii - principalului acuzator, erceazi nu numai
o noud dimensiune dramaticd, dar nuanteazd si mai puternic psihologia personajului.
{atd-1 asadar pe dezinvoltul, cimieul, pe ,voltairianul® Jancovich fati in fati cu con-
stiinta crimeler comise si a rispunderii sale. Dupii e audienta celor trei Eve a luat
sfirgit {in planul realitifii} si Jancovich ramine singur, ele reapar {pe planul metaforic)
in penumbra boltii circulare care domind scena §i rostesc blestemul. E un moment de
culminafie datoritid si faptului i interpretele — dar mai ales Silvia Ghelan — i1 dau o
rard intensitate emotionali. In felul acesta 1si capiti sens s1 acel Pater noster, care
incheie tabloul {moment suprimat in varianta bucuresteand). Ateul Jancovich se teme.
Nu-t mai rimine altceva decit s3 se roage. Crin Teodorescu a realizat aci una din
cele mai semnificative scene ale spectacolului. In gravitalea sunetelor orgii, rugiciunea
spusid mecanic, cu spaimi, dar $i pared fard nici o nidejde. aruned o undd de ironie
asupra celor ce se cred atotputernici §i care, in fond, sint slabi si lasi in fala vietii
sia morfii.

In afari de interpretii pomeniti pini acum, cu excepiia lui Cazimir Tinase {gene-
ralul Papilla), tofi ceilalti {in primul rind, Octavian Gosmutd, Liviu Doator, Gheorghe
Radu) reusesc sii nu distoneze in spectacelul atit de personal gindit de Crin Teodorescu.
O mentiune speciald pentru Aurel Giurumia {Melynadus), pe aceeasi linie a misurii
de care a dat dovadi si George Mirutzd la Bucuresti, cu atit mai pretioasi cu cit supra-
licitarea hazului provenit din vorbirea sa impestrijatda cu latinisme l-ar fi dus aci la un
succes facil.
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In micul rol al lui Kmaabe. tindrul actor Barbu Baranga a pregitit printr-o parti~
cipare continud- momentul revoltei, pe care l-a jucat cu sinceritate §i dramatism, justi-
ficind din plin aplauzele care i-au insofit iesirea din sceni. Mult prea cazon mi s-a
pirut hazul lui Octavian Lilu{ in rolul plin de semnificatii al soldatului Bota.

LR 2

In sfirsit, varianta craioveani (regia si scenografia Miron Niculescu). Gindit intr-o
modalitate publicistic-agitatoricd, spectacolul ¢ compus ca un montaj de tablouri intre-
tiiate de comentariul lui Brissot {(in parte luat din textul prologului — si aci suprimat
ca atare —, completat cu fragmente din scrierile despre rdscoala ale ziaristului francez),
de ‘inserturi si stampe de epocil proiectate pe un ecran cit fundalul scenei, totul insotit
de .0 patetici goand de nori pe un cer in furtund. Desi cea mai depirtata de text,
solutia lui Miron Niculescu creeazd o anumiti atmosferd dramaticd si duce in felul ‘ei
la 'situare in epocd. Actiunea ‘propriu-zisa evolueazi inir-un cadru conventional, domi-
nat ‘de spectaculoasa poarti de la Alba-Iulia. Regizorul are un colaborator prefios in
exceptionalul maestru al luminilor Vadim Levinski, a cirui paletd pune in valoare
toate aceste elemente, izbutind o sugestivi sintezd plastici. Regiei 1 se pot reprosa,
cred, doar o excesivd fragmentare a textului — prin interventiile prea dese ale comen-
tariului lui Brissot — si o oarecare monofonie datorati repetdrii stampelor proiectate.
Actoriceste, spectacolul e sustinut de prezenia lui Vasile Cosma, un Horia impunitor prin
concentrarea jocului, prin acea simplitate ce se obtiine numar pe o intensd triire interi-
oard §i stipinire a mijloacelor. Creatia lui Cosma dovedeste incd o dati it de impor-
tant -a- fost in cariera sa studiul rolului Othello, c¢it de marcat rimine in general un
actor talentat de interpretarea umor roluri clasice de anvergurd. Acest lucru se simfe
in economia gesticd, in nuantarea replicilor, in general in modul cum i se poate urmiri
framintatul proces sufletesc pe masca sa aproape imobild. Simti tot timpul c¢i, in omul
calm, cu vorbi domoald, linistiti, mocneste un vulcan, ci izbucnirile sale, aspre, bolo-
vanoase, repede infrinate, si revenirile la tonul simplu-firesc sint expresia unei hotéariri,
a unei voinfe aproape inspdimintitoare. Poate mai detasat de restul ansamblului decit
in celelalte variante, Horia devine realmente figura centraldi a spectacolului. Frumos
ginditd regizoral e si relatia Horia-Clogsca. Acesta din urmid e parcd o parte din Horia,
o altd fatd a sa. In timp ce la Horia domind stipinirea de sine, Closca e intr-o perma-
nentd stare de agitatie, potolitd doar de prezenta tovarisului siu de luptd. S-a urmarit
— printr-un joc atent studiat — si s-a obtinut o foarte precisi individualizare a celor
doud personaje. E, fireste, si meritul tindrului actor Papil Panduru, care a inteles gi
sustinut cu inteligentd dificila sarcini artistici.

Spectacolul craiovean lasi impresia ci, in mod deliberat, Jancovich (Nicolae
Radu) si Papilla {C. Sassu) au fost trata{i ca personaje de planul al doilea. In inter-
pretarea lui Nicolae Radu, Jancovich apare mai mult ca un mediocru functionar de
periferie de imperiu, acrit si birocratizat. Pe aceasta linie, actorul a conturat bine per-
sonajul, dar ma intreb daca asta nu scade ins3si importania dati de curtea imperiald
procesului Horia. In text se spune doar ci Jancovich e primul judecitor al imperiului!

Handicapat de multe taleturi, In special in ceea ce priveste textul latinesc, Ion
Pavlescu {Melynados) n-a beneficiat in aceeasi misurd cu colegii sii de pe alte scene
de intregul efect al partiturii. Bun actor de compozifie, Pavlescu a gisit un alt drum,
perfect logic, accentuind nu atit latura comici a personajului, cit arivismul acestuia,
ambitia sa de parvenire. Datoritd acestui mod de a aborda rolul, a fost excelent pus in
valoare tabloul penultim, in care Melynados apare ca un Jancovich in devenire, un
calau tot atit-de orud, mai puiin lucid, dar mai viclean.

® B R

Ajuns la capitul insemnirilor de fati, nu-mi pot ascunde bucuria ci Procesul
Horia, publicat in revista noastrd la sfirsitul anului trecut?, a trezit atit de repede inte-
resul samenilor de teatru, ¢i a dat nagtere unor spectacole de succes, in viziuni scenice
atit de deosebite, marcate de personalitatea directorilor de scend, infirmindu-se o dati
mai mult intelegerea ingusti a ,primatului textului®, pe care unii bat incd o monedid
de mult ruginita. Atitudinea creatoare z autorului fati de realizatorii lucrérii, lipsa de
rigiditate fata de modul cum fiecare a receptat-o, subliniind sau atenuind {renuntind
uneori chiar Ia pasaje intregi) anumite laturi ale sale, au finlesnit diversitatea §i origi-
nalitatea spectacolelor. Creatorii lor I-au rdsplatit din plin: in toate variantele, piesa
si-a dovedit viabilitatea.

Traian Selmaru
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de Horla Lovinescu
LA TEATRUL ,,C. I. NOTTARA " *

Universul tradi{ional al dramei istorice romfnesti e, prin excelenti, un univers
romantic ; la fiecare pas, cronica intretaie legenda, involburarea sim{imintului sparge
carapacea ,realului”, erupind in nobile constructii ale fanteziei. Astazi (fie ¢ e vorba
de Ulaicu, de Despot, de Rédzvan sau de tripticul moldovean al lui Delavrancea), ceea
ce ne miscd e mai cu seami afirmarea neclintiti a sentimentului patriotic ca atare;
aceste opere literare au devenit, intr-un fel, expresia pe plan artistic a ceea ce a fost
intotdeauna, mai mult sau mai putin explicit, manifestare a constiintei nationale; elanul
citre libertate, vitejia, faptele de arme, complicatele intortocheri ale politicii, din care
se-tes afit istoria cit si legenda, se inminuncheazi, toate, sub motto-ul afirmirii de sine
stititoare a fiintel poporului romén.

Paradoxal, ,moul val® in dramaturgia de inspiratie istoricid e si nu e fidel trad:-
tieiz dominanta afectivi e aceeasi, structura incepe insi s& se modifice, imbogi{indu-se
si ramificindu-se. Afirmirii sentimentulut i ia locul efortul de patrundere in hitisul
de ‘fapte si interdeterminfiri pe care este cliditd viafa popoarclor. Nu e o ,in-
noire® brusci §i spectaculoasd, <i un proces lent: de intelegere, de filirare, de sedimen-
tare — proces ce nu e shrdin nici de transformirile in studiul istoriei insfisi, ca stiintd,
nici de experienta sociali extrem de densi a societifii contemporane. In Jo, Mircea
Uoievod, acest efort de infelegere se giseste incd in stadiul proclamirii si se incilzeste
la flacira sincerititii entuziaste. Procesul Horia deschide drum larg eroului popular,
inovind intr-un mod fundamental raporturile sale cu categoria personalitdfilor tinute
a guverna destinele lumii. Cu Petfru Rares al lui Horia Lovinescu, drama nationala
exploreazii noi teritorii ; sau, mai degrabi, o anumiti sferi problematici pe care ne-am
obignuit s-o considerim exclusiv a epocii noastre infersecteazi o zond aflati pind acum
intr-un con de umbrd si izbuteste s-o lumineze intr-un mod revelator.

* Regia : Sorana Coroami. Scenografia : Mircea Marosin, Distributia @ George Con-
stantin {Petru Rares) ; Dorin Vargs (Grigore Bosgea) ; Mihal Pruteanu {(Ddacul); Stefan Radof
{(Gstagul I); Eugenia Badulescu (Maris) ; Jon Punes (Mibu); Radu Dunfireanu {(Trotusan);
Florin Stroe (Huru); Dan Nicolae (Pogan); Ion Popa (Barbovschi); Valeriu Arnfutu (Dumsa);
Emil Hossu (Ionifd) ; Hodica Sanda Tuiuianu si Luecls Muresan {Ileana) ; CUristina Tacol (Rafila)
Eugenia Marian (Doamna Olena); Toni Zaharian (Bogdan-Mugat) ; Paul Nadolski si Vasile
Luecian (Vartic) ; Vaslle Lupu (Ostasul II); Ion Enachie (Ostasul III}; Constantin Guritd
{Ciobanul); Grigore Anghel Seceleanu (V3taful); Dan Nasia (Soliman Magnificnl): Ton Bimi-
nie (Alexandru Vodi Cornea); Dorin Moga (Tilmaciuly: Ton Porsila (CEldnl) ; Gilds Marinescu
{Elena Raresg) ; George Sion (Ambasadorul).
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O demarcatie trebuie de la inceput facutd, pentru a opri deplasarea discutiei in
afara cadrelor g.m:sez, grazinl de mxgmalltatc al acestei scrieri nu i:.re%smc cautat mnici
inconstructic {care urmeazi in toatd linistea modelele tecatrului epic), nici in schemele
diverselor situafii dramatice (cirora, cu puiin efort, 1i se pot descoperi destule similitu-
dini'si corespondente) si mici in limbajul atit de controversat pentru intentionatele sale
anacronisme. Dimpotrivd, Petru Rares consolideazi mai vechea impresie ca scriitoralui
ii este profund indiferenti perspectiva de a inventa o: ecuatie noud (in eventualitatea
¢k acest lucru ar mai fi astdzi posibil}; ceea ce-l intereseazi pare s fie cu totul ali-
ceva — §i anume posibilitatea omului, a mintii sale pururi neodihnite, de a afla solufii
noi vechilor, eternelor probleme omenesti. Cu alte cuvinte, ,intrebarea” e migtdwmna
daté, indiferent cui i apartine formularea ; Horia Lovinescu cauti Jraspunsul”, con-
fruntd variante, dialogheaza.

Cheia de bolta a piesel, adevdrata ei originalitate este, cred, alegerea eroului.
clel dach simpla translatie a ideilur moderne pe scara timpului, citre un personaj lite-
rar absolut fictiv (asa cum face Diirrenmatt, in Marele Romulus), rimine, oricit ar fi
de dzbutitd realizarea, un joc intelectual; dacd stridania de descifrare profunda (din
punct de vedere social-istoric, materialist-dialectici; din punct de vedere literar, rca-
listd) a oricirui moment din trecut poate si contind, in principiu, material de crealie
artisticd, abordarea personalitatii lui Rares prin prisma aleas? de Horia Lovinescu este,
incontestabil, o descoperire.

Eroul lovinescian mogteneste de la modelul siu date de unicitate: ¢ in acelaj
timp domnitor, voievod de cea mal curatd si mai aleasd spitd, si om din popor, agoni-
sind cu truda hrana sa si a familiei. Urcarea lui pe tron rupe siragul monoton al mos-
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tenirilor legiuite, intoarce scrignit vremea n loc si introduce wun alt criteriu {ce s-ar
putea numi, eventual, al meritului, al personalititii).

Petru Rares, asa cum apare in piesd, este inifial omul ,in stare purd® omul liber,
liber si aleagld si si refuze. Prin aceasta, el ¢ un premergitor al eroului modern. Mu
fatalitatea conditici sale de descendent este aceea care-l impinge spre tron; nici dorinta
de mirire — cici a depasit aceste veleitdfi ; furtuna poftelor i s-a potolit si totul in
el s-a agezat. Rares accede la putere in numele unei idei; calitatea de ,os din osul
lui Stefan cel Sfint” este in primul rind de ordin spiritual — o investiturd. Voievodul
isi pune corcana pe cap pentru ci-si intelege si-si accepti destinul, ajungind astfel
si-1 domine. De aci finainte insd, traiectoria sa isi pierde puterea de autodeterminare
domnia lui Rares — wiata lui — ¢ un neintrerupt lan{ de lupte mari §i mici, de victerii
si infringeri — béitdlia inegald, istovitoare, @ unei minft lucide si neobignuit de inze-
strate, incercind mereu si depdseascid secolul ciruia-i aparfinea.

Orizontul larg al evoului {(care, in plus, e, pentru vremea i lumea lui, un savant)
iradiazd asupra piesei: vilmiasagul aliantelor si tratatelor mereu rupte si reinnoite, al
locurilor de bitalii si al numelor de regi ce impestrifeazd in mod obisnuit cerul piese-
lor istorice se limpezeste si se ordoneazi pe dinfuntru, dobindind perspectivd si un anu-
mit soi de concretete. Mica tdrisoard pentru viaiz si demnitatea cireia se luptd voie-
vodul nu e vizutd izolat, ¢ isi precizeazd local in timp si in lume; simtim aceasth
fard a noastrd in contextul european, participind la complicatul sistem de forte in echi-
libru mereu nestabil. Aceastd ,integrare” este de altfel o caracteristici comuni celor
mai valoroase piese moderne: Procesul Horia surprinde pe viu circulaia ideilor, siste-
mul de conexiuni cauzale intre evenimente, intrind astfel in istoria contemporani ; fefru
Rares interpreteazd in acest fel istoria adine medievald a roménilor — pind acum consi-
deratd, in literaturd, in sinc §i pentru sine. Domnitorul e un politician indriznet, cu
viziuni de anvergurd; de tactica sa (determinati pas cu pas de dinamica imprejuri-
rilor mondiale) {in seama trei imperii.

Acest ,plan general® pe care dramaturgul izbuteste si-1 creeze nu dezrddacineazd
ins#t piesa din solul specificititii nationale ; dimpotrivi, Rares se afirmd si actioneazi
tot timpul ca reprezentant al neamului. Argumentele sale sint extrase din tradifiile si
credintele populare, mandatul pe care-l exerciti are o aurd mitologicd ; viata simpl3,
lipsitd de fast, a domnitorului inglobeazd firesc datinile tulburitoare ale stribunilor.
Intre domn si norod existd, subteran, un proces de osmozd : ostagii-{drani il inteleg {&rd
vorbe si-l urmeazd, 1 rdmin credinciosi in vremi de restriste; la rindul sdu, Petru

Scena incoronidrii

Emil Hossu {lonitd). George Constantin (Peira
Rareg) gi Dorin Varga (Geigore Rogea)




nutreste un respect adinc, organic, pentru universul spiritual din care provine si pe care
se sprijind intreaga sa devenire.

Ceea ce-] pasioneazd insd in mod special pe scriitor este procesul de intelegere
a menirii sale, pe care-]l parcurge eroul. Pe acest teren se realizeazid ceea ce este
decisiv pentru noutatea de substanfd a piesei — spiritul ei grav, barbitesc, antireto-
ric; e un studiu intreprins’ cu o sinceritate asprid, refuzind edulcerarea. Suit pe tron
in deplind cunostintd de cauzd, Rarey traverseazd totusi toate portiunile dificile ale
drumului siu de conducitor, nu e scutit de ambiguitatea tragici necesitate-arbitrar
primul sfu ,act politic® este privirea otelitd, de domn i stdpin, implintatdi in ochii
sotiei aderate, obligind-o la inchiniciune. Cine poate descifra cit anume este aci infe-
lepciune fireascd, intuitie rapidd si sigurd a obligatitlor i cit tentatie a unel volup-
tafi noi, incd neincercate? lIdeea este continuata pe parcursul intregii piese: scena
cu Bogdan, severa solicitare a considerentului de stat este aceea care dicteazi execu-
tia ; dar, in adincul omului-Rares, atit de ponderat altidatd, ceva s-a schimbat: il
incearcd ispitele wunui joc perfid, periculos si crud, care-l inscrie intr-un cerc de
gheati. Incet-incet, constiinta eroului se limpezeste iardsi; el nu se va regisi insi la
punctul de plecare, pentru ¢i s-a detasat de individual, de particular, invitind si-si
exercite altfel puterea — cu maturitate, cu suplete, cu abilitate.

Tocmai pentru cd urmireste fidel aceste meandre, neocolind adevdrurile amare
si brutale pe care le intilneste, piesa lui Horia Lovinescu are un timbru tragic.
Seriitorul a refuzat chiar compensatiile unui final apoteotic: o reculegere calmi, medi-
tativi (o .inseninare” din familia catharsis-ului, poate, dacid aceasti notiune suporti
o asemenea pondere a cerebralitatii) incheie acest drum eroic.

Definitoriu pentru spiritul §i pentru ambitiile scrierii este faptul c¢& dramaturgul
nu a conceput-o pe calapodul piesei-portret; de data aceasta, eroul nu se mai mised
pe un fundal de grupuri, <i intre oameni vii, diferentiati. O foarte interesanti ipotezd
dramaticd se naste, de pildd, din confruntarea lui Petru, pe de o parte, cu Grigore
Rosca, pe de alta, cu Ionitd — doudl fafete opuse ale propriei sale personalititi, care
par sa fie, la rindul lor, complementari: unul reprezentind Intelepciunea echilibrata si
lucidd, umanismul  generos si plin de vitalitate, celalalt, ,adolescenia absoluti®, intran-
sigenta impinsd pind la fanatism, total dezarmati in fafa realititii. Clasicul conflict
opunind pe domnitor boierilor se nuanfeazd si el: ,opozitia® e determinati de grija
pentru averile ce se pardduiesc in rizboaie. de diferite complexe de vanitate. Rimin
in memorie, ca destine, boierul Mihu — inteligent, abil, indraznet —, si mai ales
Huru — osteanul prin excelentd, fidel regulilor -de fier ale onoarei g§i datoriei, dar
purtind in sine, ca pe o rand, drama incapacititii unui ideal propriu. Intre toate aceste
caractere se innoadi, se desfac si se recombind citeva scene de intensitate dramatici

superioard — scene de teatru in cel mai bun inteles al cuvintului, care se urmiresc
cu rasuflarea tiiati: momentul incorondrii, primirea Iui Bogdan s$i mai ales cele doui
infruntiri, pe cimpurile de luptd, cu boierii — cind jocul fortelor se schimbd mereu,

respirind incordare. Aceasti linie este purtitoarea calititilor majore ale piesei: spiri-
tul ei birbitesc, incircitura de emotie concentratd, concizia.

In aceasti lumini, linia secundard. care pastreazd, chiar in invelisul sdu acidulat,
creind o aparentd ‘detasare, " pronunfatc tuse de inspiratie romanticd, e mai putin
interesantd. In legituri cu Rares, asa cum l-am cunoscut, avatarurile viefii intime pot
si adauge prea putin: cele doud sofii si relatiile cu ele par si se gdseasca acolo peniru
culoare sentimentali, punind pe anumite fragmente ale textului pecetea de ,poveste a
vietit“ ; conditia de fiu nelegitim a lui lonifd e un accident imprimind o notdi melo
unei situatii altfel de o violentd ncpatati, cutremuratoare. Aceste procedee sint, desigur,
de mult legitimate in literaturd si pe scendi, dar par aici asezate cu o anume condes-
cendenti, ca si cum creatorul s-a- temut si nu fie excesiv de serios. Pe aceeasi filierd

se inscriu citeva ,acute* din seria anacronismelor — evident, nu cele .ce tin de fond,
exprimind esenia gindirii personajelor, ¢ tocmai cele #cu n&duf citate in majoritatea
primelor cronici — paradoxal, sunind cam livrese.

De la premierd, textul initial a fost imbundtitit de citre autor, in sensul lim-
pezirii 'unor momente mai confuze, al concentrdrii materialului dramatic. Prin aceasta,
spectacolul Soranei Coroami s-a clarificat si el. Astfel, reprezentatia descoperd o tona-
litate adecvatd : sobri, fdrd uscdciune, limpede, cu un registru emotional bogat §i plin.
in cadrul sever si nobil conceput de Mircea Marosin, tablourile curg rotund si armo-
nios unul din celalalt. Cu aparitia fliciului-soldat, de un umor robust si tonic (Stefan
Radof), regizoarea a gisit nu numai un ocarecare mod de legdturd, c¢i a descoperit o
inspirati ,punere in pagind” pentru o drami de substantd populari si nationald. Cea
mai izbutitd parte a gindirii spectacolului se sprijind, de altfel, pe acest filon al pice-
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sei ;oeste evident cd Sorana Coroami a iubit cel mai profund scencle in care reinvie,
tulburitoare §i usor stranii, datinile ancestrale — cea a cilusului de vindecare, a paro-
lei de breasld, a ritualului de ingropdciume ; aici, spectacolul are fior, poezie, si mai
ales izbuteste s3 sugereze un climat spiritual cu care teatrul nostru contemporan si-a
cidutat deocamdati prea putine puncte de contact. Din aceeasi sursd isi trag seva si
scena soldatilor, pictura ,de gen® a doamnei cu fetele de casi, epilogul, atit de fru-
mos, de senin §i de calm conduse.

Spectacolul §i piesa nu se gasesc insd intr-un raport de simetrie: in timp oce. pe
scend, episoade care la lecturd sunau alb izbutese si capete viatd, datoriti tratirii minu-
tioase, sfera de idei a spectacolului este mail restrinsi decit ne indreptitea opera literari
sd asteptdam, De fapt, dwcrgenta dintre text si spectacol incepe de acolo de unde acesta
din urmd se organizeazd conecentric, gravitind in jurul protagonistului: personalitatea
Iui George Constantin adund spre sine intregul, stabileste cu fiecare punct al universului
siu o relatie exclusiv directi, bivalentd, instaurindu-se drept singur criteriu de referinti.
In acest fel, dimensiunea de generalizare pierde teren; faptul scenic, in concretetea lui
izbitoare. isi umbreste semnificatiile ; sint trimiteri si implicatii care nu se deschid spec-
tatorului.

Ca portret scenic, Petru Rares al lui George Constantin reprezinti cu sigurantd
unul dintre succesele categorice ale actorului: subtilitatea deghizatd, vointa inflexibila,
ancoratd n cele mai ascunse straturi ale subconstientulus, supraomeneasca incordare spre
{intid si omenestile, amarele dureri se imbind nu numai cu talentul de-acum binecunoscut,
¢i §i cu mai noi unelte profesionale, ce-i ingiduie s parcurgi cu bine §i pasajele cu
care nu si-a descoperit afinititi speciale.

In citeva scene-cheic insd, intre conturul desenului regizoral si contributia inter-
pretilor rémine un spatiu vid: lucrul acesta se intimpld mai ales acolo unde persgnali-
tatea vie st clocotitoare a lui Rareg ar trebui sd se cuprindd intr-un scinteietor duel.
Boierii ramin siluete vagi §i conventionale (chiar daci in jocul lui lon Punea se simte
efortul de a nuvanta, iar Valeriu Arniutu e o prezentd calda §i sincerd): or, in structura
unei astfel de montiri, deplasarea infruntirii citre monolog reteazi neasteptat din
fortd. Poza de o eleganti studiati a lui Radu Dunireanu si excesiva simplificare pe
care Florin Stroe o impune interesantei figuri a lui Huru no rimin {8r% consecinie;
iatd o imprejurare cind roluri de planul 1l ar fi cerut interpreti de valoarea protago-
nistului. Imaginea grotescd a lur Bogdan (Toni Zaharian) propune un contrast menit
probabil si dnghete risul pe buze; dar acest efect nu se realizeazi. In schimb, lon
Siminie, desenind mai fin, descoperd pentru nefericitul Alexandru aliajul de comic si
tragic capabil sa creeze socul.

In dificila posturd de partener principal al lui George Constantin, Dorin Varga
implineste o buni parte din asteptdri: e un actor de sensibile si fine intuitii, ciruia poli
sd-i urmiiresti mersul gindirii, un actor eu farmec personal care, in anumite secvenie,
servegte rolului; dar Grigore Rosca e in aceastd versiune o prea discretda umbri a dom-
nitorului, nu emand forta morald capabili s galvanizeze

Pe Emil Hossu, elanul sincerititii i1 lanseazi foarte aproape de miezul rolului:
tindrul actor posedd un soi aparte de gratie liuntricd, sc deschide vibrant solicitirilor,
cu atita cuceritoare credinta incit unda de induiosare pe care o aduce in spectacol nu
e alteratd de facil; ceea ce-1 lipseste deocamdatd fine de experienta profesionald incd
redusi - capacitatea de a se infrina, de a se concentra in adinc

Secventei intilnirli cu Soliman, dramatyrgul i1 rezervase un sens aparte: aici,
totul tinde sa se transfigureze, si devini raport de simboluri, ca o formuld magicd
pecetluind intreaga constructie. E o sceni de extremd dificultate, care poarti in ea
primejdia rezolvarii naive: regia si interpretul (Dan Nasta) au evital aceastd primejdie,
daci se poate spune asa, prin congelare: se ;oaca la o temperaturd sclzutd, cu extremi
retinere, aproape caligrafic. Evident, nu se crecazi emotiia densd scontata.

In limitele sarcimilor lor dramatice ingrate, personajele feminine beneficiaza de
interpretdri ingrijite : Eugenia Bidulescu pune In obisnuita el rezerva si distinclie un
binevenit griaunte de amaériciune ; Gilda Marinecscu compune foarte exact, desi poate
putin prea ostentativ peniru economia intregului. O mentiune pentru scurta dar atent
lucrata aparitie a Rodicai Tutuianu.
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»OPINIA PUBLICA*"

de Aurel Baranga

LA TEATRUL DE COMEDIE*

in urmd cu un an,iot catre sfirsitul stagiunii, si tot in paginile revistei ,Teatrul®l,
consemmam -premiera unor noi comedii menite si confere peisajului scenic indispensabila

culoare- a ‘umorului, firi de care — firesc — tabloul dramaturgiei roméfnesti contem-
porane ar fi searbad, incomplet, unilateral. Piesele de care aminteam cu acel prilej
viideau — micar in intentie — o acecasi tendintd pozitivd : un ris ofensiv, cu implicatii

satirice, mai acide sau mai alcaline, in diverse concentratii de la caz la caz. Stagiunea
trecutd, de pildd, marca intoarcerea dramaturgului Aurel Baranga la registrul grav al
satirei, dupd anii unor comedicare frumos mestesugite, dar lipsite, cred, de fiorul trii-
niciei. Ciclul deschis de Mielul furbat era continuat, peste ani, de Sfintul Miticé Blajinu.
Iatd ci Opinia publicd, cea mai recentd creafie a dramaturgului, se inscrie pe aceeasi
orbitd, completind-o §i consolidind-o.

De data aceasta, dramaturgul — spre deosebire de alte diti — nu ne-a lisat
mult in asteptarea traducerii in practici a gindului siu creator. In vervi, cu pofti de
scris, ‘Baranga si-a devansat — cel puiin prin operativitate — confratii. In treacit fie
spus, a -ajuns la piesa a optsprezecea. Cifra vorbeste de la sine. Baranga este astizi
unul dintre cei mai prolifici dramaturgi autohtoni, piesele sale alcituiesc un bogat buchet,
sau, de dragul unei metafore clasice, o pidure. ,Sunt si copaci mari in pidure, este si
tufis, sunt si flori, sunt si simple fire de ijarbd. Toate impreund alcituiesc padurea®...
— soria Titu Maiorescu, referindu-se la produceri literare (tot dramaturgice} ale wvremii
sale, si conchizind: ,Toate impreund alcdtuiesc padurea, fiecare in felul siu triieste
si inveseleste ochiul privitorului; numai si3 fie plantd adeviratd, cu raddcina ei in
pamint sdndtos, iar nu imitatie de tinichea vopsitd, cum se pune pe unele case din
orag”. Parabola criticului inaintas, cu for{d generalizatoare, 131 poate afla bund apli-
care la teatrul lui Baranga. In opera dramatici a acestuia, deslusim si copaci, §i tulis,
st simple fire de iarbi (ba chiar §i imitatii, chiar daci nu de tinichea), si in {ond
e foarte firesc s& fie aga. Diversitatea tematici si stilisticd este una din formele dc mani-
festare ale talentului si, oricum, principalul argument pentru definirea wunui talent
multilateral. Filonul satiric, s-o recunoastem, are continuitate in teatrul lui Baranga.

* Regia : Mihai Berechet. Scenografia : Dan Nemfeanu. Distributia : C. Béaltarefu (Direc-
torul de scend)  N. Turcu {RBegizorul de culise); D, Popescu (Un bilat de la lumini); Radu
Beligan (Chitlaru) HSL Tapalagd (Pascalide) ; Ion Laclan {Directorul); Consuela Rosu (Secre-
tara directorului) 3 Mihai Fotino (Turculet); Dem. BSavu (Bajenaru) ;s Marcela Rusu (Otilia);
Zizi Petrescu (secretara ziarulul) ; Mircea Constantinescu (Ciorel) ; D. Chesa (Ion Ion) ; Florin
Scérlateseu (Braharu) ; Gh. Dinicd (Ionita) ; Val. Platireanu (Manolescu) ; Eugen Racofi (Du-
mitrag); Bugen Cassian (Calamariu); Livia Hanutin (Nevasta lui Ion Ion); Costel Constan-
tinescu (Constantin Brana).

1 YVezi articolul Incisivitateq, aceastd ,rarag avis®, [Teatrul®, nr. 5 1966,
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Secend din spectscel

Reprezentantilor siguraniei din Anii negri le este infieratd ritos nimicnicia, o satiri durd
actioneaza in Arew! de triumf {impotriva futuror celor care se asazi de-a curmezisul
fortelor populare), aldturi de umorul binevoitor cu care este particularizat un persona}
simpatic ca Mayer-Bayer. Nici in alte comedii {sau comedioare} ale dramaturgului safira
nu lipseste, desi are alurd de accident, tonul dominant al respectivelor texte fiind mai
facil, mai putin pitrunzitor. Pilonii de sustinere, distaniati in timp, ai edificiului sati-
rei lui Baranga rimin insi Mielul fwrbat {cu toatd eroziunea timpului), Sfintul Mitica
Blajinu {cu toate imperfectiile, mail evidente sau mai mascate) si, neindoielnic, recenta

Opinie publicd.

Cind aprea Mielul turbal, birocratia era in multe institufii o adevirati plagi,
si-piesa a insemnat, astfel, o palmd bine tintitd spre fauna Cavafilor, Bontasilor, Cristes-
tilor de ieri. Spiridon Bisericd, ca exponent al opiniei publice, a jucat o veseld fesid
clanului ridicol, pus in slujba unei cauze anacronice, dejucind ingenios maginatiile inco-
rectitudinii, nepriceperit §i ale lipsei de scrupule. Astizi, la aparitia celel mal noi piese
a lui Baranga, Opinia publicd, dramaturgul sintetizeazd — inci din titlhu — un feno-
men - propriu’ actualititii imediate : opinia publici a devenit o fortd specificd timpulu:
nostru, o fortd dinamici §i vie, cu un cuvint greu in desfisurarea wvieiii cotidiene. Parti-
cipantd activi la desavirgirea consitructiel socialismului, opinia publicid sanciioneazi azi
cufermitate §i promptitudine orice abatere de la noile norme de conduiti morald. Menit
53 contribuie la progresul orinduirii sociale, acest flux continuu de responsabilitate civicd
se intrepitrunde cu functiile specifice ale satirei in conditiile societatii socialiste. Piesa
lui Baranga is5i recomandi finalititile directe, eficienta, tocmai prin evidentierea in
prim-plan a acestui curent de opinie. ce se manifestd cu tot mai mare vitalifate in
presd, in activitatea diferitelor intreprinderi, in structura intregii vieti sociale. Tocmai
de aceea, in replicd cu Cavafii, Bontasii, Cristestii de ieri, care poartd azi alte nume —
Cristinoiu, Béjenaru, Ionitd, Braharu, Manolescu — §i reprezintd alte vicii decit bire-
cratia, sau nu numai acesl viciu, autorul nu antreneazd un singur erou, un ,Miel turbat®
ca odintoar®, ci o colectivitate. Tocmai de aceea, dramaturgusl isi consolideazi frontul
reactiei impotriva tutinii si anchilezirii morale, cu convingerea {ferm declarati} i pro-
gresul social este indisolubil legat de negarea a tot ce s-a perimat. $5i poate tocmai
pentru ci teritoriul cel mai propice de manifestare al opiniei publice este presa, Baranga
si-a localizat actiunea in mediul gazetaresc

Ajungem astfel la o a doua radicind a actualei Opinii publice a lui Baranga:
piesa lui Mirodan, Ziaristii. Existi diferente nete de intentie intre cele doud texte. In
Ziarigtii lui Mirodan, accentul principal cade pe sublinierca frumusetilor profunde ale
pasionantei ‘meserii de gazetar, pe evidenficrea funciici organizatorice a ziarului in
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viata sociald, satirizarea practicilor retrograde constituind doar ,accidentul” piesei, moto-
rasul care pune in migcare conflictul, desfisurarea actiunii. Opinia publicd este o susti-
nutd rifuiald cu incompetenta, fa{drnicia, slugidfnicia, o pledoarie pentru afirmarea ini-
tiativei crecatoare, o- denuntare a. tuturor practicilor siriaine acestui eclan. Existi si dife-
rente de tonalitate : prima este — s&-1 spunem — o comedie lirici; a doua, o satird
in cel ‘mai pur inteles al cuvintului. Dar existd gi mari asemindri intre cele doui iexte,
si nu ne referim doar la acelea foarte firesti in cazul unor piese inspirate dintr-un
acelasi mediu social. Frapantd este aseminarea tipurilor centrale din cele doud comedii.
Asa cum se poate spune — si s-a spus — despre Cerchez, eroul lui Mirodan, ¢i este
urmasul ‘lui Miroiu {amindoi descind din familia .visdtorilor®, primul triind ‘insid intr-o
alti epocd, in care capacitatea de a visa nu mal constituie o infirmitate), tot astfel se
poate spune despre Chitlaru, eroul Opiniei publice, ¢ este urmasul lui Cerchez. Pe
amindoi 11 caracterizeazi efervescenta permanentd a gindirii, orientarea pasionata spre
ceea - ce -este nou. Idealurile 1i se intilnesc pind la suprapunere, fermitatea morald i
defineste deopotrivd. Intre cele dould personaje existd multe asemindri de siructuri,
astfel Incit .schimbul de stafetd” al ziaristului exemplar, de la Mirodan la Baranga,
poate fi considerat excelent. In galeria entuziastilor ,visatori™ ai literaturii noastre
dramatice, Chitlaru continui ({fericit} $i repetd (repetifia e mai pufin fericitd) prototipul
tui Mirodan in alte ipostaze de wiatd, cel pufin formal inedite.

Redactia ziarului In care isi plaseazi dramaturgul acfiunea este conturati in buni
cunostinta de cauzid, Baranga este, in treacdt fie spus, si un excelent gazetar, cu stofi
"% neérv; cu o solidd experientd. Aceasta se “simte "bine in Opinia publici. Tipologic, ca
in toate satirele lui Baranga, personajele alcdtuiesc o flora si o faund diverse. Pe de
o parte, impreund cu Chitlaru si alituri de el, grupul de opinie publici exprimi o
inaltd constiingd colectivd, un crez realist si lucid. calauzit permanent de notiunea de
adevir. Cum spuneam, lui Chitlaru §i este harazit locul de frunte in transeele de luptd
impotriva celor care incearcd si rdstalmaceascid sensul §i continutul ideii de socialism.
Dar el nu este izolat, nu aciioneazi singur precum Spiridon Biserici, si nici ca Miticd
Blajinu — pro domo. El, Chitlaru, gazetarul inteligent s1 pasionat de ideile socialismu-
lui, este inconjurat de indemnul s§i aprobarea opimei publice, pe care o reprezinta, si
actioneazi in numele unei cauze colective, cu convingerea ferma in triumful nizuinte-
lor sale generoase. Aldturi de el stau gindul bun si prietenesc al lui Pascalide, iubirea
incurajatoare a Otiliei, ochiul ager al muncitorului lon lon (care nu se lasd tras pe
sfoard de matrapazlicurile grupului impostor), sau veghea atentd a celui ce ar putea
fi ministrul Brana. 8i alte siluete, mai sumar schifate, se contureazid pe fundalul opinie:
publice. La polul opus este agezatd fauna, tintele satirice: t{inte vii, cu f{unctii si raspun-
deri in organizafia administrativd a ziarulei, cu scaune — mai Inalte sau mai joase --
pe care §i le apdrd cu strasnicie. Tinte vii, care Iintruchipeazd servilismul sau lipsa
de rispundere, carierismul $i conformismul, incompeten{a si birocratia. Riscul de o clipd
ca, sub impulsul acestor nonvalori, ceea ce este nou si fecund in relatiile umane si fie
deturnat constituie, de fapt, substanta comediei Iui Baranga. Pe bunid dreptate, caietul-
program al spectacolului de la Teatrul de Comedie defineste astfel fenomenul social
surprins, de dramaturg : ,Analizi a muncii, critici si  autocriticd, ajutor toviardsesc,
minuite cu rea-credintd, capdti — un moment — un sens intors impotriva propriului
lor . inteles  gi: scop.” . Cameleonismul redactorului-gef Cristinoiu, prostia agresivi a lui
Ionita.  servilismul periculos -al lui Bédjenaru, perfidia unui Manolescu sau inactivitatea
savantd a unui Braharu constituie tot atitea direc{ii de atac pe care piesa, si opinia
publicd, le acuzi vehement gi spiritual.

Fapt remarcabil in Opinie publici: flora nu este mai prejos conturati decit
fauna, desi in multe piese ale lui Baranga, sau ale altor autori de comedie, s-a intim-
plat adesea ca ,.megativii® sd capete relief scenic mai pregnant decit personmajele pozi-
tive. Baranga insusi da, in ,falsul (sdu) tratat de arti dramatici®, o amuzanta expli-
cafie acestei repetate situatii. Ne vom permite, penlru frumusetea ei, s-o citim: ,De
Dumnezeu avem nevoie nei. De aceea isi permite luxul si fie rdu, brutal, intolerant,
razbunitor. Diavolul are el nevoie de not. De aceca exerciti o seductie atit de fasci-
nantd. Intelegeti acum de ce sint personajele negative mai reusite decit celelalte?
Biblia e prima operd cu personaje pozitive schematice“. In prologul Opiniei publice,
autorul ne anun{a cd in spectacolul la care asistim nu vor apirea personaje pozilive.
O face parci cu jend, pe un ton persiflant, uyor iromic. 1i di mina s-o facd, peniru
ci de fapt. piesa wre personaje poritive, dupd cum ere si corespondente cu realifatea
{(desi prologul incearci si ne ,consoleze™ c¢i n-are), dupa cum, din ,pricinile” anteri-
oare, are si valoare (desi prologul o ,recomandi® drept o piesuti cam siricuti cu
duhul). Pe scurt, piesa are mult din ceea ce lipsea textului anterior: in Sfintul Miticd
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Blajinu era palid reprezentati tocmai opinia publicd, tocmai forta ‘pc:}znitivé a curentului
de opinie- in stimularea, insofirea §i sprijinirea aeizamior‘ t_:rfmim. C’r}nm a_‘si:mnaEat la
timpul potrivit aceastd deficientd, argumentind s exemplificind. Scriind Opinia publicd,
Baranga a {inut scami de multe din ohservatiile critice care i-au fm:t adresate cu 'a_cei
prilej (sau cu prilejuri anterioare), demonstrind practic c¢a raporturile sale cu critica
mu sint chiar nule, cum o sustine teoretic: ,Raporturile mele cu critica? Ideale, fiindcd
sint nule...* Indiferent de opiniile dramaturgului despre critici {§i ale criticilor despre
dramaturg), nu poate fi decit salutard consistenta scenici a opi;aiei publice in recenta
piesi a lui Baranga: o reald forti pozitivd sustine mersul actiunii, caracterul ofensiv al
satirei fiind binevenit si determinant.

Atras ‘de wvirtutile farsei, scriitorul rimine consecvent procedeclor de construciie
utilizate in piese anterioare, Spiridon Bisericd dejuca planurile oponentilor sii printr-o
ingenioas¥ farsd, pusi-la: cale §i pregititd cu grija si rdbdare. Mitici Blajinu recurgea
de asemenea la o farsi, incercind {si reusind !} si-si convingd sefii <d.. a predat unei
puferi striiine arbiva de care rispundea (in parantezd fic spus, prea era trasi de pir
farsa eroului nostru pentru a putea convinge). Farsa: din Opinie publicd, spontani si
improvizati, este savuros plasticizatd. Pindit de pericolul’ concedierii, inimosul Chitlaru
este’ salvat ‘de gluma nevinovati a prietenului siu, care lasd discret si se infeleagd cé
eroul nostru ar fi amic al ministrului presei. Consecinfele farsei sint rapide, ca o iovi-
furi de trisnet: din comprimabil, Chitlaru este numit bruse adjunct al redactorului-sef,
si atitudinea intregului grup al .negativilor® se schimbi instantaneu cu o sutd optzeci de
grade. Spre final va fi rindul opiniel publice s& joace o festd faunei impostorilor, cirora
le’ revenise intre fimp glasul si le crescuseri din nou coarnele aroganfei. Variantele
de final pe care le propune dramaturgul [optimiste si- pesimiste] au darul sd mobili-
zeze simtul rdspunderii civice. C3ci daci opinia publicd nu intervine la timp — ne
obligh autorul si& conchidem — reava-credin{d poate produce striciciuni dintre cele mai
periculoase,: poate ‘avea consecinte dintre cele mai nefaste. Comedia s-ar transforma
atunci, inevitabil, in drami.

De fapt, istoria adusi in sceni de Baranga are adesea, sub veymintul comediei
satirice, un fond de idei grav, o problematicd serioasi. Risul spectatorilor, de la zimbet
la hohot, este un ris meditativ, menit s indemne pe spectateri la reflectii privind com
plicatele. {si- uneori. tragicele} implicatii. pe care reauva-credin{i si impostura le pot avea
in bunul mers al vie{ii sociale. Caragiale scria, Intr-un celebrn articol : ,..prostii mor,
dar prostia e nemuritoare. Ceea ce trebuie si sperim insi e ca aceasti slibiciune, carac-
teristicd omului, s r@mind individuald si si se amestece cit mwai puiin in viata noastra
publicd“?’ 84: sperdm, da, dar §i si veghem — pare si sune apelul lui Baranga adresat
opiniei publice.

Risul. meditativ. pe care piesa lui Aurel Baranga il provoaci la lecturi ori in
spectacol: este, desigur, §i o consecintd a calititii observatiei demonstrate de dramaturg.
Cum; cu  justete, nota. G. Cilinescu: ,Problema care se pune in comedie nu ¢ daci
rizi cu hohote sau nm, ci aceca a calititii observafici®® Daci, in mare, dramaturgul
utilizeazd  cu. discerndmint lupa pentru a evidentia defectele de caracter ale persomaje-
lor: satirizate, ar fi de semnalat (am mai semnalat, de altfel, si eu alte prilejuri} faptul
cii, gt -in Opinia publicd, cficienta radiografiei tipologice intreprinse scade pe alocuri,
tocmai - datoritd supralicitirii comicului in sine. In unele rotiri {dintre acelea de o sutd
optzeci ‘de grade) ale personajelor, pefrecute la vedere, in functic de mersul evenimen-
telor, efectul comic ,gras® este extras cam ,gros®, prin intentionate {dar flagrante) com-
traziceri, menite si demaste labilitatea de caracter a personajelor incriminate. Came-
leonismul, ca pericol social, este demascat puternic. dar cu pretul exageririi pretextului
dramatic dincolo de limitele firescului {chiar daci firescul unci comedii este mai per-
meabil® la” hiperbole). Sint apoi unele personaje (obtuzul Ioniti) la care defectele de
caracter sint peste misurd de ingrosate, atit de Ingrosate incit eroul autoanuleazi cite-
odatd (prin izbucniri patetice in plins, prin afisarea continud a unei biografii mult prea
condimentate) efectul realmente nociv al tipului pe care-l reprezintd, devenind — in cel
mai bun caz — rizibil pur §i simplu.

2, Voinia nationald®, 20/VIIL, 1885 {vex! Opere, V. F.P.L.A., 1836, pp. 398—399).
8 .,Comic gi tragie”, ,Contemporanul®, 1964, nr. 44, p. 1.
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Constient parcd de slabiciunea momentelor lirice din satirele sale anterioare, dra-
maturgul si-a luat in Opinie publicd ingenioase misuri de precautie. De cite ori textul
ameninii si cadi in falsi poezie sau sd ejueze In clisee lirice uzate, Baranga recurge
— inteligent — la spirituale autopersiflari, depdsind cu haz momentele eritice. Con-
stient parci de inconsistenia personajelor feminine din satirele sale anterioare, drama-
turgul recurge la o altd stratagemd: principalul personaj feminin, Otilia, adreseazi o
furibundi invectivd autorului privind absenta rolurilor feminine in dramaturgia acestuia ;
compensativ, pentru lipsa de consistent® a rolului, autorul si regizorul incredinfcaza
aceleiasi. actrite (printr-o ingenioasi licenid) interpretarea mai multor personaje ale
textului, {Remarca spirituali a unui confrate, privind jocul Marcelei Rusu, interpreta
acestor roluri, rimine totusi in picioare: intr-o comedie anterioard, autorul i-a oferit
posibilitatea de a juca doud roluri, acum ea interpreteazd trei, ceea ce il obligd pe
autor si-i acorde, in sfirsit, unul.j

Ar mai fi de subliniat, in privinta constructiei dramatice a tfextului, cd@ la cen
de-a optsprezecea piesi a sa, Baranga si-a innoit substantial procedeele artistice. Ar fi
gresit, cred, si vorbim de inovdri, de descoperiri (nu, Baranga — ca formuli — nu des-
coperd mimic nou in Opinie publicd), de noutatea in sine a procedeelor folosite. Rapor-
tind insi Opinig publicd la anterioarele lucrdri ale dramaturgului, putem lesne consiata
iegirea dintr-un anume tipic consacrat, o fericiti adecvare a formei la confinutul de
idei (exprimat incd din titlul noii sale piese). Un soi de ,teairu in teatru® creeazd tex-
tului o deschidere largd spre public (chiar dacd referirile la culisele viefii artistice n-au
nici -pe departe savoarea si relieful atmosferei viefii de redactie infdfisate), prin acel
comentariu-prolog sau prin acele comentarii-intermezzo, gindite ca niste discutii libere
cu spectatorul, prin acea prelungire a spectacolului in sald, acolo unde opinia publici
se afla de fapt. Risul, atitudinea spectatorului sint provocate in chipuri variate, dar
pentru c¢i Voltaire spunea ¢3 ,cei care cerceteazd cauzele metafizice ale risului nu
sint-veseli®..

Particularitifile piesci lui Baranga ne determini s-o incadrim in categoria f{sau
specia) pamfletului dramatic. De aceea spuneam c¢i autorul nu descoperd nici o formula
noud : pamfletu]l dramatic mu este o inventie recentd, el coexisti de multd vreme eu
celelalte genuri literare. Unele din libertitile de formd pe care dramaturgul si le ingi-
duie in Opinia publicid sint datorate tocmai orizontului inedit de expresie pe care pam-
fletul il deschide prin insugi specificul genului. Important de semnalat ni se pare alt-
ceva. 9i anume, faptul ¢ recenta comedie a lui Baranga nu este un pamflet oarecare =
calitdtile problematicii cetdfenesti abordate o recomandd drept un valoros pamflet dra-
matic.

La Teatrul de Comedie, unde Baranga pitrunde pentru intiia oard, Opinia pu-
blici s-a bucurat de un fratament exemplar. O dovedeste spectacolul animat de Radu
Beligan — emulatia colectivd spre descifrarea cit mai plenari a sensurilor acestui text
bogat in semnificatii. Regizorul Mihai Berechet, care se arati tot mai insisient atras spre
comedie, a invatat cite ceva din experienta nu prea fericiti a montirilor sale din
stagiunea. trecutd (Tezaurul Iui Justinian la Teatrul Nationmal si Ariciul de la .Dopul
perfect® la Teatrul ,Barbu Delavrancea™). El a transpus intr-o lumini fireasei textul
lui Baranga. Construcfia uneori fragmentard a comediei nu l-a impiedicat si creeze
un spectacol unitar, care — desi nu striluceste prin personalitate — este bine articulat.
deschis larg, ca o ,agrdire® (precum textul) spre public. Calititile inedite ale lui Baranga
au fost cu dibdcie valorificate pe scend. ,Teatrul in teatru® — cu sprijinul decorului
simplu, esentializat, semnat de Dan Nemfeanu — se incheagi firesc, improvizat parci
(fard ca armonia artisticA si fie stirbitd). Schimbirile de ton ale montirii, trecerile
de la comentariu la acfiunea propriu-zisi, momentele in care spectatorul este invitat
direct sd-si exercite functia de exponent al opiniei publice sint cu misuri conduse, fard
disonante stilistice, dar nici monoton, prin repetarea acelorasi clisee. Transparent, spec-
tacolul comunicd aproape in totalitatea lor intentiile dramaturgului, potenjeazi si dife-
renfiazd cu tact hazul replicilor. Un mare merit in aceastd reusiti ii revine ,dirijorului®
Radu Beligan. In special, deschiderea largd spre public, ,agriirea® acecea familiari a
spectacolului, de care aminteam mai sus, i se datoresc lui, comunicativititii sale bine-
cunoscute si recunoscute. Faptul <4, de la prolog §i pini la epiloguri, actorul angajeazi
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la modul cel mai direct sala creeazi permanent o relatie activi intre sceni §i public.
Idealul etic al personajului se transmite intregului spectacol.

Din distributie, sa-1 remarcim deci, in primul rind, pe Radu Beligan, Cerchez
devenit Chitlaru, ciiruia actorul i-a conferit foarte mult din cdldura si generozitatea pe
care le degajd iIntotdeauna prezenta sa scenich. Insufletit si activ, Chitlaru i5i reco-
mandd nuantat pe scend trasiturile distincte. Gu un zimbet prietenos in coltul buzelor,
adresat oricirei manifestiri de omenie din jurul sdu, cu o neliniste organici Impotriva
a tot ceea ce incearci sia tulbure adevarul si dreptatea, Radu Beligan parcurge parti-
tura eroului cu dezinvoltura-i si farmecul lui caracteristic, schimbind abil registrele,
impunind un personaj de mare frumusefe sufleteascd. ,Autocritica® lui Chitlaru, in actul
sedintei indreptate impotriva lui, constituie un moment antologic de spectacol: recunos-
cindu-si si insusindu-si vinile inventate, pe care toti demagogii i le-au pus in circd
{atit de frumos si le insuseste incit intriganiii rdmin complet nedumeriti), eroul se inte-
greazd tonului general al falsei adundri de opinie, contribuind cu mult haz la ironizarea
unuia dintre poncifele pe care dramaturgul a tinut si@ le evidenfieze. Pe Radu Beligan
il secondeazd miiestrit Marcela Rusu, pusi la incercare, de data aceasta, in -ipostaze
foarte felurite. Ea joacd cu aceeasi putere de convingere naivitatea si.vitalitatea coristei
de la tard, ifosele femeiustii agasante §i marginite, sau fiorul de omenie al prea devota-
tei ‘Otilii. E, pe rind, amuzatd. ironicd, lirici. O mentiune in plus pentru secventele de
autopersiflare a personajului {in pscudomomentele lirice), ca si pentru acel ,moment al
adevirului® de dialog cu auvtorul. O alti mentiune pentru maniera in care a stiut si
dea senzalia improvizatiel in compunerea fieciruia din crochiurile tipologice incercate.
Dintre cunascutii actori ai Teatrului de Comedie, Ion Lucian (redactorul-sef Cristinoiu)
deseneaza vizibil, in tonuri vii, demascatoare, impostura §i penele de caracter ale perso-
najului. Florin Scérlitescu {Braharu) este excelent intr-un rol minim ; Dem. Savu joaci
savuros [poate prea uniform) servilismul §i nedumerirea perpetud a lui Bijenaru; Stefan
Tapalagd are un haz bonom in interpretarea prietenului Pascalide: Mircea Constangi-
nescu - maestru incontestabil al rolurilor episodice — adauga venerabilei sale galerii
de ,portrete la minut® pe acela al cetdfeanului nedreptatit. Senzational pe alocuri, cu
recunoscuta sa forta de caracterizare in acvaforte a personajelor interpretate, Gh. Di-
nicd {mai ales din cauza rolului) este pindit de pericolul sarjei excesive. Cam saricuia
partitura lui Turculef. incit talentatul actor Mihai Fotino nu prea are ce face in acest
rol. Poate ci Val Plitireanu (Manolescu) ne-ar fi placut, daci in jocul sdu nu s-ar fi
strecurat cite o ostentatie disonanti. Ne-a placut in schimb, firi rezerve, ,omul din
stal” : Dumitru Chesa.

Dintre momentele spectacolului, unul dintre cele mai bune este acela al demago-
gicei sedinte ,executoare®. Este. de fapt, actul in care personajele se recomandi cel mai
fidel, si realizatorii spectacolului au meritul de a-1 fi izbutit astfel, incit virulenta si
indignarea cetiteneasci a dramaturgului si rézbati limpede, fird echivoc. Pamfletul sati-
ric atinge aici momente de culminatie, intdrindu-ne incid o datd convingerea ca Baranga,
in Opinia publicd, a scris una dintre cele mai eficiente pagini ale creafiei sale.
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Tragedie in doud acte de MARIA FOLDES
www.cimec.ro  (in roméneste de FLORIN TORNEA)



PERSONAIJELE

Conrad
Elen

Alec
Eduard
Robert
Eva
Constantin
Hristo

Aepiunea se petrece in Occident, intr-un oras imaginar : Dia-
monda, intr-un timp imaginar, dintr-un viitor imaginar,

® AC T UL

I N T T 1

Salon foarte luxos mobilat : fotolii §i canapele moderne (unele piese, usor uto-
pistice). La loc wizibil, un complex de radioteleviziune eic. Intr-un colf, un clavecin si
alcovul evoci ceva dintr-un meprecizat trecut istoric. In fund, o fereastré inaltd prin

care se intrezdreste parcul,

Seara tirziu. Intrd Conrad. E un biarbat intre doud virste, pe panta incirunfirii.
In comportameniul lui de acum se citegte o frdminlare extremd. Se aepropie agale de un
fotoliu 5i se asazd. Se aud pasi. Intrd Elen, sotia lui: trecutid de 30 de ani, frumoasd,

dar cu privirea pierdutd, de morfinomand.

ELEN ({zdrindu-l): Pe unde mi-ai um-
blat ? Telefonul a zbirniit ca un apu-
cat, toati ziua.. Si-nnebunesti, nu
altceva...

CONRAD : Mare zdpuseali. Aproape 40
de grade.

ELEN: De dimineati ai disparut. Toti
prietenii  te-au cautat. Ce si le [i
spus ?

CONRAD (nu se poate stipini. Se ri-
dicd §i umbli agitat in sus, in jos):
Groaznic ... Auzi mirgivie! Trebuie
si fac ceva. Ce? Unde? (Subii, ca
innebunit.) Elen, ajuti-mi!

ELEN: Da, dragule. Cu ' ce si te ajut?

CONRAD : Cinti-mi, Elen. Cinti-my la
clavecin... Sau mai bine, reciti-mi.
Da... da: reciti-mi.. (suris pierdut),
ca-n  vremea studentiei. (Subit.). De-
geaba... Nimic nu ajuta.

ELEN : S-a-ntimplat ceva grav? Stiam,
presimfeam...

CONRAD : 53 nu §tii nimic, s& nu pre-
sim{i nimic.. Nu uita ce ai patit
atunci.. A "mai fost un caz in Dia-
monda,

ELEN (cu voce tare, de parcié ar mai f¢
cineva care ascultd): La. o adicd, pu-
tin imi pasi. Am ciminul meu, copiii
mei ~ familia ; mi-e deajuns.
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CONRAD: Vreau si beau. Di-mi ceva
s beau!

ELEN ({schiteazd o glumd)}: A secat izvo-
rul. A trecut pe -aici Alec.. M3 duc
jos si-ti aduc...

CONRAD : Nu. Nu ma lisa singur!

ELEN (cu voce scdzuid): Al fost la ge-
neral ? Te-a chiemat ?

CONRAD : Elen! Mi-ai promis...

ELEN : Da. Dar ce e..? (Cu voce nefi-
rese de tare.) La urma urmelor, cind
te stiu la general, n-am de ce si fiu
nelinistita.

CONRAD : Nu prea ai fler. Calpurnia
stiuse ‘s4-1 implore pe Cezar s3 nu se
duci la Capitoliu, de Idele lui Marte.

ELEN {iare) : Cezar se ducea in gaurd
de sarpe — la dugmani! {Meai incet).
Degeaba le vorbesti Cezarilor. Nu stiu
ce i-o fi spus Calpurnia, dar eu te-am
avertizat, incd acum cincisprezece ani.
Te-am avertizat {aproape in soeptd) si
nu venim in Diamonda.

CONRAD : Lasi soaptele. Dack e si
se inregistreze — ‘m-ai grijd —, se in-
registreazd §i goaptele. 8i, la o adica,
de ce si-fi cobori vocea cind rostesti
un -adevar ?

ELEN (tare) : Sint foarte linigtitdi cind
te stin la general. E un om minunat,
te ‘apreciaza...

CONRAD » Cuj te-ai adresat iardsi? De
cite ori sa-{i spun ci nu-i nimic acolo.
De cind ne-am mutat aici, am desfdcut
de doui ori parchetul, am demolat in
doud rinduri peretii.

ELEN : Nu m-ar fi mirat si fi gasit un
cadavru. Cunosti balada aceea orien-
tald cu mesterul care gi-a zidit nevasta
in. intdriturile unei cetd@ti..

CONRAD : Stranie istorie! $i pentru ce,
mi rog?

ELEN : Fiindck ceea ce indlia de-a lun-
gul zilei se naruia noaptea...

CONRAD : Perfect — si zidim s noi
pe cineva.. Pe cine? Vreau si beau!
Du-te, adu-mi...

ELEN : Indati S&-ti mixez doar ceva.
{lese. Pauzi. Se intoarce cu un shaker
si pahare. Conrad di grabit sa-i ajuie.)
Nu-i nevoie. N-am si le scap. De o
siptimind n-am mai scipat nimic. i
eu care incepusem si impachetez.. de
cind mi tot pregitesc de drum. Mi
leginam cu gindul €3, odati terminatd
treaba, vem pleca. In fine, plecdm. imi
ziceam. Si nu lwdm cu noi nimic din
ceea ce aminteste de.. de Diamonda.

CONRAD : .81 ce te face acum si crezi
cd nu mai plecim ?

ELEN: Ti se citeste pe fati.

CONRAD : Taci!

ELEN (ca 5i cum binuieste «d le este
conversafia interceplatii ; cu glas tare):
Sa plecdm? Auzi vorbi, cind ai aici
asemenea condifil de lucru.. Unde mai
gasesti asa ceva in altd paste ? §i Edu-
ard era de pirere ci..

CONRAD : Eduard ? Cind asta?

ELEN: Azi! Dupid-masi. Te-a caulat
st el

CONRAD : §i ce voia? Ce-a palivragit?

ELEN : De-ale lui: simbolurile matema-
ticii, poezia fizicii, creatia cu lite:d
mare...

CONRAD : Si altceva ? Altceva nimic?

ELEN : Nimic. S-a interesat de tine. Atit.
Nu stia unde ai dispirut.

CONRAD : Si-i fi spus ¢i m-am in-
hiitat cu vreo beletd indigeni.

ELEN {umbra wunui suris): Vorbe. Cind
nu esti acasd, esti la general. E firesc

CONRAD (strigind} : Ba nu e firesc de-
loc. Frumos am ajuns. Si-ti fie bar-
batul om in toati puterea, si daci nu-{i
vine o zi acasd, sd ti se pard pur si
simplu firesc ci std si-gi petrece ziua
in societatea unui general, bolnav de
ficat.

ELEN : Dar unde s te fi dus ? De cinci-
sprezece ani stai ferecat in Diamonda.

CONRAD : Da, si afli! Niei n-am si
mai ies. Nu plecim. E mai bine si te
resemnezi din timp ! Asta e. Du-te dete
culed. Si .te rog: nu stii, n-ai avzit
nimic; mai ales cind vin el

ELEN : Cind vwin?

CONRAD : Indati, acum. E mai sigur
aici, la mine. La urma urmelor, sint
seful institutiei, nu? Am convenit si
ne intrunim aici, dupid aceea.

ELEN: Prin urmare, wv-afi vizut totusi
inainte de aceea ? (Soptit) Au fost si
ei chemati ?... Mi duc s& mi culc. S-a
mai dus jar o zi..

CONRAD : Nu, Elen, nu s-a dus: ziua
asta de-abia acum fincepe ! (Soneria.)

ELEN: Cine-o fi?

CONRAD : O i el. Alec! {Foarte agi-
tat.) A intrat dupi mine.. [La un
microfon  de perete.] D3-1 drumul!
{Amar.] Repede @ mal terminat uma-
nitaristul... 7Catre Elen.) Hai, du-te
de te culed. Lasi-ne singurl
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(Elen pleacd, Conrad scoate revelverul,
si-l apropie de timpld. Alec dd buzna si
i-l smulge din mind. E un bdrbat cam
de virsta lui Conrad, cu un temperament

nespus de febril.)

ALEC : Nu, amice ! Sinucigasii nu-s bine-
vazuti in Diamonda.

CONRAD (vrind sd-gi reia revolverul):
Dia-mi-1; de n-o fac azi, o fac miine.

ALEC : Nu te sfatuiesc. Generalul se con-
sidera personal jignit daca 1 se nazare
cuiva sa-si trimeata un glonte in cre-
ier. Ce cauze anume l-ar putea im-
pinge la o asemenea necuviin{i, aici,
in Diamonda ?

CONRAD: Mai intrebi? Se vede i
v-ati infeles de minune.

ALEC: Acum nu de mine e vorba. E
vorba c¢A sinuciderea e lés-maiestate,
ca sinucigasii cad in dizgratie.

CONRAD: Mortul nu aleargd dupa
gratii.

ALEC: Dar lasi-n urma o familie. O
familie vie. Nu wita : simuciderea e un
gest de protest, mai mult — sabota]j.
A mai fost un caz in Diamonda...

ELEN [(intrd buimacd): Ai venit, Alec?
Al vazut mastile.. mascarada...

ALEC (cétre Conrad): lar viseazi ?

CONRAD: Nu; asa e Se pregitesie
carnavalul... N-ai observat ?..,

ALEC : Nu... zau nu...

ELEN : Cazut din nori, asa te-am stiut...
Ai grija, te rog, de Conrad. Cind vin
ceilalti, ai grija de ce vorbeste..

CONRAD : Elen, te pomenesti ci iar..

ELEN : Nuy, ti-am spus-o doar limpede.
De cind cu plecarea.. am zvirlit toate
fiolele. (Cdtre Alec.) Noapte buni, nu
sint supdratd pe tine..

ALEC: Nici n-ai de ce, Elen, nici n-ai
de ce...

ELEN: Te mai rog o datd, fii atent la
Conrad... Are o familie...

ALEC (cu #ile): Tocmai de familie i1
vorbeam, de familie...

CONRAD : ,Familie. familie!® Alt cu-
vint nu mai stifi ?

ELEN : 53 trag perdelele ? Poate vd des-
tinde forfota strazii. (La o privire durd
« lui Conrad, pleaci subit., Alec ride
in hohote.)

CONRAD : Ce-ti veni ?

ALEC: Mi gindeam la carnaval, la car-
navalul care ni se pregiteste. (Subit
ingrijorat.) Sper ¢i Elen nu stie.

CONRAD : Nu. E numai nelinistiti. Ve-
ﬁhiis ei obsesii. O anxietate inexplica-

ila.

ALEC:
explica.

CONRAD : Nu-i nevoie. Mai bine zi-mi
{timid) ce se mai aude.

ALEC: Ce sa se auda?

CONRAD: Nu-mi prea miroase-a “bine,
de la o vreme. Prea a fost indulgent
generalul.

ALEC: Da: indulgent, intelegitor. 8§i
rezultatul ¥ Ulte-L

CONRAD : Bine-am ajuns noi, paraleii
—- cei sapte lei paralei! Cind te gin-
desti : furasem focul zeilor. Ca Pro-
meteu.

ALEC: §i generalii fac din el fulger:
cine-ar fi crezut?

CONRAD ({frémintat totusi de intrebare):
Tu — tu ai semnat?

ALEC : Naivi .. (e evident ci ocoleste
rdspunsul) mai eram pe atunci. Eram
convingi ca dacd punem noi stapinire
pe tainele materiei, tot noi #i vom in-
druma fortele. Cind colo, me-a scipat
materia din miini. Dar ia seama: cita
vreme existd primdveri §i muguri, cila
vreme copilul se naste la nouia luni,
cit timp mai poti asculta o Fugd de
Bach — nu deznaddjdui! Mai ai ceva
de baut ? Ce-ti spuneam ? Nu generalul
ne-a tras pe sfoard materia — ea ne-a
scapat din miini §i ne pune coarne. S-a
dus, parsiva, sd-gi fraiascd viata dupid
regulile ei: a aderat de bunivoie, de
oportunisti ce e, la punctul de vedere
al generalului. (Soneria.) Ca si dsta: al
treilea ! Prim-nascutul. Parcd mi-ar sta
in git...

CONRAD (la microfon): Deschide ! [Lut
Alec.) Ce crezi? El o fi semnat? 1-o
fi convenit ?

ALEC : I-a convenit, nu i-a convenit, tot
aia e.

CONARD : Oricum, nu e totuna si fi
aruncat in mare §i si tc arunci de buna-
voie.

ALEC : Inecatul e inecat.

EDUARD (de o virstd cu ei: privire in-
flacirata, parul wvilvoi): Ave moritury!
E vijelie ! S-ar cere un birlog, un adi-
post !

ALEC : Sau si ne luim zborul. Ca pasa-
rea furtunii. Daci mai pdstram in noi
ceva idealuri.

EDUARD : Mare vorbi, idealuri ! Le nasti
la junefe — le regreti la bitrinete. De
la Voltaire citire, daca nu ma insel
Sau de la mine, nu mai stiu. Am scris
odatd si niste versuri — §i pe urma
mi se péreau scoase dintr-o epopee
rasuflata.

Daca-mi ceri, fi-as putea-o
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CONRAD : Ai nervi fari — brave tie.
Si cu ,splendida ta fizicd®, ce se mai
aude ?

EDUARD : Mersi. In deplin acord...

ALEC : Cu constiinta ?

EDUARD : Cu poezia. De poezie vor-
beam. Vezi, In fizicA ne straduim sa
luminidm obscurul, in poezie misteri-
zam evidentele...

CONRAD ({strigd) : Cum faci tu acum:
misterizind o intrebare clard...

EDUARD ({enervat si el; calmul siu e,
vizibil, artificial) : Daca {i se pare asa,
renuntd la intrebidri. De intrebat pot
si ‘intreb si eu. Poftim: ce-ai fdcut la
general ? {Afard s-a spart parcd ceva.)

CONRAD : lertati-mi — trebuie sa vad
ce face Elen; se jurdi ci de o sdpta-
mini nu mai scapd nimic; §i uite cd...
(lese, eschivindu-se de la rdspuns.)

ALEC : Tare ay vrea si sgtiu cu ce pre-
text te eschivezi tu de la rispuns.

EDUARD : Nu stii? Eu — dupd cinci-
sprezece ani de cind lucrdm g§i trdaim
laolaltd — ifi pot prevedea cu exacti-
tate cum .0 s$i se poarte cutare sau
cutare, in cutare imprejurare..

ALEC: Nu cutare sau cutare: de tine
e vorba !

EDUARD : Nu prea tin si fiu obiect de
discutie.

CONRAD {intra): Mai bem, sau va
adue ceva de ronidit? Vi-o fi foame!

ALEC : Foame... 8i dacd ne-ar fi? Ce-ai
putea si ne servesti? De ani de ziie
acelasi meniu: principii; principii cu
principii...

EDUARD: Nu cred. A servi principii,
v-am spus: tine de tinerefe. Asa cum
a crea tine de maturitate. Abia la
batrinefe iti dai seama; viata nu cere
s-0 cercetezi: se cere traitd.

ALEC {distant): Adici?

EDUARD : Asta e nostim in filozofia de
cafenea : si n-o priceapd nici cel ce-o
ascultd, nici cel ce-o formuleaza.

ALEC [scos din sdrite) : Dar tu... tu care
te-ai inchinat trup si suflet creatiei,
tu?...

EDUARD : Eu sint incd nel mezzo del
camin, la virsta faptelor; ori, te po-
menesti, md vezi cumva bogsorog ?

ALEC: Nu prea ardti a Don Juan la
ora asta.

EDUARD : Ce-ar {i sa te uiti si tu in
oglinda ?

ALEC (bea): 3Stiu, stiv... (Cu mnostalgie.)
Si ¢it am rivnit, ¢it am sperat si tri-
iesc ziua in care sda plec de aici.. Ma
vedeam cu servieta in mini, colindind
orasele universitare, tinind conferinie...
Locuinta ? O camerd de hotel. Averca
personald ? Peria de dinti si, natural,
capul.

EDUARD : Capul ! Mare luery, cit il mai
simti pe umeri...

CONRAD: §i Elen spera si plecim...

EDUARD: Si acum ? De unde stie cid
nu plecdm ? 51 de unde stifi voi ? Sau
asa afi cazut vei, azi, la invoiald eu
generalul ?

ALEC: Nu insinua. Oricum ne-am fi
invoit, nu ne da ¢! dromul.

CONRAD : Era vorba si nu discutim
in trei; lucrurile privesc pe toti sapte..
Ce-o fi cu Robert?

EDUARD : $tiu eu? Sintem gemeni, nu
siamezi.

CONRAD: Iti arde de glume? Robert
trebuia s fi sosit si el de mult,

EDUARD: A intrat dupd mine: o fi
avind mult de discutat.

CONRAD : Ce?

EDUARD : Ce-ai discutat si tu. Stiti ce
propun eu, biieti? Si ludm lucrurile
pe rind...

CONRAD : N-avem dreptul ¢it nu sint
toti de fata.

ALEC: Ba sa le ludm! Tare mi-e sus-
pect calmul tiu Ce se ascunde in
dosul Jui ?

EDUARD : Ci nu sint isteric.

ALEC: O intelepciune subitd?

EDUARD : Nici o intelepciune: calmul
luciditdtii. Haide, linistifi-vd3. Chestiu-
nea e clari. Miine urma sa comunicim
rezultatele cercetirilor noastre : formula
razei Diamonda si tehnologia despicarii
ei.. Natural, generalul cere s mai
asteptam.

ALEC : Asta-i pentru iine natural ?

EDUARD : Vorbeam de natura generalu-
lui.

ELEN ({intri): lar generalul ? Ai grija,
Conrad, ai o familie..

EDUARD : Ba chiar doud, nu uita !

ELEN : Stiu, si marea familie mondiald a
savantilor...

CONRAD : Sint mindru si fac parte din
ea. E o familie imensd. Arborele ei se
ramifici peste tot — de la Los Ala-
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mos, pind-n Diamonda ; azi-miine, de
pe pamint, pind la stele.

ELEN: Eu de mica noastrd familie i
vorbeam. Lasi relatiile cosmice, stelele.

CONRAD : Cum si le ,las®, Elen?
Doar din cunoasterea lor ne cistighm
plinea zilnici.

ALEC : Nu ride de stele!

CONRAD (catre Elen): Hai, draga mea,
du-te de te culcd.. Si fii cuminte..
(Elen a plecat ; el se intoarce din us.;
Nu mai suport; s-a prabusit toatd
de atunci.

ALEC: Si acum cum stam ? Nu tot asa ?

EDUARD : Acum e §i mai grav. Ce stie
Elen despre toate astea ?

CONRAD : Nimic. 8i v-as fi recunosci-
tor sa nu afle ceva nici de la vol
ALEC: Rizi de noi? Nu stim nict noi
ce anume am aflat astizi. Unde rimi-
sesem ? Ca generalul a cerut si nu ne
publicdm deocamdatd rezultatele. La
care, lucidul nostru amic, Eduard, a

addugat cd 1 se pare natural..

EDUARD : Repet, am spus ci generalu-
lui i se pare natural.. Mie personal mi
se pare natural 53 nu ma dan cu capul
de pereti.

ALEC : Aha, cu alte cuvinte tu {i-ai §i
pus capul la adipost?

EDUARD : Am pus la adipost ceea ce
am in cap. Cine are ceva de spus are
si ceva de salvat..

ALEC: Al tu asa ceva? Ma rog, si l-ai
salvat ?

EDUARD: Nu te priveste. Te-am in-
trebat eu ‘unde al ajuns tu cu uma-
mitarismul tiu aerian? $i la o adicd —
nu e nici un secret pentru nimeni din-
tre noi ca e vorba de un secret militar.

ALEC: Ei taci! Pind mail ieri, era
vorba de un inocent secret al razei
cancericide. Cum de s-a transformat
peste noapte in secret militar ?

EDUARD : Candid mai esti!.. Un copil,
z&u asa.. Parcd n-ai sti, parcd nu {i
s-ar fi comunicat.

CONRAD (stingherit): Da, mi s-a co-
municat. Tuturora ni s-a comunicat.
Dar pini azi mu prea existau secrete
intre noi.

EDUARD : Pardon. Taina e, in munca
noastra...

ALEC: Taina. Nu tidinuirea...

CONRAD : Sofisticiirii. Asta nu mai ¢
viatd - tot intr-o tensiune. Nu mai
indriznim nici si ne dam mina, de
teaméd ci ne electrocutim.

ALEC: Nu fi perfid.. Primul ,fulger®
a porpit chiar din mina ta, tin bine
minte.

CONRAD : Ba poate dintr-a ta, din a
tuturora...

ALEC : Nu-i amesteca pe ceilalti. $i mai
ales nu pe Hristo.

CONRAD : Da, stiu: el e imaculat. El
traieste in alte sfere, mai inalte.

ALEC: Eu, in locul tiu, n-as lua in ris
pe omul care mi-a salvat nevasta...

EDUARD : Existd unii cirora nu le prea
place ca nevestele lor si fie salvate de
straini...

CONRAD : Ce mirinimie !

EDUARD: La drept vorbind, prietenul
nostru  Hristo are ceva din eroii lui
Byron. E o placere si-1 tot vezi sacri-
ficindu-se -— pentru altii. Sacrificiul
este vocatia lui.

ALEC : De mult te binuiam eu; tu.. tu
nu iubesti oamenii!

EDUARD : Ca el, nu; indiscutabil.. Eu
nu tin sa salvez omenirea, vrean s-o
satur...

ALEC: Mi-e teami ca omenirea te pre-
fera pe tine.

CONRAD : Acu a sunat ceasul acestui
mintuitor ; are o ecazie unici sa-yi
afirme superioritatea. Numai ¢ — am
impresia — n-o si-i ardd de asa ceva...

ALEC: in fond, nu inteleg: de ce-l
discutim pe Hristo ? Deocamdati e rin-
dul Tui Robert.

GONRAD : Chiar: de ce intirzie Robert,
de ce nu vine? I s-o fi intimplat ceva?

EDUARD : Nu-i purta lui de griji. Fra-
tele meu geamidn e prea putin fizician;
e mai degrabid politician...

(Afard, zgomotul wunui motor.)

CONRAD : El e! E intr-o ureche! Par-
cheazii aici, in fata casei. A venit cu
masina ! {Lui Eduard.) Tu cum -ai
venit ?

EDUARD : Cum convenisem : pe jos.

CONRAD: 8i tu?

ALEC: §i eu El, probabil, s-o fi gri-
bit. Oricum, e in intirziere.

EDUARD: O fi avut si el niste idei
{Zgomot de motor.) S-a dus... n-a fost
el.

CONRAD (in panicd, fuge la microfon) -
Eu intreb jos, la portar. Si-mi spuna
ce fel de magini trag la mine la scara.
Ce magini §i cu ce scop...

EDUARD : Ti-ai gi gasit la cine si te
informezi !
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ALEC: Exact, portarul € pus acolo sd
te anunte pe tine, sau si-l informeze pe
El despre cine te viziteaza?

CONRAD : Mii, cap luminat, fi-e fricd
de o cdpiiind de dovleac?

ALEC: Nu de el: de cei ce-l intrefin.

CONRAD : Eu 1l intrefin, eu il plitesc.

EDUARD : M3 rog, dar portarii sint in-
deobste slugid la doi stipini; cel pufin
la doi. (Someria.) E el, Robert.

CONRAD : Al patrulea...

ALEC : Da, el trebuie si fie. S-a perpe-
lit atita la soarele generalului, c¢i mi-e
sd nu soseascd cu aripile arse.

CONRAD: Vai! Ce-o fi ficind Elen?
M3 duc si vid. Riu mi mai nelinis-
teste... {Iese.)

EDUARD : Genial pretext, nu? Doar
cam striveziu.

ALEC: Nu ride. Elen e in adevir intr-o
stare de plins. De atund, de cind cu
afacerea aceea nenorocitd.. A ajuns un
cadavru ambulant. Si n-ar i r3u sd
ne gindim ¢d in toati chestiunea asta
am jucat §i noi un rol

EDUARD : Nu ziu?! Si ai remugciri ?
Du-te si-i cere scuze. La o adici, ii
poti cddea si in genunchi. Numai, fe-
reascd sfintul si te prindd procesele de
constiintd la fel ca atunci si si te
apuci si-i pui pe tavd cele petrecute
azi la general. De data asta... Intelegi?

ALEC : O, suflet de poet; i la amenin-
tari te pricepi ? Hai du-te §i deschide-i
usa fratelui tdu, Nu-ti fie teamd sid
dai ochii cu el. O si rimind totul in
familic. 81 o sd-{i ierte toate; oricite
ai avea pe suflet. Afari de un lucru
- stit bine: ¢} te-ai nidscut cu cinci
minute §i treizeci de secunde inaintea
Tai.

EDUARD : Spiritual, ce si zic! Numai
ci nu te-ay sfitui si repeti gluma asta
in fata lui

ALEC {cu furie): Fu nu Injosesc oa-
menii. Nu lovesc pe nimeni.

EDUARD : Da, asa-i... tu te-mbeti nu-
mai: cu alcool §i cu vorbe. Piacat. Al
fi fost unul din cele mai luminate ca-
pete ale secolului. Ti-o spun nu fard
invidie. La inceputul finceputului, raza
Diamonda din capul tiu a prins sd
radieze.

ALEC: Ziu? Egti convins? Atunci pre-
fer sd-mi sard creierii. {Scoate teatval
revolverul §i-l apropie de timpli.)

EDUARD (ii smulge revolverul din miini.
Alec nu manifesti pic de rezistenia):

Sinuciderea e un act pudic. Se sdvir-
seste fari public, fird martori (ride),
intre patru ochi.. daci se-ntimpld sa
fii schizofrenic cum esti tu. Nostimi
schizofrenie mai ai. Gu un ochi la
nemurire si cu altul la meschinele tale
interese pe care ti le satisfaci, spilin-
du-le pe urmi in remusciri si in alcool.

ALEC : Te-mpuse.

EDUARD : Bravo — imi placi: mi spe-
riasem c¢d te paste dementa. Dar wvid
cad stii sd indrepti revolverul asupra
altora. Egti umanitaristul epocii. Te fe-
licit. (Alec, beat, incepe si plingd. Se
agati de gitul lui Eduard.)

ALEC: Eduard.. Eduard. Eram cindva
una.. noi cei gsapte. Ne iubeam, ne
stimam unul pe altul. Ce-am ajuns,
Eduard ? Ce s-a ales de nei?

EDUARD (sincer emofionat): larti-mi,
Alec, nici e nu mai stiu ce vorbesc.
Am trecut astdzi, crede-md, prin incer-
cdri prin care nu stiu si mai fi trecut
cineva pind acum ; poate doar ei, ne-
fericitii nostri precursori — atunci —
in ziua Hirosimei.

ROBERT (intréd val-virteji. E un om
scund, ghebos, cu o expresie acrd, vor-
beste pitigdiat): Ce aud? Hirogima !
Lupus in fabula. $i gazda? Ce face
gazda ? Unde e?

EDUARD (il scruteazé cu neliniste] -
Triiegte !

ROBERT : Aha! E si asta ceva in vre-
murile noastre. Aha! ce voiam si zic?

EDUARD (il ia de wumeri, sincer compi-
timitor): Mai bine taci. Ai spus: aha,
de doud ori. M-am ldmurit,

ALEC (blind}: Ba nu: vorbeste. Spune:
cit mai coteazd congtiinta la bursa
oamenilor de stiinta ?

ROBERT : Nici n-am trecut bine pragul
si ma si calomniezi?

EDUARD : Nu-i strica jucdria. Asta-i
singura comoari a umanitaristului, Cu
limbajul lui indliator f5i scuzid faptele
josnice. Nu-i mai bun decit tine. Atit
ca pretinde un pref ceva mai ridicat
ia bursa slovelor.

ROBERT : Aha.. Pentru ci veni ilarisi
vorba de bursd. Va si zich: ne vin-
dem, prieteni dragi. {Infrd Conrad.)
Salut, sefule! Tocmai spuneam c¢i ne
vindem, dar nu ne lvrim.

CONRAD : In figuri de stil esti tare. La
caracter insd nu prea aduci la ora asta
cu un spartan.

ROBERT : Dar ce, traim in Sparta ?
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ALEC : Multumeste cerului. Acolo, de-al-
de noi n-ar mai tr3i

ROBERT (Iui Eduard): lar mi imbata
cu vorbe. Important e ¢d nu ne livram.

CONRAD (incordat, il observd): Dar
daci ai §i semnat borderoul de livrare?

ROBERT : S lisém asta acum. Mai bine
hai s vedem cum procedim de miine
incolo.

ALEC: Adici tactica.. {Exasperat, stri-
gind.) Dupd ce ti-ai dat incuviinfarea
la strategie ?

ROBERT : Cine {i-a spus-ci mi-am dat
incuviintarea 7

ALEC : Adevirat ; n-ai mai fi venit alifel
printre oameni dintr-o bucati ca noi.

ROBERT : Si rogu-te, {drd istericale. Nu
fiindeid nu e decent; fiindcd nu ajuti.

CONRAD :- Si fara subtilitati. Practic:
ce propui? Miine va trebui si diam
socoteald Intregului glob. Ce wvor zice
oamenii, masele, cind vor afla adevi-
rul ?

ROBERT: Masa? Adevir? Ie-te-te!
Marxist peste noapte? Ca §i cum n-ai
sti cd maselor le parvine numai min-
ciuna, si aia cu intirziere.

ALEC (lui Eduard): Si stii ci te-am
subapreciat; frate-tiu e mai pervers
decit tine.

ROBERT : Mai clarvazitor !

ALEC: Nu cumva te ajutad clarviziunea
sa stii ce fac ceilalfl in momentul asta
la general ?

CONRAD : Probabil ceea ce ai facut si
tu in momentul tau.

ALEC: In momentul meu? O greseald
dupi’ alta; asta am ficut. In primul
rind l-am ascultat pe taicd-meu, care
tinea morfis si mi fac fizician ! Zicea
ci fizica creeazi o lume poud, ci € ©
meserie ,de viitor”.

EDUARD : La vremea ei, facerea lumii
parea sa fie si ea o meserie de viitor.

ROBERT : Mii copii, chestiunea e cit se
poate de gravd; hai si fim demni, la
iniltimea situafiei. S3 analizim cu toa-
th seriozitatea ceea ce ne cere ostaselul
nostru..

ALEC: Ce ne cere?! Ce ne ordoni,
vrei sa zicl

EDUARD : Fie, ordona.. Si nu publi-
cam rezultatele. Deocamdata.

CONRAD : Si crezi ¢ acest deocamdatid
e o bagateld pentru cele citeva milioa-
ne de cancerosi care ne asteapta...

ELEN ({intrd; e complet transportatd, se
vede c¢i ¢ in crizd de morfind): A,

uite-1 §i pe Robert! Bun#, Robert. Al
venit ?

ROBERT (imediat ce vede o femeie, de-
vine cald, timid): Buna, Elen. Dar stii
cd arati bine!

ELEN (isi pipdie pdrul cu un gest cris-
pat): Zau? Mi-am schimbat coafura.
{Jenatd.) Ajl venit cu masina? Nu se
prea poate circula, nu-i asa? De aia
al si-ntirziat, nu-i asa ? Te-a impiedicat
aglomeratia.. Nu-i asa? Ce de lume
petrece. Am vizut de la fereastrd.. 5i
ce pitoresc e! Ce de tineret! Si ce de
rachete... Ce varietate de misti... (Tace
stingherité. Apei ride copilires.) In-
chipuifi-va, bucidtarul nostru s-a deghi-
zat in elefant. I-am cusut eu trompa,
din plus alb. (Tace din nou, stinghe-
ritd.)

CONRAD : Du-te, draga mea, ziu, du-te
de te culcd. Te rog..

ELEN : Tare as fi vrut si stau cu voi,
sa stiu ce faceli.

ALEC: Si stii ce facem? Am vrea si
noi si . stim. Haide, fii cuminte.. {0
conduce afard.)

CONRAD : Ei, biieti, ce ziceti — ce o
s@ se aleagd de noi?..

ALEC : Nu stiu

CONRAD : $i de raza noastrd ?

ALEC: Nu stiu. Acum nu stiu nimic
Biieti? Fosti lei paralei! Am fost
cindva sapte let paralei.. (Fredoneazd
cintecul studentier lorj. Al uitat <in-
tecul studentiei noastre .. Si acu,
baiefi !... .Sapte, sapte lei paralei..”

CONRAD : De cintat #i arde? De ee
nu te-apuci s3 si dansezi ?

ALEC (strigd): Eu v-am avertizat din
timp. Eu §i dementa mea prietend v-am
avertizat ¢ raza care poate sd ucidid
tesuturile bolnave, pusd in alte con-
ditii, poate ucide i pe cele vii. Dar
vezi — noi — eu §1 cu ea am fost
declarati smintiti. Hristo singur a avut
curajul sd ne ia apararea. 517 A fost
taxat idiot. lunatic, mai stiu eu ce. Voi,
da, voi erati buricul pamintului, cen-
trul  ratiunit wumane. Bravo voupd!
Acum a sunat ceasul. 83 vedem acu
ce poate echipa internationald a luci-
zilor. Voi de-abia incepeti adevirata
muncd — munca de perspectivd, trece-
rea diamantului in ciirbune negru, a
luminil in obscuritate, a viefiit in moar-
te. V-am avertizat: societatea fine in-
tr-o mind raza cancericidd st in cea-
lalti mind — raza mortii.

EDUARD : Ce si-1 faci daci savantul
sta la cheremul celui ce-1 finanteaza.
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Ce' sd-i faci dacd finantele societatii ie
fine ‘mereu mina.. cealalta.

ALEC: Ce si-i faci? Eu din partea
mea, nu fac nimic. Mi abtin. $i‘ va
felicit. Vi felicit si  prefer s3 ajung
ca Elen.

CONRAD : Du-te, du-te la Elen... Adinci-
ti-va in dementd.

ALEC fe beat): Uite, ma si duc, SiVam
si mi plec plin de remugcari, pina ia
pamint, in fata ei: sd-i cer iertare.
{Dé si iasd.) In genunchi.

CONRAD : Stai. Nu-i imbuiba capul
Elen nu gtie nimic.

ALEC : Ba mi duc.. (Aproape plingind.)
Mi duc si vad sieu.. De la fereastra
ei se vede carnavalul... {(lese aburit de
bduturd.)

EDUARD : In f{ine, am ramas’ singuri,
noi adulfii. S& privim deci lucruriie-n
fatd. Vorba lIui Alec, va trebui sa
ribddm prefacerea diamantului nostru
in cirbune- negru...

CONRAD : Si rdbdam? Va trebui si-l

prefacem — noi !
EDUARD : Despre asta e vorba.. 5a
spunem deci, in fine.. Autoritatea

afirma ca...

ROBERT : §i din punctul ei de vedere.
nu lipsit de o logica oarecare..

CONRAD : .. dacia publicim rezultatele,
se vor Intoarce ele “insele impotriva
noastrd. Fiindcd ar fi o naivitate sa
credem ¢d savaniit din toati lumea o
si se apuce acum sa ia formula noastra
ca -sa producd raza cancericidi..

EDUARD f{ironic): Ba din contrid. O si
se apuce si producd raza mortii. Crezi
oare ci generalul a finantat startul, ca
inaintea tintei si ne-o ia alfii inainte?

ROBERT : .Cine plateste porunceste”...

EDUARD : Imi poate porunci mie, tie.
Dar razei, nu! Ea a §i pornit pe dru-
mul ei.

CONRAD : Dar si pastrim secretul cer-
cetdrilor ne poate porunci.. ba chiar
si le continuam in direcfia razei negre.
Si ne-o si porunceste...

ROBERT : Nu porunceste ! Propune ! Ge-
neralul nu te-ar privi cu ochi buni de
te-ar auzi ce apolitic te pronunti.

CONRAD : Intr-un cuvint, aceasti po-
runcd ne-o propune generalul,

ROBERT: Dar Eva unde rimine? A
intrat dupd mine. Cum de poate chinui
o fiintd asa de plipinda! A intrat.
saricuta, am vizut-o, cu f{rica-n oasc
Ii tremurau picioarcle...

EDUARD : Si tu — ¢e mai? — ai im-
barbatat-o...

ROBERT : Exact. I-am spus: ai grija,
fetito! ,Totul pentru stiintd, pentru
creatie !* Nu uita lozinca = fratelui
meu !

CONRAD : St ea, ea, te mal pomenesti
cd o fi uitat-ol

ROBERT: Nu cred. Cunoaste placa;
de la Eduard al nostru o cunoagte...
A auzit-o de o sutd de ori, o stic pe
de rost, o recitd §i in somn...

CONRAD : Biata de eal §i aga: im-
barbatatd, nu -mai incape indeialid,; o
sa reziste !

{Eva apare-n usi’ E mult’ mai tinard
decit ei. Fald [rfumoasd, intelectualizaid.
E foarte rdscolitd.  Intrdé de-a dreptul
cu un-hohot de plins.)

EVA: N-am rezistat! Nu maéa-nirebati,
nu-mi puneti intrebari.

LONRAD : Dar...

EVA : Nu mi-ntrerupeti.” Nu sint demni
de-voi. N-am wvenit si cer lertare; ci
osinda,

ALEC (intréd cu Elen): In 'mare pand
trebuie si mai fie §i generalul nosiru,
daci a avut nevoie pind si° de -ade-
ziunea asta f{ragila.

EVA: M-a santajat cu el.. Intelegeii?
M-a santajat. Zicea ¢i dacd ma-mpo-
trivese, o sid dea el socoteali pentru
mine, ca el ‘e un element distructiv,
jar eu sint sub influenta lui. Daca
continuam sd rezist, il periclitam pe
el, pe Hristo.

ELEN : Sa-1 periclitezi pe Hristo? Cu
ce anume 7,

EVA-: ‘Banda.. banda de magnetofona
Anregistrat tot, tot ce s-a vorbit..

CONRAD (agitat): Unde? Cind?

EVA: Acasa, la Hristo.

ROBERT : Astia iti intercepteazd si vi-
sele.

ALEC : Halal; iau inventia savantului
si. o folosese ca sd-i padtrunda-n dor-
mitor.

EVA: Rusine!

ELEN (priveste spre tavan): Nu wvorbi
asa. Nu stii ce vorbesti.

EVA : Ba stiu; m-a santajat... Aici esti
intotdeauna santajat cu cel pe care-l
iubesti. A rostit numele lui Hristo si
vocea lui sunma a amenintare. 51 slim
prea bine ce-nseamna cind vocea ge-
neralului suni a amenintare. Nu e
prima oard cind in Diamonda...

ELEN: Nu-i voie, nu vorbi.. aiurczi..
ti-e riau.. S3-ti dau un pic de api.
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{Ureq sd toarne apd si-i cade paha-
rul. Speriatd, citre Conrad,) Nu eu
sint de vind.. eu nu mai scap de o
saptamind ; numai...

CONRAD : Lasi-ne singuri.

ALEC : Haide, du-te... du-te..

ELEN: Dar imi place si stau cu voi,
am fost doar intotdeauna intre wvoi..

EDUARD (nervos): Acum nu mai esti,
asta e, nu mai esti!

ELEN: Agsa? Nu mai sint? Fiindca
m-am dovedit mai bund decit voi,
de-aia nu mai avefi Incredere in
mine ?

ROBERT: Asa e. E paradoxal, dar asa
e. De cind te-ai dovedit a fi mai
bunid decit noi, nu mai putem trata
in fata ta problemele noastre..

ELEN: Poate rusinea voastrd!

CONRAD : Haide, haide; du-te Ia
tine-n camera !

ELEN: Binee Am  si mi-o notez
{Pleacii).

ALEC : Sinteti duri cu ea,

ROBERT: Duri? N-ai auzit-o? ,Am
si mi-o mnotez®... Cine stie cite nu
si-o mai fi ,notat®. Intruna di# buzna
aici.

ALEC: Sint situl, mi-e sili. {lese dupd
Elen.}

CONRAD {luindu-se dupi el): Ma duc
sa vad..

EDUARD (ricanind): ..Ce face Elen?

CONRAD : Nu. Alec... Mi-a luat re-
volverul... [lese.)

EVA : Pierduta, sint pierduta..

ROBERT : Calmeaza-te, gindicelule...

EDUARD : Mai bine ti-ai face catrafu-
sele. Fugi, pleacdi - si f3 copii
EVA: De ce m-ai adus aici, Robert?
De ce m-ai pus si intru in hora asta

din Diamonda ?

ROBERT: Ca sa fii mereu lingd mine.
Asta voiam. Hai, bea si tu. Te cal-
meazd. (Revenind.) Si te stiu lingd
mine si sd-ti stau, la rindu-mi, ala-
tuni.

EVA: M-ai fiacut si cred cd-s pe mi-
sura trebilor de-aici, Naiva de mine’
Am venit oa o lunaticA — cu gindul
¢ voi ajunge cindva o madame Curie.

EDUARD : Ca st cum, daci doud pre-
tioase — mama si filch — s-au nime-
rit o dati sid umble pe la ciorba zei-
lor, e lege ca orice fetiscand balaie
sa-gi vire gi ea nisucul in tainele na-
turii ?!

ROBERT : Glumeste. Stie si el perfect
cit de bine lucrezi, ci fu esti mica

noastri mintoasa. N-ai gisit tu solu-
tia la chestia aia, cum 1t zice ?... Nu-i
asa, Eduard?

EDUARD : Da, da, da..

EVA: Degeaba mi amigiti. Mi ve-
deam o madame Curie, §i ce-am a-
juns ? O tridéitoare.

ROBERT : Copilarii. Ziu, bea. O si-ti
facd bine.

EVA : Da, triditoare. De nu s-o pierde,
urmagii imi vor rosti numele cu repul-
sie...

EDUARD : Lasi, nu-ti fi griji. Chiar
un factor atit de important in mer-
sul lumii, nu  esti

ROBERT : Ziu, Eduard — nu cruti pe
nimeni ?

EVA: Are dreptate. Ce valorez eu?
M3 uitam la voi, vi vedeam lucrind
ca nigte fanatici — parci nu mun-
ceati, era facerea lumii. Asemenea
foc nu arde in mine. Cine m-a pus
si viu in Diamonda? Ce caut eu
aici 7 Acasd eram fericitd, mulfumitd.
Vireau acasi; acasd, la mica noastri
universitate — asistenti...

ROBERT : Vorbe-n vint. Toati lumea
te iubeste, te pretfuieste.

EVA : Nu, nu. Locul meu e-acolo.Cum
de-am picat eu in toate astea ? Dupi
examene, studentii veneau si-mi adu-
ceau flori. Da. Ei, da, mid iubeau i
ma pretuian. Dar aici? Ce-am fost
eu aici, mai mult decit o furnici sir-
guincioasa ? lar voi, ingaduitori, ma
tot razghiati: uitati-vi la ea — ce
harnicd, ce folositoare ne e! Iram-
plasabild! Si daci s-a intimplat sa
mai si rezolv ceva — si rezolv? —
daca, din greseald am dat peste vreo
solufie, voi m-aii sirbdtorit cu urale
si alai! In fond, vd& bucurati cd-mi
justific existenta. Pind si Hristo, si
el m-a fdcut si simt ci lucrurile mer-

geau mai bine cu Elen. Asa ca — sa
fim sinceri — mnici vorbd de conside-
rafie.

ROBERT : Eu.. Eu te viad in alti lu-
mini. Stii ca..

EVA : Lasi consolirile.. Nici vorbd de
consideratie. Un om de incredere, asta
am fost pentru vei — un instrument
de munci. Har finsa avea Elen, si
stofi de om. A prelerat si-gi riste
viata decit si ajungd la deciderca
asta supremid. Nu-s demnd de Elen.
nu-s demnd de vol, Ce-s en? Un om
de stiintd cenusiu §i un om necinstit.

ROBERT: Vino-ti in fire. Uite, ai

mina rece. Did-mi-o sd ti-o Iincilzesc.
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EVA: Nu mai sint copil, Robert. Am
fmbitrinit.

ROBERT : Ce tot vorbesti ? Bitrin sint

€u.

EVA: Am si vd ajung cu vremea;
poate am si va si infrec. Voi nu pu-
teti imbéatrini cu adevdrat; vi con-
servd fanatismul. O si continuati im-
preund si lucraii la ceva realmente
vrednic de omenire. Eu, cu trecerea
anilor, am si ajung ca Elen, si umblu
buimacid prin laboratoare si prezenfa
mea o sa-1 irite pe Hristo. Poate s-o
nimeri, printre wvoi, unul care si uite
ca v-am tridat, si cind o fi si vind
vorba despre zilele de azi, va amuii
deodatd, ca nu cumva si o iau drept
aluzie la mine.. Cu toate ¢d la ora
aceea, eu n-am si fin sd@ vd mail aud.
Am sd fiu, in sfirsit, iarfdsi acasi; la
catedra mea, la studentii care ma vor

iubi — md wvor ijubi pentru cd-i voi
amigi cu sfinta vocafie a omului de
stiintd — i care, dupd examene, vor

veni la mine cu flori, cu multe, multe
flori. Voi avea bratele pline...

{Conrad reintrdé cu Alec.)

CONRAD : Di-mi, di-mi-I inapoi.

ALEC: Dati-mi, dati-mi inapoi incan-
descenta,

EVA ({isi revine): Sint pierduti.

EDUARD : Nu esti pierdutd. A fost nu-
mai un act inutil compromisul facut
de dragul logodnicului. Serviciille a-
duse de femei birbatilor compromit
pe birbati.

ROBERT (luindu-l de o parte pe Edu-
ard}; Lasi cd nu-l compromite cu
nimic. Isi pune si el semnitura.

ALEC: Nu, nu si-o pune

CONRAD: Si nu fim naivi. N-are de
ales. E stigmatizat.

ALEC: E un pur

EDUARD : Un pur, dar nu neghiob.

ROBERT : Un poseur si un seducitor.

EVA (in coliul ei, istopitd): Nu, n-am
sa pot rezista.

EDUARD : Nu exagera. Nu e fizician
care sd nu fi trecut prin asemeneca
clipe. Otto Hahn, pare-se, a incercat
si se sinucidid cind a aflat ci, in baza
teoriei lui, Fermi a pitruns sbnbu-
rele atomului.

ALEC: A incercat, asta e Dar nu
s-a sinucis. Numai condeiul scriitori-
lor naste cu atita usurinid sinucigasi

EDUARD: Mare specialist esti  in
de-alde astea. De unde pini unde?

ALEC : De-aici, de la tine! Ai .iscalit.
Si tot mail trilesti.

EDUARD : De unde stii ¢i am isca-
it ?

ALEC: Bine zici — de unde? Ci nu
mi te-ai pornit Incd s@ te scuzi ros-
tind cuvinte mari, despre creatie cu
litera mare.

EVA : §i eu unde si mi duc, ce si fac?

CONRAD : 84 te odihnesti.. Hai cu
mine la Elen..

EVA (subit cuprinsd de teroare): Nu,
la Elen nu. Ea m-ar condamna.

ALEC: Lasi isteria, ca ne innebunesti
pe tofl

EVA : lartd-m3, Alec. Tu nu poti infe-
lege. Tu esti un om integru. Tu n-ai
face niciodatd asa ceva.

ALEC (striga): Luafi-o, luati-o de aici!

EDUARD : Di-o-ncole de Canossid, fe-
tito.. Nu vezi ¢d aici nici papa nu-i
mai papd decit Henric al 1IV-lea.

ROBERT : In numele cui §i cu ce drept
vorbesti tu asa?

EDUARD : Cu dreptul primului ndscut.

CONRAD: Nu vid e rugine? Voi sin-
teti cei doi.. cei doi dintre cei sapte
alesi ai secolului ? (Evei} 8i tu, haide.
Hai frumugel la Elen

EVA : Lasati-ma. Vreau si stau, si iau
parie.

ALEC: Parte la ce? La Cina cea de
taind ? Dar deschide-ti ochii odatd:
nu vezi ¢d nu e nici un apostol prin-
tre nei, ci sintem o familie de Tude?

TOTI: Cine-i Iuda?

EVA: Nu mi invinuiti, n-am avut de
ales, i-am spus-o si lui Constantin,
CONRAD : Ce i-ai spus, unde i-aispus?
EVA: Ne-am intilnit cind jcseam .de
la general. I-am spus cd am fost lagd;
I-am rugat s&@ mi ajute si revin asu-
pra  semniturii. Sid-i comunice <d
m-am intimidat, ¢i n-am vrut sa spun

da.

ROBERT : Poate cd de-aia si intirzieg
ci-i comunicd mesajul tduo.

EVA : Nu-fi bate joc de Constantin, El
a intrat demn, cu fruniea sus.

EDUARD: Nu te teme; asa o si i
iasd.

EVA: N-o si iscileasci nici el, asa
cum mnici voi n-ati fi fost in stare s-o
faceti. (Tdcere apdsitoare, Eva, subit.}
Ori, totugi, este careva si printre voi
care a semnat? Cine?

ALEC (si elscosdin sirite]: Cine a sem-
nat, cine n-a semnat.. Termind cu jocul
asta. Vrei sa stii adevarul, atunci hai
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si punem oamenilor deschis intrebarea:
(O da de mind si aratd cu-degetul ei
spre’ Eduard.) Tu ail semnat? Da sau
nu ? {Lui Robert.) Tu ai semnat? [Cd-
tre Conrad. Se wrdzgindeste, si-gi duce
degetul ariitidlor la propriul lui piept.)
Si tu? Haide! Dati-i drumul I 83 ve-
dem. (Zgomot de motor, toti ascullid.)
Ei, acu soseste barbatul adevirat! Bar-
batul neclintit! Nomen est omen! Prie-
tenul nostru Constantin, statorpicia per-
sonificati. Du-te, intreabi-l: tu ce-ai
spus? Da? Nu? Ce ti-a dictat con-
stiinta ta intransigentd?

CONRAD finnebunit) : §i asta imi vine
cu masina. M3 distrugeti. Strada e
plind. Ce-o si zicd lumea?

EDUARD : Ce-o 5& zicd lumea ? Ci mai
existd prieteni care se incumetd sd se
viziteze. {Magina se indepdrteazd.)

ROBERT : N-a fost el. De ce nu wvine?
Ce face?

CONRAD : Da, ziu, unde naiba ‘intirzie...

EVA : Am spus da, eu am spus da. Nu-
mai eu am fost lasd. Condamnali-ma;
de aceea am venit.

ALEC: Cine si te condamne? Pe care
dintre noi il crezi vrednic sd arunce
piatra ? (Sonerie.} Pe care ? E wvreunul
dintre astia care a spus nu? Ham
odatd, si aflim ; cine a spus nu, §i cine
a spus da. Ei, vorbifi. Care dintre voi
a spus da?

{intrdg Constantine E un birbat de-o
virstd cu ei, inalt, uscdfiv, figuri de as-
cet; foarte bine dispus.)

CONSTANTIN ({aude ultima replicd): Eu!
(Pauzd penibild.) Bund seara, colegi.
Ce vi zgliti asa la mine ? E natural
doar !

ROBERT : Chiar, de ce holbim ochii la
el 7 A spus omul da, cum cere rafiunea
de stat.

ALEC : Dar ratiune proprie nu mai are?

EDUARD : Are.. dar e in acord cu a
generalului.

CONSTANTIN: Am acfionat asa cum
mi-a dictat constiinta de cet@tean...

ALEC: Omul de stiinti e cetdteanul
lumii.

CONSTANTIN : ..constiinta de patriot...

ALEC: Patria omului de stiintda e uni-
versul cu nemdrginirea lui.

CONRAD : Si zi, te-au convins ?

CONSTANTIN : M-am convins singur.

EDUARD : L-ai intilnit pe Hristo?

CONSTANTIN : Da, in anticamera gene-
ralului.

EDUARD : $i opinia lui care era?

CONSTANTIN : De acord cu pozigia

mea.

EDUARD : Iti formulasesi adici pozitia
inci din anticamerad ?

CONSTANTIN : Pozitia mea s-a niscut
odatd cu constiinfa mea.

ROBERT: Asta e monopolul tiu.. Si
Hristo, ce ziceal, ce pozitie adopti?
CONSTANTIN : 11 stiu si pe el un om
care actioneazi Intotdeauna conform

constiinfei sale.

ALEC: Dar acum?..

CONSTANTIN : Pirerea mea e cd i el
semneazi.

EVA: Dar daci gresesti?

CONSTANTIN : Sint deprins si inteleg
texte, subtextele imi scapi.

EDUARD: Si eu care juram cid sesizezi
subtexte, chiar unde nici nu exista.
CONSTANTIN : Nu pricep. Nu-mi in-
chipuiam- s34 dau aci peste atmosfera
asta ostili mie. In fond, cu ce drept,

ce atu moral aveti ?

ROBERT : Are dreptate. Raza Diamonda
a fost declarati secret de stat, s3 ne
conformam deci. S-o pastrdm la secretf.

CONRAD : Da... Numai ci, vedeti, dragii
mei, mi-e penibil, ¢ind mi gindesc la
opinia publica.

EDUARD (scuzindu-sej : Opinia publica.
Nu ea a lucrat cincisprezece ani in
Diamonda. Si de altfel, opinia opiniei
publice e dictati de cei ce detin pu-
terea.

ALEC : Au fost si vremuri ¢ind o dictau
inteleptii.

ROBERT : Poate. Dar s-au dus vremurile
acelea. Inteleptii si ei. Au rimas cei
puternici. Ei mai triiesc.

EDUARD : Inteleptii isi vAd de intelep-
ciunile lor. Noi sintem ocameni al sti-
intet ; nu visdm. Descoperim legi ale
naturii.

ROBERT : Asa e. Si daci epoca noastrid
moderni ne indeamni si facem unele
mici concesii, ne conformim indemnu-
lui epocii. Secolul nostru favorizeaza
doar pe destepti si pe renegati.

EVA : Cum adicd ? Inapoi deci la epoca
de piatrd, ca si ne pistram curati?
Sau ce sa facem ? {lese.)

CONSTANTIN : Eu zic si bem ; pentru
reusita noastrd. Aduceti-vA aminte cu
citd mnerdbdare am asteptat ziua asia :
promitea si fie o zi exceptionald, de
neuitat. Prosit. (Incepe, singur, sid cin-
te) :

wEdn, dificil e, zdu, nu-i deajuns
Minte sd ai. cu tot falnicu-i zbor..
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ELEN [intrd): Chefuiti, nu? Cum am
vazut-o pe Eva cherchelitd, mi-am dat
seama. Abia se tfinea pe picioare, A
trebuit s-o culc. Se vede treaba ci voia
buna e molipsitoare. Afard, carnavalul
e in toi. Vi-a venit si voud poftd si..
in sfirsit, va vid si pe voi rizind, dupd
atita amar de zile posace.. Uite-l si
pe Constantin. Elegant ca intotdeauna.
De unde ai cravata ? {Observd cd wvor-
begie lucruri deplasate.) Doar Hristo
mai lipseste. Picat; s-ar fibucurat siel.
Nu zdu — de unde voia asta buni pe
voi? De ce vd bucurafi ?

ALEC ({ironic): Ca nu trdim in era de
piatra.

ELEN (spre Conrad, sficasd): imi dati
vole, as bea si eu un pihirel. Vai, de
cind n-am mai fost asa toti sapte im-
preund.... Dar Hristo 7 Nu vine?

CONSTANTIN : A intrat dupd mine.

ELEN : Unde?

ALEC (ironic): In sala de gimnastici.
Face exercifii de rezistentd a sirei spi-
nérii,

ELEN ({ride}: Te-ai imbatat. Zau, de
unde pina unde festivitatea asta ? Stati.
nu-mi  spuneti; ghicesc: sdrbdtorim
ziua in care vom pleca, in sfirsit, de
aici. Ziva in care incepem o viafd noud.

CONRAD: Da, asta sirbitorim: o viata
nouad! (Ciocneste cu Elen.) Pentru via-
ta noastrd noua !

CONSTANTIN : Si bem deci. Prosit.
Pentru victoria stiinfei si a wvointei..
ALEC: Pentru vointa liberd. Doar pen-

tru ea se cade s& bel!

CONSTANTIN : Dar rogu-te, tu cum ai
aderat, nu de bunivoie?

ALEC: Mii Constantule, stii ce zic eu?
S-o lisim balti. S nu ne stricim che-
ful. Prosit. Oricum ar fi, acum cinci-
sprezece ani, sapte mici titani au luat
in «ircd globul, ca Atlas.

EDUARD: $i acum nu mai stiu cum
s& scape de povard: e cam greu balo-
nasul. Prosit.

ELEN: In sinitatea noastrd, a tuturor.
Imi sti de mult pe limb# un toast..
Sa-1 tin, Conwad ? Numai ¢i, uite, nu
mai stiu cum incepe...

ALEC ({cintind) :

Zau, dificil e, ziu, nu-i deajuns...

ELEN : Cind stai si te gindesti, vezi to-
tusi ci ati dus-o pind la capit.. Totul
pornise ca-ntr-o  joacd ; mai tinefi
minte, nu-i asa ? Domnule profesor, am
descoperit ceva senzatiomal.. Domnule
profesor. vom cuceri lumea...

EDUARD : $i? Nu s-a-ntimplat asa?
Citi tineri si-au mai pus in gind ca
noi, asemenea tel gigantic? Citi, mai
ales, au stiut sa-1 atingd?

CONRAD : 83 bem deci! In sinitatea
noastri.. In sinitatea celor sapte ti-
tani... (Cintd.)

Sintem cei japte lei paralei.. (Toti il
acompaniazd.}

Ziu, dificil e, ziu, nu-i deajuns

Minte sid ai, cu tot falnicu-i zbor.
Doar astrologul o are usor:

la o lunetd si-ndat

Colo-n stele a st ajuns.

Bine ci-avem insi-un dascdl de soil
Ca fizicieni scoate din mariafoi.

Refren

Sintem cei sapte lei paralei,
Fizicastri, mici prometei.

Diam doar din deget si prompt
Sluj stau atomii in front.

ROBERT : Dar unde-a disparut Eva?
Ea de ce nu petrece?

ELEN : Hai si vedem ce face.
(les amindoi.)

CEILALTI :
Zau, dificil e, ziu, nu-i deajuns
Minte si ai, cu tot falnicu-i zbor.
Lesne-1 sd fii si chimist, cd de zor
Doar cu un strop de ulei,
Taina salatei-ai pitruns, ]
Bine ci-avem insi-un dascil de soil
Cé fizicieni scoate din martafoi.

Refren

Zau, dificil e, zdu, nu-i deajuns
Minte sd ai cu tot [alnicu-i zbor :
Mii de particule §i nici un spor —
Uite-le ici, cd le-am prins,

Uite-ie colo, s-au dus.

Bine ci-auvem insd-un dascal de soi!
Ca fizicieni scoute din marfafoi.

ROBERT (intri. Lui Alec care-i intinde
s¢ bea): Mersi. Nu prea obisnuiesc,
decit (surizind) dacd sint silit.

CONRAD : Dar ce-i cu Eva? Nu petrece
cu noi?

ROBERT : A furat-o somnul.

EDUARD (vorbind despre Eva): Ta te
uita : chiar doarme. Apune epoca ato-
mick, rasare epoca de diamant s ea
doarme. Numai o femeie ‘poate fi atit
de insensibild la nasterea umei epoci
noi. {Cintd.)

Mii de particule §i nict un spor..
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CONSTANTIN: Ba eu cred ci adund
puteri, ca si aibi de unde da via@@
omului epocii noi, omului nou.

ALEC: Epoci noi., oameni noi: vorbe.
Citi oameni mnoi, la epoci nei, n-au
existat 71 '§i wmite noi, noii de azi, se-
minim leit cu noii de altidatid.. Cica,
in zisa Hirosimei, la Los Alamos, s-a
biut pini la inconstientd. Prosit.
{Cintd.)

Zéu, dificil e, zdu, nu-i ugor..

CONRAD : Si Hristo tot nu vine. Incepe
si mi tapeze pe nervi.

ROBERT : Atita? Pe mine ma innecbu-
negte. Ce vrea ? Ce tot cloceste acolo!

EDUARD : Ce se poate cloci acolo?

CONRAD : Ce? Intreabi-l pe unul pus
pe alte fapte. Noi; cred ¢d nu ma e
nici un secret.. noi..

CONSTANTIN : Ce atita vorbd ? V-ati
angajat, v-ati angajat. (Peuzd penibild.
Toti in cor):

Sluj staw atomii in front...

ALEC : Pii, dragi prieteni, eu md aflam
in fata unei dileme. Si stiti cusurul,
dar si farmecul dilemelor? Sint osin-
dite si rimind de-a pururi nerezolvate.

CONSTANTIN : 8i uite ¢ tu ai rezol-
vat-o. Si ai rezolvat-o cum trebuie.

CONRAD : Fireste, oum trebuie. Cici
ce-am fi realizat rezistind? Am fi
fost frustratli nu numai de munca
noastrd, dar in primul rind ni s-ar
fi ripit putinta de a duce pind la
capdt lupta pe care oricum trebuie
s-0  ducem, peniru ca stiinta  sd-si
ocupe in societate locul ce meritd, iar
omul de stiintd sa triumfe asupra
autoritatii. Prosit.

ALEC: Traiasci victoria aminati a
stiintei.

CONRAD (deschide fereastra): Veniti!
Veniti si vedeti! Ce nostim! Oa-
menii din strad3, in parc. (In cadrul
ferestrei apar un jsir de migsti sinistie
—  pdsdri exotice, un arlechin, o cu-
lombing, wun brontozaur, monsiri, un
elefant ; se aud vociferdri nearticulate,
foeuri de artificii etc.) Au venit, te
pomenesti, s&2 ne sarbatoreascd ? !

ALEC (beat, se apropie de fereastrd cu
o sticld in omind): Prosit, oameni
buni! Mamilerelor, prosit! In sini-
tatea. voastri. [(Bea.) Veseliti-vd. S-a
niscut epoca de aur! De acam fincolo
© si aveli — pe sdturate — piine,
circ! Noi, noi v-am deschis drunwul
spre fericire. Noi cei sapte. (Inchide

fereastra, wocile se-ndepiirteazd.) Va-
zut-ati ? Pentru de-alde &stia ne-am
sacrificat geniul, stiinta, viata! I-ati
vizut ? Astora le-am dat minte la cap.
{Inching paharul spre ei) Triiascil

EDUARD: §5i ce-ti -pasi cui ii .dai
minte ? Totul e si fructifici lumina.
8% n-o scoti la iveald e imposibil
Asta e sensul vietii. Si pentru sensul
asta faci concesii, toate _concesiile.
Nu facem pe eroi. Vezi tu, Alec,
treaba asta cu concesiile depinde cum
o privesti : dintr-un unghi de vedere
arati a lagitate; din alt unghi, a in-
telepciune.

CONSTANTIN : 8i cu principii de via-
{4 ca #sta vrel si-fi poarte omenirea
recunostinta ?

ALEC: Ce stie omenirea de unde a
tras mai mari foloase de-a lungul
istorici ? Poate nu eroismul, poate la-
sitatea i-a priit. C3 asa-i istoria: im-
grati,. Ea si pe erou 11 osindegte.
daci-l vede infrint.

FDUARD : Ba mai ri3u.  Practicistd
cum e, ridicd-n sldvi pe cel lag, dacd
iese el invingitor.

CONSTANTIN : Antipatici  filozofie...

ALEC f{cald): O fi existind, poate, si
o lege morald superioard. Eu insi nu
mi simt in puteri sd ascult de- ea.
Mai precis, m-am dovedit prea slab
pentru asta. Nu m3 simt ficind parte
din familia celor ce se lasd arsi pe
Tug.

EDUARD : De alifel, ar fi si anacro-
nic; oamenii ar socoti scandaloasi
asemenea necuviintd. Stii ce-ar spune?
Fii serios, domnule, ce faci? Vrei sa
ne putdi in nas carnea arsi?

EVA : Hristo.. nu-i aici?

ROBERT : Vine si el. Indati. Fii linis-
titd.

EVA : Mi duc. Trebuie. S3 vid ce i se
intimpla.

CONRAD (scos din minfi): N-o lasagi!
Veoi insivd ati spus ¢3 portarul.. Nu
lasati femei descreierate sa-mi péra-
seascid casa, asa in toiul noptii, cu-
prinse de amok...

ROBERT : Legile dragostei nu se supun
conditiilor din Diamonda... Hai, te
conduc... La o adici, sintem si noi
ingrijorafi...

EDUARD : Haide, du-te si intoarce-te
cu el

CONRAD  (strigind in  wrma lor):
Nu-mi punefi existenta in primejdie.
Nu pentru asta mi-am plecat capul..
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CONSTANTIN : Vrei si spui cid si tu
te-ai dat pe brazda?

CONRAD f{ironic): Nu, c@ am aderat
de bunivoie. Da, da, m-am dat pe
brazdi. §i wrei s3 stii peniru cine
anume ? In primul rind pentru wvoi,
ca si vi asigur voud un trai tihnit.
Nu uita ci existenta wvoastri e pusa
la addpost, atita timp cit vd sint eu
capul...

ALEC: Capul tuturor capetelor plecate.

ROBERT (iui Constantin): Ce tot casti
ochii la el? la colo-o micd concesie
tacticd, pentru a rimine mai departe
la conducere, la putere. Numai de pe
asemenea pozifie po{i lupta pentru un
tel mai indepartat.

CONSTANTIN: Nemaipomenit. Prin
urmare §i fu.. voi tof{i.. nu-i macar
unul printre voi, s& o fi facut din
convingere ? Nu ziug, glumiti? E-o
farsi de-a loi Alec, imi dau seama,
un joc...

ALEC: Frumos joc, n-am ce zice: si
ne invoim a ramine locului, pind ce
formula ,diamonda® se preface in
armi genocidd. Cu asta sd fim de
acord ?

CONSTANTIN : Tu vorbesti, tocmui
tu? Tu nu esti trecut pe listd ? Nu
te-ai inrolat si tu?

ALEC: Bine zici: m-am fiorolat. Joc
un rol.. Dar ia uite-te aici in mine,
in sufletul meu. Ce wvezi?

CONSTANTIN: Lasi palavrele. [Lui
Conrad.) $i tu?

CONRAD: Eu am o familie; ba am
doui familii; vd am si pe vol Si
raspund de ele.

CONSTANTIN: Asa? (Lui Eduard)
St ?

EDUARD: Eu nu pot trdi fard ceea
ce nenorocitul de Fermi numea ,splen-
dida fizica®.

CONSTANTIN : Strasnic! Foarte inte-
resant... {Lui Robert) Si tu?

EDUARD: Pe el il intrebi? EI, din
tactica...

CONSTANTIN : Din ce in ce mai in-
teresant. Dar Eva? Femeia asta ne-
vinovati, ea, de ce, din ce conside-
rente a facut-o?

ROBERT : Din dragoste. Nu-si putea
lasa logodnicul pradid pierzaniei

CONSTANTIN: Dar nu e drept, nu e
bine... Atunci mie nu-mi ramine decit
sa plec imediat si si sesizez pe general.
Sa-1 spun ¢d nu sinteti de acord, cid
att acceptat numai sub presiune.

ALEC: Vrei si comunici generaiului
enormifatea asta ? Nu maj spune! Dar
ce-ti inchipui? El nu stie ¢3 ne-a pus
la presa?

CONSTANTIN : De ce n-ati discutat cu
el, de ce m-afi incercat sd-1 convingeti,
53-i argumentati ?

ALEC: Si conving péianjenul si dea
drumul mustei? Crezi ci ar infelege ¥

EDUARD : De-ar intelege-o, tot degeaba
ar fi.. Nu-i oare §i piianjenul robul
pinzei sale ?

CONSTANTIN : Va si zici, numai eu
am ales, liber de orice constringere..

ALEC : Numai tu. Esti singurul ucigas
mindru ca ucide de bunivoie!

CONRAD : Dar ce-i asta, biieti ? Ce v-a
gasit ?

EDUARD : Nimic. Alec doar s-a scanda-
lizat la gindul i mai existda ocamem
care fac ceea ce cred, sau cred ceea
ce fac, sau mai stiu eu cum vine asta..
Am pierdut de prea mult deprinderea
8d...

CONSTANTIN : lati solidaritatea con-
cesivilor. Plec! Mi duc la general!
CONRAD (se apropie de el, il apucd de
umeri §i-l asazii cu forta pe scaun. Ro-
bert i ajutd): N-ai si pleci. Nu te
duci niclieri! Un pas np-ai si faci!
{Conrad si Robert il pironesc pe scaun.}
Ei, asa-i ca ti-a trecut cheful si pleci?
Mai poti pleca? Vezi! Asa cum as-
tepti tu acum si te vezi afard din casa
asta blestematd, voiam si noi s& ne

vedem afard din Diamonda...

ROBERT : (Cici tofi voiam si plecim
odati cu expirarea contractulu. Dar
vite, nu plecim. Nu putem pleca... Pen-
tru ci, la fel cu tine acum, sintem
opriti: cu forta! (Ride isteric.) Bi
vezi, asa, in condiiile astea am semnat
noi ! E clar?

CONSTANTIN ({isi freacd brajele amor-
tite) > Da, e clar. Si cit se peate de
stiintific demonstrat. Recunosc. Oricum
ey, sub nici un motiv, in micl un caz,
nu mi-as pune sempatura pe ceva cu
care nu sint de acord. De m-ar costa
si viata. Daca-i vorba de principii..

EDUARD : Principiul meu este ca nu tre-
buie sd-{i jertfesti viata pentru prin-
cipii. Daci preful viefii e compromisul,
fac compromisuri si pot lucra.

CONSTANTIN : Rationament de slugd.

EDUARD : Ce vind am eu dacd demni-
tatea ¢ dusmanul talentului ? Si rdmin
demn, dar redus la inactivitate ? Macar
dacid iti plecr capul. ocolesti robia..
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ALEC : Ocolesti robia si dai de slugdr-
nicie..

CONSTANTIN : Cum adici, pentru voi
a sluji este una cu a slugdri?

CONRAD : Eduard are dreptate. Copa-
cul smuls din riadacini nu rodeste.

EDUARD : Nici cel ce-a prins radéicini,
dacd e sterp.

CONRAD ¢ Lasi ironiile. Creatia voastrd
e conditionatd de postul meu, pistrat
asa. cu compromisuri. Citd vreme pla-
tesc eu, putetl voi lucra.

EDUARD : De plitit, am plitit si eu de-
ajuns, Nu-ti face iluzii. Nu por{i singur
povara noastri.

ROBERT (ironic, lui Eduard, soptind):
Cu atit mai mult, cu cit n-o s-o mai
poarte cine stie cit.

CONRAD : Oricum, greul eu il duc; aici,
ficcare in parte a cedat. Pentru el in-
susi. Eu Insd, pentru toti deodata.

CONSTANTIN : Pentru mine, off ce-ai
zice, nu ; eu n-am cedat nimic.

ALEC: $i ai ficut vreo scofald cu asta?

ROBERT : Scofali ? Prostii. Principiile
— asta e tactica lui.

CONSTANTIN {ca ars): Ce-ai zis?

ROBERT : Adevarul. Noi #stia cinci
facem concesii din tactici, pentru a
ne pastra principiile. Tu ai altd for-
muld, faci caz de principii §i ajungi la
acelagi rezultat. Sintem de-o teapa.

ALEC: 8i al saptelea?

EDUARD: N-ai grijid. O si-gi aduca
apa tot la moara noastra.

ALEC : El nu-i aici, nu s-a rostit inci.

ROBERT : O sa fie si el aict. O sia se
rosteasci. Poate cu o a saptea formula.
De-alde #stia, care triiesc pentru ne-
murire, au scuzele in buzumar cind ac-
tioneazd ca muritorii de rind.

ALEC: Ai merita ca formula asta, a
saptea — a lui —, s34 aibd un alt in-
dice.

EDUARD : Nu jubila. Cel dintii pus in
incurcdturd ai fi tu, daci s-ar confrunta
umanitarismul tdu cu adevirata ome-
nie.

CONSTANTIN : Pentru vei, adevarata
omenie se cheama a ingadui unei puteri
strdine sa fabrice raza neagrd?

EDUARD : §i pentru tine — s-o fabri-
cim mnoi ? Dacd acea a saptea formuld
ar avea alt indice, ea n-ar avea si se
confrunte decit cu tine, cu a sasea : ne-
gativul cu pozitivul. Nu cu noi. Noi
ne-am pus pozifia noastrd in parantezd;
asteptim numai momentul propriu ca
s-0 deschidem i si-i punem in fati
alt indice.

ALEC: Nu te mai mindri cu asta. Se
prea poate si ne fi pus astfel cinstea
in parantezd.

ROBERT : Trebuia si te gindesti la asta
cind ai semmnat.

EDUARD : Fii calm, Alec. Asta e doar
schepsisul secolului. S&-{i inchizi in pa-
ranteze ori cinstea, ori creatia. Dar
gindegte-te : putem trdi fara frumoasa
noastra fizica 7 Putem sta cu miinile-n
sin, uitindu-ne cum lucreazd altii ? Nu-i
loc de bocete. Trebuia si ne salvim
geniul,

ALEC: De asta md temeam. De jongle-
ria ta intelectuala. De felul cum stii sa
justifici trddarea stiintei in numele
stiintei, de argumentul cu care sustii
viata, renegind sensurile ei.

EDUARD : Te-nseli. Eu demonstrez mo-
dul prin care poti dejuca viata pentru
a-i pdstra neintinate sensurile; si-ti
arat ce pret platesti pentru asta.

CONRAD : Mai cu seama mie, care pli-
tesc pentru voi.

EDUARD : Platesti : iti platesti neputinta.

CONRAD : De ce vorbesti asa? Adu-ti
aminte. Eram atunci cu totii una, ne-
clintiti : toti sapte. As fi acceptat oare,
altfel, misiunea asta ingrati? In locul
experienfelor, coordonarea lor; in  lo-
cul focului sacru, focul gheenei? Ag
mai fi stat oare de veghe trei ani in
sir, sacrificindu-mi aspiratiile creatoare,
ca si administrez munca unor labora-
toare in care nimeni nu se sinchisea de
mine, de gindurile mele, de inventiile
mele ? As mai [i acceptat postul asta
daca...

ALEC: Nu l-ai acceptat: l-ai furat.

CONRAD : L-am salvat ! §i am stat ferm
la post.

CONSTAVT?N Zici post, dar nu te
gindesti la veghe, ¢i la scaunul tiu. De
director.

CONRAD : Ba la veghe mia gindesc, la
locul omului de stuni;a Cici n-am pEa—
tit ce-am platit, ca sd vad cum se iscd
si creste dihonia initre noi, ¢ ca sa
ajung si eu, odatd si odata, si dau ce
e mai bun in mine, s& mi reintilnesc
cu partea nobild din mine, cu partea
creatoare.

CONSTANTIN : Nu méa duci tu pe mine.
N-ai sd ma faci si cred ci vret sa-fi
salvezi opera, c¢ind in fond umbli si-{i
aperi pielea. $1 mai pozezi in Galilei.

CONRAD : Aici repetim toti pe Ualilei

EDUARD : Numai ¢d nu in realizari;
cel puiin unii...

CONRAD : Nu oricui it este dat si fie
geniu,

EDUARD : Dar numai geniul este indrep-
tatit la compromisuri.

ALEC : Pii, daca compromisul este cri-
teriul genzulm, inseamna ca, dintre noi,
tu esti mintea cea mai rasarita,
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EDUARD : S$tii prec bine ¢d nu m-am
compromis mai des decit voi.

ALEC : In sfirsit. Recunoaste si el o datd
¢ nici ca geniu nu e deasupra noas-
tra.

CONSTANTIN : larasi paradoxuri. Mai
bine rdmineai cu aforismele tule in lite-
raturd. De ce n-ai stat sd scrii pam-
flete in revistele pariziene? N-ajungeai
unde ‘ai ajuns.

ALEC: Unde-am ajuns? Am decizut cu
voi odatd. Sintem cu tofii una: cu
tofii am spus da.

CONRAD : Nu toti. Mai este unul care
nu s-a rostit inca.

EDUARD : Nu-fi face procese de con-
stiinfd. Nici cuvintul pe care-l astepti
n-o si fie o negare.

ALEC: Dar daca totusi..

EDUARD f{rdu): Tu ce-ai vrea? Da ori
ba? De cine te temi mai mult?
Stiu: de Hristo. Dar de care? De cel
ce-ar putea sta de partea ta? Ori de
cel ce te-ar condamna? Te temi. De
ce ? De un da sau de un nu'?

ROBERT (cinic): De un nu, nu are a se
teme. Aga. ceva nu s-a mail pomenit in
Diamonda.

ALEC: $i totusi, trebuie s apard. Inne-
bunese la gindul ci o si vad usa aceea
deschizindu-se si lasind sd intre un om.
Un om intreg. Care va putea contem-

la mutrele a cinci lasi §i a unei lichele.

CONSTANTIN : Tu te-al gisit sa ma
insul{i ? Mai cintdreste-{i vorba. Ca si
asa ai ajuns destul de jos.

ALEC: larisi eu? De ce mercu eu §i
numai eu si fin tirit in mocirld ? Ca
nu vad sia fi ajuns mai prejos decit
voi.

CONSTANTIN : Mai prejos, nu: tot
acolo...

EDUARD : .. unde ai ajuns §i tu, prea
stimate jude moral.

ALEC finir-ale lut): Eu am avut moti-
ve... Am fdcut-o din...

CONSTANTIN : ... din frica.

ALEC: Tot de mine te legi. Mai vezi §i
de el. (Aratd pe Conrad.)

ROBERT : Pe el ldsati-1. E familist.

CONRAD : Eu pot trii si altundeva. Nu
numai in Diamonda.

CONSTANTIN : Poate. Dar numai in-
tr-un castel ca Asta. Dar anonim,
printre anonimi? Nu cred sa-ti «con-
vind.

ALEC : In sfirsit, o judecati la care te
indreptifeste deplin viata ta de ascet.
51 acu, gata. Ai fAcut si tu ce-am
facut noi.

CONSTANTIN : N-am facut ce-abi facut
voi.

ALEC : Al semnat si tu.

P
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CONSTANTIN : Da, dar din convingere.

ALEC : Atunci ai atins performanta ma-
xima. Ai coborit treapta cea mai de jos.
Fiinded noi n-am renuntat decit la ju-
matatea constiintei noastre. Tu fti-al
lepddat-o toatd. Si mai vii §i ne ceri
socoteald de jumitatea pe care ne-o
dstram.

CONSTANTIN : Eu sint un om intreg.
La mine da e da, nu ¢ nu

ROBERT : Atunei s fi spus nu, cu toatd
integritatea asta a ta. Te-as fi stimat...

CONSTANTIN : Si fi ficut eu gestul pe
care nu al avut tu curajul sa-1 fael?
Tu sa f1 zis nu, dacd asa credeai!

ALEC: Am spus da, ca si tine!

EDUARD : Chiar asa. (Catre Constantin.)
Ce zor al si te tot delimitezi de noi?
Am spus da cu toiii. Sintem o apd..
Asuma-{i asadar si tu rdspunderea.

CONSTANTIN : Pe noi nu ne uneste

acest da.

{Soneria ; pauzi incordatid. Tofi pornesc
spre ugd ca la o execulie. Intrd in fugd
Eva.)

EVA (abia isi tine rasuflarea): Al sap-
telea...

TOTI {in culmea incordarii}: Al sapte-
lea?

EVA: Al saptelea a spus: nu'l (Pauzl.)

ALEC: A spus nu! (Scoate revolverul
confiscat la mcef}zziz;f actulut I de Iz
Conrad ; fuge spre alcov.) Afi auzit?
Vocea amulua Lasati-mia ! Pazea! (I
apropie revolverul de timpld.)

CONSTANTIN (realmente singurui cu
prezenti de spirit, i smulge revolverul
din mind): Dementule !

CORTINA




® ACTUL AL DO

L E A

In continuare, tabloul de la finele actului 1. 8e reiau ultimele replici.

CONSTANTIN (smulgind revolverul din
minag lui Alec) : Dementule ! {Alec in-
trid in alcov podidit de plins.) Asadar,
n-a avut incredere in minel Nu mi-a
spus ci avea de gind.. Si.. privirea
lui... abia acum i-o vdd limpede.. Avea
ceva... De-ag [i stiut, mai aveam vreme

5i...

ALEC: S& ce? S&-1 corupi? (i intoarce
spatele.)

CONSTANTIN: Dupd ce a intrat el
m-am reintors in anticamera generalu-
lui. Aveam un pretext: uitasem acolo
nu stin ce.. De fapt, speram sd pot
auzi ce vorbesc.

EDUARD (si ol doborit): Mai pe limba
noastrd... Ai tras cu urechea. Care va
sd zica, nici micar ce?artas la putere
nu esti! Un lacheu, si atit. (1 infoaree
spatele.)

CONSTANTIN : Ce-aveti cu mine ? [Spe-
rind intelegere mdcar din partea lui
Comad,) Nu ziu, ce aveti foti cu
mine ?

CONRAD : Acum =~ nimic. (i intoarce
spatele.)

CONSTANTIN {dezndddjduit, Iui Edn-
ard} Niei m nu intelegi, omule? Vo-
iam si-l

EVA {sare 2a el) S&-1 aperi? Tu? De
cine voiai sa-1 aperi?

CONSTANTIN : De consecinte. De firea
asta a lui

EVA : Mi-e sila de tine. Nu mai avem
ce vorbi. (li intoarce spatele.)

EDUARD : Du-te, caracter imaculat,
du-te unde ti-e locul. Esti omul gene-
ralului.

CONSTANTIN fpipét): Si tu? Ce esti
tu? Al cui esti? Esti.copil de ti{a?

EDUARD : Treaba mea. N-am si-{i dau
tie socoteali. Mi am pe mine insumi
pentru asta. Ori, dacd wvrei, 1i am pe
el prietenii mei, pe Hristo, in primul
rind... Numa1 de- ag avea pntere si-1
privesc in ochi. (% infoarce spatele.)

ELEN {intrd buimacd): Voi tot mai?..
Si Hristo ? Nu trebuia si vind si el ?
Nu l-ati chemat si pe el, dupd aceea?

ALEC: N-a venit. Ne-a parvenit insi
raspunsul lul. A spus nu. Al saptelea
a spus : nu !

ELEN : Nu pricep. Cui trebuia si-1 spu-
neti nu ?

ALEC: Intreabi cui trebuia si-i spunem

nu.
ELEN: Cui?

ALEC : Lipsei de omenie.

CONRAD : Elen dragi, de ce nu rimli
la tine? Du-te, ziu; tu n-ai nimic
de-a face cu toate astea...

ELEN : Cu lipsa de omenie? Aga e Ni-
mic. Nici acu trei ani cind am wvrut
s scrin un memoriu...

CONRAD : Haide, draga mea, lasd-ne.
Avem de luat o decizie intr-o problemi
de ‘mare, de foarte mare importanii.
Si tu vii mereu si ne tulburi cu isteria
asta veche.

ELEN ({se pare cit gstie mai mult decit
cred ei}: Nu strich si-{i amintesti din
cind in cind; nu stricd.. {Pleacd.)

EVA: Dar de ce nu vine Hristo? De
ce nu vine 7 Unde rdmine ?

CONRAD : Trebuie si stii mai bine.

EVA: L-am vizut doar pentru o secun-
di. Atit. Cind iesea din palatul gene-
ralului. Mi-a spus sd_revin aici, cd
vine st el — ci n-o sd-ntirzie

CONSTANTIN : Atunci e-n ordine; O
sd soseascd. Linigtiti-vi.

ALEC : Mi-e greatd de vorbele tale. Ser-
bede, goale de orice pasiune... Pasiune
zie? Tu ¢ 13&3:!.1!1@’;’t Tu nu esti om
ca mine, ca noi, ca oamenii; tu .esti
plamadxt din alt lut. $i nu un sculptor
poet cu inimid inflicdratd, te-a vizut
pra:ectat ca o nemaivizuti statuie. Al
iesit, pur si simplu, in serie dintr-un
atelier de marionete.

CONSTANTIN : I-ai vorbi si lui asa,
daci ar fi aici? Nu uita: dinire noi
toti, eu 1i sem@n cel mai mult

EVA : Dumnezeule... Unde-o fi ? De doud
ore de cind...

ALEC: Ce doui ore, copila mea? De
doudizeci de ani.. Tineti minte specta-
colele noastre studenfesti ? El juca pe
Antoniu. (Lui Constantin.) Tu — de
pe atunci incd - pe Brutus..

EDUARD : Si a riimas pind azi ce-a fost:
roman. Ultimul roman.

ROBERT : Modelul Iui a fost dintotdea-
una Giordano Bruno. Nu Galilei. Nici-
decum Galilei.

CONRAD : Cuvintele sint de prisos. Ne
aflim in fata wnui exemplu rar de ome-
nie !

EDUARD : lIar noi stim mufi. Na stim
ce s raspundem.

ROBERT : Dacd nu stii, taci; taci s te
inchind lui. El n-are nevoie si-gi aco-
pere nimic rusinos sub faldurile cu-
vintelor zornaitoare.
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ALEC {teatral) r Unde e cronicarul care
s imoertalizeze luptele secolului: tra-
gedia savantului; a savantului’ care fa-
bricik arme, dar el fnsusi este dezar-
mal...

CONSTANTIN : Inteleg. Vi inclnti ges-
tul Iui Hristo. Dar recunocasteti ci este
un gest nesiabuit. (Lui Alec.) Ascultd,
prietene...

ALEC: Eu nu ti-s prieten. Prieten imi
esti dacid esti om, si prieten al omului,
ca Hristo...

EVA: .. care ¢ birbat..

ROBERT : care nu se ascunde dupd
paravanul diplomatiei, §i a pornit des-
chis la lTupti..

EDUARD : care nu tine sd salveze
numai. creatia, ci si cinstea creatorului,
in fata lumii...

CONRAD: .. care a stint si ne fie
exemplu...

CONSTANTIN (révasit de corul elo-
giilor) : ... care a tradat. (Liniste ame-
ninfitoare.)

ALEC : Cine a indriznit si rosteascd cu-
vintul tridare?

CONSTANTIN (simte cd a depdsit ma-
sura): Mi rog, fari si-si dea seama.
Oricum, e un fradétor.

ALEC : Tu ai obrazul si vorbesti? Tu
esti traditor.

CONSTANTIN : Cum vorbesti cu mine,
Alec? Abila acum zece minute fe-am
impiedicat -s& mork

ALEC (sincer): Si asta a fost un soi de
tridare. Si condamni la viati pe cel
ce-a vrut si-si rdscumpere dezonoarea...
Imi propui si triiesc in continuare, sd
triiesc viata mea murdard. Aici m-ai
tridat. Eu n-am curajul si trdiesc. 8a
mi uit in ochii celul ce-a trezit in
mine pe Alec — cel de odinioari.

EDUARD (5i el sincer): Mi se pirea ci
secolul nostru nu e ficut pentru mar-
tirt. As fi vrut si mi realizez inca in
viata.

CONSTANTIN : V.a luat mintile.

EDUARD : Ne-a readus la noi insine.

CONSTANTIN : Dar nu vi gindifi ci i
s-ar putea intenta un proces..

EVA: Proces? Despre ce fel de proces
bombine dsta ?

EDUARD : Hai, du-te, du-te. 5i da-i
generalului sugestia asta cu procesul
Ci, vezi doamne, fird tine nu i-ar
trece prin minte.

CONSTANTIN: Am spus-o doar aici,
Intre moi. Dacd raza Incape in mina
dugmmanilor...

ALEC: Acolo a si-nciput: e-n mina
noastri.

CONSTANTIN : FEi, daci-i asa, atanci
putin imi pasi cum i4i pui cenugi pe
cap. Dacd, in adevir, crezi cd ai pa-
catuit fati de omenire, n-ai sd rezolvi
nimic cu vorbe umflate. (I imitd.)
.Unde e cronicarul care s imortalizeze
luptele secolului 2“... Iii spun eu unde.
Secolele trec la nemurire: prin de-alde
mine si de-alde Hristo: prin ocameni
integri st prin traditori. Fiindcd, oricit
de dureros ar fi, el este un triadater.
lar tridarea nu-i decit reversul virtutii.

ALEC : Care insd, dintre voi, este fata
si care reversul? Asta o va decide
timpul.

CONSTANTIN : Ferice de voi. In ce vi
priveste, a decis. El, cel putin, s-a pas-
trat credincios siesi.

ALEC: Ei taci! Te pleci in fata trada-
toralui ?

CONSTANTIN : Nu mi plec. Am si eu
sira spindrii inflexibild. Poate asta md
apropie de el.

ALEC: Dracu si te ia. Hotiraste-te
odatid... Ce e Hrnisto? Un om integru
sau un traditer ?

ROBERT ({cdtre Alec, incet): Esti beat!

ALEC: 8i ce daci? Unii beau si uite,
eu ca si-mi amintesc. Beau fiinded nu-
mai beat indriiznesc si fiu eu insumi
— c¢el ce nu mal sint, cel ce-am fost..
Beau fiindcd bidutura trezeste in mine
dragostea de om. Mi uit la tine. Nu
mi mir cd esti singurul antialcoolic
intre noi. Beau fiindcd in abureaid ma
regisesc ; fiinded numai in starea asta
reinvie in mine Alec de altidati, cel
care nu se inmormintase incd in cocinz
asta diamantini.

EVA : Terminati.. terminati odati. Nu
mai pot! Ma duc si-1 caut. Si-1 aduc

CONRAD : Stai cuminte, Eva. $tii bine
cd vine.

CONSTANTIN : Las#, Eva. Mi duc cou.

ROBERT : Va {i nespus de bucuros =4 te
vadi.

CONSTANTIN : Orice-afl zice, ma pre-
tuieste mail mult decit vel.

EDUARD : Fiinded nu te cunoaste incd.
Fiindci nu stie in bratele cui te-a Tm-
pins firea ta statornici.

CONSTANTIN: Asa cum pe tine, firea
ta oscilanta.

ROBERT : Bine. du-te.. du-te.

ALEC: Chiar asa. Du-te. Fii decis, ca
de obicei, diplomat ca Robert, calin ¢z
Eduard, respectabil ca si Conrad..
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CONRAD : ..dement ca tinel..

ALEC: Asa! dement ca mine. Si-n
chipul  dsta, wvei putea reprezenta cu
adeviarat, singur, micul nostru clan.

CONSTANTIN : Datoria mea este si-l
caut, si-1 conving, si-i intind mina
la nevoie. {Pleacd.)

CONRAD + Aici se "giseste mereu cite
cineva sd te bage la apd, si apoi sa-ti
intindd mina s3 te scoatd din ananghie.
{Intrd Elen.)

ROBERT : Penibil tip. Dar, la urma ur-
melor, e singurul, in constelatia de fatd,
in misuri s& pund o vorbi in interesul
fui Hristo.

EVA ({innebunitd): De ce si puni o
vorbi? Ce 1 s-a intimplat? Ce i se
intimpli ? Imi ascundeti ceva. Voi stiti
ceva, stiti ce consecinte..

ALEC: De unde si stim? Am ficut
vreodatd vreun gest care si aibd re-
percusiuni ?

ELEN {nu pare deloc buimacd): Se in-
timpld ceva cu Hristo ? Trebuie salvat?

ALEC /fii pune. mina pe wmir, [oarle
cald) : Nu-ti fi griji. El n-are nevoie
de sprijinul nostru. De sprijinit a spri-
jinit ¢l pe altii.. Si pe tine.. Atunci,
stii tu, cind eu. inaintea oricul, gresi-
sem atit de mulf fatd de tine..

ELEN : De ce sa riscolim trecutul? E o
istorie veche, vorba lui Conrad. Veche...

ALEC: Teati viata nu e decit repetarea
unor istorii wvechi. Si istoria de azi este
repetarea istoriei de acum frei ani
cind am ajuns sd legim formula omega
si cind tu, Elen, ai conceput acel me-
moriu... Fiindcd se vedea clar, de pe
atunci, ca raza noastra va sluji la o
ucidere in masi.

EDUARD : De pe atunci? Eu stiam mai
de mult ¢i miliardele nu se varsau
pentru viata.

ALEC : Tu o stiai dinainte ?

EDUARD : O stiam. O stim. O stim de
o mie de ani; de o sutd de mii de
ani : de ¢ind e lumea Jume, stim. De
cind celulele creierului ne-au devorat
instinctele. De atunci stim cu ce pret
progreseazd omenirea. =i uite, progre-
seazd... Progreseazd. Fiindci omul, la
stilpul infamiel de care a fost legat.
si-a indreptat sira spinirii. Dar si-a
indreptat-o. $i roata a fost axati in
jurul pamintului de niste madulare siri-
vite, §i porniti de un vint iscat de
suspine... Si uite, se invirteste si duce
lumea inainte. 5i, de-om ajunge intr-o
buni zi pe wvreo planetd, departe, tot
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o energie piminteani ne va da brinci.
Poate, energia unei explozii apocalipti-
ce... tot ce se poate. Cidci o fortd bla-
jind nu duce pind la stele. Cercetez
natura. Sint insensibil ca ea, ca natura,
care n-are o lege rea, spre a despica
coaja lumii, si o lege bund care sa-i
croiascd drum spre astri. N-are decit
o lege, una singuri : legea naturil. Asa-
dar, n-am de unde alege: eu finsumi
sint alesul. Eu.. Noi trebuie si ajun-
gem pind la stele.. Asta, de cind Abel
a murit de mina lui Cain, pentru ca
prin asemenea fii ai lul Adam si pros-
pere umanitatea. De atunci stim cid si
raza noastra — raza dititoare de viaill
— o dobindim din partea istoriei, drept
compensatie, drept adaos la crima. Am
stiut asta. Si uite, am acceptat. Nu
atit de dragul razei, cit de dragul ne-
cesitatii istorice; sau, dacid preferi, al
destinului. De aceea, Elen, nu am fost
de partea ta, nu {i-am sprijinit memo-
riul. Mii de raze stribat in lung si-n
lat viata noasird, nici una nu poate fi
stinsd cu un strigit. Dacd protestul tiu
ar fi izbutit atunci s& stingd cumva
raza neagrd, s-ar fi pierdut §i raza de
diamant in cenusd. Nu te-am sprijinit,
Elen. si nu-{i cer iertare. De wreme ce
nu poti construi decit pe ruine, eu ma
catar pe ruine sd consfruiesc...

ELEN: Asa te-am cunoscut. Bine ¢i nu
ai nevoie si te absolve nimeni; si mai
ales eu.

ROBERT : Dar am eu nevoie. Si-ti cer
iertare — si pentrn fratele meu. Daca
este si ne amintim acum de lucruri
de atita vreme stiute — de o mie, de
o sutd de mii de ani, de cind e lumea
lume —, atunci si ne amintim. Din
vremea in care ne impiedicam in hati-
surile de jungla, am invatat si intin-
dem capcane in folosul mostru; din
vremea in care ne-ncoliceau incid lia-
nele gi am deprins mesgtesugul de-a Tme-
pleti fringhii, stim c3 firul sortii are
doud capete — " unul, latul, cu care
lumea imi leagd mie miinile, si altul,
pe care-l arunc eu asupra lumii ca sa
inhat ce mi se cuvine. Om liber, cu
adevarat, este cel ce stie si arunce
lasso-ul si cu miinile legate ; cel ce, cu
o nemarginitd ridbdare pindeste momen-
tul potrivit; cel ce, cu siretenie ne-
miarginitd, vine In inthmpinarea telu-
lui.. Dacd am o scuzd fatd de tine,
asta mi-e scuza. Numai <3, vezi, tun-al
de ce sa ma ierti, fiindci eu n-am
aruncat nici un lasso; nici n-am in-
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cercat macar si arunc. Dimpotrivi.
Chiar i atunci cind ai strigat dupa
ajutorul meu, am stat numai la pind3,
am luat-o pe ocolite. Nu te increde in
mine, Elen. Drumul drept e poate pri-
mejdios de abrupt, dar la ce foloseste
ocolul, dacd ocolesti insusi felul ? Nu
te increde nici in siretenia mea. Am
tot pindit si pindit momentul oportun
st am scapat din vedere momentul li-
bertatii. N-am pus umirul sd te ajut,
si dau aripi protestului tdu, pentru a
ajunge in lume. larti-mid ! mi-am me-
najat ziua mea de miine, nu viitorul !
M-am zbdtut atita ca libertatea s& nu
ajungid a se ineca in singe, ¢ am sfir-
sit prin a o ineca in noroi.

ELEN: De ce te frimin{i? Pe atunci
iti pierdusesi vechile tale legaturi. de
stinga.

ROBERT : Ei i ? Puteam si le caut,
chiar asa, rupt de ele.

EDUARD : Ori, de care te-ai rupt tu?!

EVA : Asta nu. Tata {ine si astdzi ne-
spus la Robert. Intreabi mereu de el,
cind dau pe-acasd. §i Intotdeauna se
mird cd el, numai el, n-a primit pinad
acum nici un premiu. Mare incredere
avea tata in ell

ROBERT : Astea-s copilirii, Eva. Alurezi.
Ce-are de-a face discutia noastri cu
faptul i am fost acu doudzeci de ani,
ca student, la voi in gazda? Ci mi te
asezai in brate si-ii numdram sfelele ?
Ce ne mai leagd de vremile acelea, de
oamenii care eram pe atunci?

EVA : De te-ar auzi tata, s-ar supira
foc. Tine atit de mult la tine!

ROBERT (striga) : Toemai de aceea; nu
vorbi anapoda.

ELEN: Mii, dar nervosi mai sintefi!
Ce-i cu nervii &stia pe voi? N-o fi din
cauza aerului inchis? Hai si deschi-
dem fereastra, si ne invadeze veselia
de-afard. Poate nu ne-om mai simii ca
intr-o cetate asediatd.

ALEC: Exact, ca-ntr-o cetate asediati.
Ne asediazi multimea si ne cere soco-
teald. Ce-am ficut cu ziua ei de miine,
cu fericirea, cu sinitatea ei ? larti-mi,
Elen, dar dacd ¢ vorba de gresit, ni-
meni mai mult decit mine n-a gresit
fatda de tine.

ELEN : Vai, Alec: tu? Dar tu erai, pe
atunci, director. Ai luat parte la dis-
cutiile ce s-au purtat la general. Cine
altul putea si ne dea de veste?

ALEC: §i cine altul putea si te induci
in eroare ? Gindeam si-mi redobindes:

Al 7.LEA, TRADATORUL »

prin tine integritatea viefii. Integritatea
care, odati pierdutd, nu o mai redo-
bindesti : nici cu luptd, nici cu terti-
puri. Cidci, de o mie, de o suti de mii
de ani, de cind ¢ lumea lume, stiu ci
nu exista decit o singuri libertate —
a ideil. Care nu se supune niménui si
nu ascultd de nimeni, c¢i isi croieste
singura st caile si legile. Dar care
poate cadea §i ea robitd, cind pitrunde
in universul necesititii. Asa a cazuf si
cugetul nostru in robie, invitind a se
smeri. L-a invitat necesitatea si se
smereasci. Si asa a ajuns si ne ame-
ninte. Cum voiai tu, Elen, si te impo-
trivesti 7 La ce ti-ar fi folosit? Nu
raza mortil ne ameninti. Ideea mutatd
intr-o energie strdini — ea ne ame-
ninta. Constiinta noastrd vradjita. De
aceea, te-am abandonat cind ai fost la
ananghie ; nu pentru ¢d m-ar fi infri-
cosat — o, nu peniru asta —, te-am
tradat. Nu fiindcd m-au ameniniat, nu
din lasitate. Cum sia mai fii curajos
cind ti-ai pierdut libertatea ? Tu it
inchipui ¢d m-am facut vinovat fata
de tine abia acum ftrei ani, imboldin-
du-te si protestezi. sd scrii memoriul
acela care n-a fost decit un soi mai
eroic al inrobirii. Te tridasem mai de
mult: de cincisprezece ani, decind n-am
stiut sa aleg libertatea, de ¢ind n-am
avut taria sa ingrop in mine raza noas-
trd cea fard prihand, Acu, ce-ag putea
face? Si evadez? Unde? Oriunde as
fugi, de conditia umand tot nu scap.
S4 mi refugiez in jungli, ca un pite-
cantrop cibernetic, i s3 astept acolo s3
md ajungd din urmi raza voastrd ? Sa
ma intere, ca un om de stiinti antro-
pofag, in laboratoare si sé-mi continuz
munca pind mi stinge propria-mi razi ?
Ori poate sd-mi pun capiit zilelor 7 O,
mi-am pus libertatea la licitatie : poate
oi afla dincelo, un alt soi de libertate.
Arit numai cd, pe tarimul celdlal,
nu-mi pot refugiasi raza. Nici moartea
nu-mi  poate rascumpdra constiinfa
vindutd. Ce si fac deci? Invafi-ma,
Elen, ce s& fac? Nu wezi tu? Nic
si trdiesc, nict si mor nu mai pot.
Orice intreprind iese anapoda. Cu
toate cii, de felul meu, nu sint rau.
Nu-i asa ¢i nu sint riau? Recunoaste.

ELEN: Nu esti, Alec. Nu esti

ALEC: Mi jarti — mia uit la tine g
mi se fringe inima.

ELEN: Nu mi compitimi. Nu siot de
compatimit. Multumitd lui Hristo.
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CONRAD (lui Alec): Mi... Mi-ai luat
pistolul. Unde l-ai pus?

ALEC: E in miini bume, mi l-a luat
Constantin.

CONRAD (Elenei): Nu mi privi asa.
Pricepe, te rog, pricepe ¢i nu de dra-
gul puteriite-am sacrificat. Fiindca stiu,
stiu de o mie, de o sutd de mii de ani,
de cind e lumea lume, stin ca stipi-
nind materia nu stipinesti si lumea.
Te-am sacrificat — a fost nevoie —
pentru o biatd existentd, pentru niste
conditii mai bune de munci. Nimeni,
inaintea noastr, n-a fost ca noi. Cu it
ne vedem mai stipini pe materie, cu
atit ne simtim mai pufin stipini pe noi
ingine. Astrologul ducelui patrundea,
singur el, taina stelelor; cu o lunetd
de doi bani i descifra mii de taine
ale naturii. Si ducele, odatad ajuns ,ge-
neral®... iati, ¢ nevoie de milicane si
milioane ; pentru a dobindi rezultate
derizorii ; cici astronomul generalului
e mai prejos de sdrman astrologul
care-{i ghicea viitorul. Genialele noas-
tre izbinzi ne-au micinat geniul, si
iati-ne devastati si firimitati, noi micii
actionari ai unei societifi pe actiuni,
cu raspundere limitatdi a stiintei. Nu
puteam s@-{i stau alaturi, Elen. Eram
de pe atunci aserviti. Temitori ci vor
pune peste noi niste tebnocrati — cea
ce ar fi fost cumplit. De aceea am
gregit fati de tine. Si e groazmic ¢
am gresit. Te-am renegat. Si tot Incerc
de atunci sd-mi dau explicatii, sd-mi
dovedesc ¢d nu sint mecinstit, c¢i am
vrut binele, ¢d nu eu, c¢i istoria este
rispunzitoare, de vreme oe raza se §i
peate lipsi de noi, in acest secol in
care nu e nevoie si fil gemiu ca s-o
aprinzi. Niscai cnergii inflamabile la
focul banilor o pot face la fel de
bine. In  halul in care am ajuns, s§i
sclavii pot dibui asemenea razd. Dar
dacd e asa, imi ziceam, tot ¢ mai bine
s-o aprind eu. Eu slujesc raza: servii,
numai pe general. Asa fiind, m-am
hotarit si nu admit si ni se pund-n
frunte mniste barbari ai tehnicii, niste
strdini. §i in adevdr: n-au fost trimisi
striini ; am fost numit director. §i am
pornit astfel si slujesc razei. Am sca-
pat ceata noasird de paralel cu preful
jertfirii tale. Asa am cistigat increde-
rea generalului si am putut sd-mi vad
zelos de muncd., Mai tirziu, acliunea
de sabotaj pe care am zadidrnicit-o §i
restul — chestiunea de azi — le stiti
si voi. e si mai lungesc vorba?
M-am pretat la toate, in temeiul unei

convingeri etice totusi: ca splendida
noastra razd si nu incapd pe mina
slugilor. 8i acu la spartul tirgului, vdd
cd am Jlucrat mai slugarnic decit slu-
gile insesi. Ce-am facut? Ajuti-mai,
Elen; mi pribusesc.

ELEN : Pribusirea e apanajul celor pu-
ternici. Slabdnogii isi duc traiul de
parcd nu s-ar intimpla nimic. Vege-
teaza...

CONRAD : S mor deci! Sd-mi trag un
glonte ?

ELEN : Vai, dragul meu, ce tot vorbesti ?
Dacd existd printre noi careva inrudit
cu moartea, sint eu. Fiindcd nu sint in
stare sa-mi imprumut echilibrul sufle-
tesc de la ordinea insensibild a uni-
versului... {edére Eduard} cum o faci tu.
St fiindcd nu sint in stare si mi-nfrupt
din capitalul omenirii, adunat din toc-
meli, ca si md cldpituiesc (edtre Con-
rad), cum ati face voi (de dala asta
si cdtre Robert] daci ati esua. Eu
nu-mi pot cduta tihna intr-o libertate
absurdd, acolo, pe tirimul celilalt (cd-
tre Alec), acolo unde crezi tu s-o afli
Eu am incetat de mult sd incerc reea
ce incercafi voi: si triiesc, cind e «lar
cd nu se poate trdi; cind nu-fi rimin
decit revolta si deznidejdea.. Asa am
ajuns si nu fiu decit un protest viu la
tot ce existd si nu se poate suporta.
Personific eterna dezniidejde a ceea ce
ar trebui §i nu se poate implini. Sint
cea care, de fiecare datd, trebuie sd
moard, pentru ca generalii si nu ajungi
nici ei si trdiasca in tihn3. Si pentru
ca sa nu amufeasca constiinia celor
ce slujesc splendidele raze. Pe mine mi
ucideti voi in vei — de o mie, de o
suti de mii de ani, de cind e lumea
lume... Eu sint aceea pe care o ducefi
la moarte, ori de cite ori vid intim-
pind un moment decisiv; ca si vi
gasifi, prin mine, Impicarea.. {Pauzd
lungd ; tofi stau in jurul ei)

ALEC : larti-mi...

CONRAD : larti-mi...

ROBERT : larti-mi...

EDUARD (isi infringe rexistenja): lar-
ta-ma.

ELEN: Nu vi-nieleg. Venifi-vd in fire.
V-am cerut ea, v-am silit en si-mi ci-
deti in genunchi? Dacd simf{iti nevoie
de iertare, atunci cereti-o lui Hristo..

CONRAD : Asa e Si  atunci, tot el, sin-
gur, s-a expus peniru tine.

EVA: Oh, de ce nu vine? De ce nu
vine sii ne sileased a ne privi in fafd
propria-ne ticilosie ?
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ROBERT : De ce nu vine si ne oblige
la luptd, la lupta de care am fugit?

ALEC: De ce nu vine? Ce i s-a intim-
plat? Unde ai disparut, Hristo, sirman
naiv, ce ti-ai riscat libertatea pentru
ca numele nostru si intre nepitat in
istoria stiintelor ?

EVA: Ce vorbesti ? Cam si-si fi riscat
libertatea ?

ELEN : Trebuie si vindi, trebuie si... (Je
aude o usi, apoi payi grei. Toji sar la

ugd.

TOTI : Al saptelea 7!

CONSTANTIN (intrd): Nu el. Eu

EVA: 51 cu el ce-i?

CONSTANTIN @ Nu-i.

EVA: Nu-i? (E cit pe-aci si legine.)

ROBERT : Eva, ce-i cu tine?

ELEN: S-o0 ducem la mine. (Elen §i Ro-
bert o scot afard.)

ALEC: Vorbeste odatd, omule!

CONSTANTIN : Am fost la palat. Nu e.
A plecat de acolo de doui ore. Nici
acasd la el nu-i.

ROBERT : Atunci?

CONSTANTIN : Nu-i de gasit niciieri.

EDUARD : Atunci nu ne rimine decit si
mergem cu totii la general.. Si-1 in-
trebim unde e. Chiar daci a sdvirsit

...

ALEC: N-a sivirsit nimic. A zis: nu
Atit. Era dreptul lui. Asigurat de Cons-
titutie. Si sd uzezi de dreptul acesta...

EDUARD : Poate duce la arestare,
dar nu e nicidecum un motiv...

ROBERT : Pretexte... se gisesc oricind...

EDUARD : N-o si admitem.. $i apoi,
cum de-a dispirut asa deodati ? Doar
nu l-o fi ridicat chiar din anficamera
generalului !

ALEC: Ci nu puteau sa-l1 ridice pe
drum ! ? Se jeneaza 7!

CONRAD : Atunci? Si stim cu miinile
in sin? Dar foruri dnternationale nu
existd ?

EDUARD : Cine, naiba, a descoperit, la
urma urmelor, nenorocita aia de raza?
Nu noi? Ce-si inchipuie generalul ?...
Ci are de-a face cu niste anonimi?
Daci e pe-aga, putem rdscoli imtr-o
secundd intreaga opinie publica.

ALEC ({inflicirat): Las’ cid-i reimpros-
pitim noi memoria acestui domm. Ii
aducem mnoi aminte ci ftriiesc si in
zilele noastre un James Franck, un Leo
Szilard, un Bertrand Russel..

ROBERT : Nici o griji. Ma explic eu cu
solddtoiul fAsta: 11 ariit eu cine sint
adeviiratii generali ai lumii.

ALEC {ece mai sus): Fiinded acum s-a
zis ; nu ne mai plecim. Ii punem ime-
diat in fati — reziliat — contractul...

ROBERT : Stai, nu te avinta; nu se re-
curge imediat la agresiune. Inainte de
a comanda foc, se-ncearci tratative.,

ALEC (ricanind): Just! Inainte de a
comanda foc, inchei pacte de neagre-
siune !

EDUARD : Lasi glumele. 83 formim o
delegatie !

ROBERT : Asa. $i o conduce Constantin.

CONSTANTIN : De acord. Fiinded, dra-
gii mei, am fost i eu ingelat. Am dis-
pus de razd, in calitate de proprietar
al ei, nu de umil serv al generalului.
Si sint decis si-1 fac si vada g in
Hristo un proprietar al razei, nu un
supus ragzvratit. Asta-i prea, prea! Si-1
convingd, mi rog; sau si-l lase sd-gi
expund pe larg punctul siu de vedere.
Si asta e admisibil ; ori si se sfituiasci
cu noi ~— nu? Eu cred in hotiriri
luate de bundvoie, nu in acte silnice.

ROBERT : Crezi c¢d e recomandabil un
asemenea ton? Generalii sint ricani,
nu filozofi. Noroc ¢i pe al nostru l-a
invidtat timpul s& fie micar politician.
Trebuie sd3-i explicim — s3-i explici
— cd-3i face lui r2u dacd ne jigneste
pe mnoi.

CONRAD : ... ci situalia sti astizi alt-
fel... c¢a ar fi impotriva propriilor lui
interese, daci s-ar afla ci intre sti-
pini gi fduritorii razeli nu existd uni-
tate.

ROBERT : Si-i atragi atenfia ¢3 nu e
momentul potrivit s& se dedea la sil-
nicii.

ALEC: S3-i spui.. ce, e intr-o ureche,
de i-a venit si faci un martir din ad-
versarul Iui?

EDUARD : Mai domel, mai domel. Tre-
buie si-i explice ¢& pentru Hristo ris-
pundem mnoi; si-1 lase pe seama noas-
ré.

CONRAD : .. si ci raza, orice s-ar in-
timpla, nu o wva fabrica decit tot cu
noi. Jar noi — ce si infrumusetim lu-
crurile ? — i-o fabricim mai bine de-
cit... 8i-1 facem — c¢e mai? — si in-
teleagi ¢i nu sintem chiar In miinile
lui, atita timp cit raza e in mina noas-
fri...

CONSTANTIN : Fu nu conduc delegatii
de cersetori. Nu santajez §i nuo ma
milogesc. Sint de acord cu ce sint de
acord ; mu mi se pare ceva drept, pro-
festez.

ROBERT : Esti pur si simplu nebun. $i
la fel de cipitinos ca Hristo. O copie
ceva mai proastd.
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CONSTANTIN : Eu cind intind wmina,
o intind pentru dreptate, nu pentru
pomeni.

ROBERT : Numai ci, vezi, momentul nu-i
al dreptafii.

CONSTANTIN : Atunci nu conduc de-
legatia. Renunt. S-o conduci Conrad.

CONRAD (tofi se witd la €l): Mi-e pe-
nibil — dar refuz. Trebuie. Nu ma pot
pune intr-o situatie..

ALEC : Ce situatie?

CONRAD : Cum si spun.. ridicold. La
o adica, de ce sd punem carul inaintea
boilor ? Generalul e perfect luad. Stie
ce vrea. Are nevoie de niste savanti
cigtigati la cauza lui, in cel mai riu
caz, de savanfi docili sau prabusiti
N-are nevoie, dar deloc, de morti si de
martiri. §i, la urma urmelor, de unde
sintem noi asa siguri ¢i umbli si-1
pedepseasci pe Hristo ?

ROBERT : In adevir. De unde certitudi-
nea- asta ? Nu e exclus ca, in timp ce
noi ne framintam aici pentru libertatea
lui, el sd o fi luat creanga prin oras,
ori sa se fi infundat in vreo circiumi...

CONRAD : Intocmai. Imaginati-vi o sce-
ni ca asta: noi ne infiintdim cu o
faled-n cer si una-n pamint la wcest
om de mare conceptie, si el, cu bine-
cunoscuta lui elegantd, ne dovedeste ca
ne purtam ca niste {inci cu cas la
gurd... Cici, si judecim bine. Ce are
el cu Hristo? De unde si stie el pe
unde unbla ? ! A rispuns chemirii, s-a
prezentat, si-a exprimat punctul siu
personal de vedere, a plecat, a fost
ldsat s plece in buni pace. lar el, ge-
neralul, nu-i poartd nici un gind r3u.
Ce mutre vom face noi, in schimb?
Vom sta acolo pleostiti de rusine, ne
vom bilbii, ne vom compromite.

ALEC: Halal. Rezistenii fird rezistenti.

CONRAD : Poate cii nici nu e nevoie de
o delegatie...

ALEC : Nevoie, nienevoie — n-are cine
s-o constituie... Tu sd fii membru in-
tr-o delegatie ? N-ai har.

ROBERT fricaneazd}: Sau si faci tu
parte din ea? (Lui Eduard.) Tu care,
azi, mi te-ai vindut generalului pe un
fleac de scaun directorial ?...

CONRAD : Ce-ai spus? N-am infeles.

ALEC: Ce si mai intelegi? E clar. In
treaba asta nu esti chiar ageamiu. Al
mai fdcui-o si tu: cind m-ai lucrat pe
mine, cu pretul sacrificirii lui Elen.
Iti ardea sa fii director. De ce nu
mi-ai cerut ?... Iii dideam scaunul de
bunéivoie.

EDUARD : Nu vid e rusine? Vi certafi
aici pe posturi vechi si noi, in timp ce
Hristo si-a sacorificat totul.

ALEC: Ha, ha, acum il ia in brafe pe al
saptelea ; rivneste si la lauril lui. Vreel
sd-i iei postul de martir ?

ROBERT : Pentru asta i-ar trebui micar
fermitatea lui.

EDUARD : Omenirea e satuld de aseme-
nea tipi fermi. N-are nevoie de min-
tuire ; s-a siturat de sirul de mintui-
tori care au dus-o la dezastru. Ome-
nirea vrea si ftriiascd. $i cu asta,
basta.

CONRAD : Nu incepeti, vd rog, nu in-
cepeti din nou! Nu-i acum momentul
si ne dezbinim. E neveie mai mult ca
oricind sa fim solidari.

ALEC: Uite cine se giaseste sa ne cinte
despre solidaritate! Tu, care te-ai le-
pddat st de nevastd-ta..

CONRAD : Nu striga!

ALEC: Si de ce nu, mi rog?

CONRAD (calm) : Pentru ci cel ce striga
nu prea are indeobste dreptatea de par-
tea lui. Pe urmi, fiindcd trezesti copiii';
dormitorul lor e aldturi.

ALEC : Drigutii de ei ! Ei isi fac linistiti
si inocenti somnul, in timp ce titicul
lor pune la mezat fericirea omenirii...
Am intrat eu, nu altul, dupid tine la
general. S3 nu crezi ¢ nu mi-a dat
aminunte despre felul cum te-a ade-
menit. Mai precis, ca si folosesc chiar
termenul lui, cum si cu ce te-a con-
vins. De ce nu te duci sd povestesti
copilasilor tdi ce ai primit azi de la
nenea generaly’ P Cum ai schimbat in
paralute de aramd epoca de aur a
omenirii ? Si, impreund cu mine, ei or
si te intrebe: pe cine onordm acuma
in persoana lui tatict’? Un domn
presedinte, o excelentd, ce? Cici asta
ti-a promis. Portofoliul de ministru al
cercetirilor stiintifice.

ROBERT (lui Eduard, incet) : 1ii dai sea-
ma, nu-i mare pricopseald fotoliul de
director. Asta, vezi, asta ‘a cizut mai
sus. De aceea, se vede, nu fi-a facut
nici un TEPros.

EDUARD: Nu mi-a fdeut reprosuri,
filnded stie cd la treburi noi se «cer
cameni noi. Dar tu? Cum de-ai ajuns
deodati asa de sigur de tine?

ALEC: Exact! Ei, daci am ajuns aici,
hai si auzim. Tie ce ti-a promis?

ROBERT : Mi rog, daci vit interescazi,
poftim ! S-a initiat o comisie, o mmi:
sie noud. Mi-a oferit presedintia noii
comisii. N-am luat deci postul nimdnui,
n-am ,lucrat® pe nimeni, dupd cum ve-
deti. E un post special finfiinfat.
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EDUARD (cu dispreg): $i iti ajunge tie
atita 7

ROBERT : E chiar mai mult decit mi-am
visat ! Intli de toate, am si lipsesc vreo
doi ani din Diamonda; exact timpul
necesar ca sa fiti vol gata cu raza
neagrd ; incet, incet, numele meu va fi
inscris in istoria stiintei pe o pagina
alba.

EDUARD : Mare scofala! Dacd e sa-ti
numariam descoperirile, numele tau ar
ldsa oricum o patd albd iIn cartea
istoriel.

ROBERT : E mai placut, orice-ai zice,
decit sa mi stiu trecut acolo, ca parinte
al razei morgii.

EDUARD : $i crezi cumva cu asia «a
mi-ai luat-o finainte ?

ROBERT f{ironic) : Gum as fi indriznit?
Prioritatea e doar de partea ta. Tu ai
fost arivist incid din stare embrionari.
Mi-ai luat-o inainte cu cinci minute s
treizeci de secunde !

EDUARD : La toate {i-am luat-o inainfe ;
asa-1. Si-n alte cele, chiar cu secole.
dragd frate!

ROBERT (innebunit): Ma sugrumai in
pintecul mamei. Mi te-ai suit pe spate,
sda fii cu un cap mai inalt. De aia, de
aia... sint ghebos... (Pauzd.)

EDUARD (subit, ricanind): Asteapti sa
ma asez numai in fotoliul directorial ;
voi fi cu incd un cap mai inalt decit
tine.

ROBERT : At si mai primesti si cine stie
ce nouda decoratie, pentru cine stie ce
noud infamie...

EDUARD : Pe care ai s-o comiti de alt-
fel deopotrivi cu mine; atit doar ca
tu n-ai sd fii decorat!

CONSTANTIN : Bravo, felicitirile mele.

ROBERT : Tu si taci, sa taci! Uite-te
in tine! Ce vezi ?

CONSTANTIN : Intransigenta !

ROBERT : Intransigen{a cu care le-al
vindut generalului?

CONSTANTIN : Nu m-am vindut, fiindci
n-am fost cumpirat !

ALEC: Ar fi trebuit sa fie cel puiin ne-
buni, s te cumpere dupa ce 1i te-ai da-
ruit. Vezi, patriotismul nu se pliteste.
Pe noi au trebuit si ne cigtige, si
ne-au si plitit pentru falsa noastrd
loialitate. (Intrd Elen. In focul discu-
tiei, ei n-o observd.)

CONSTANTIN: Tot ce-i fals costd
scump ; ce-i autentic se giseste pe de-
geaba la orice col{ de stradi. De-ati fi
gtiut insa ce-ati vindut! De-ati sti!
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Ci uite, nu existd delegatie. Nu e cine
si se uneascd, cine sa frateze! V-ati
dat cu totii legati; v-ati lucrat unul
pe altul!

ELEN : Care va sa zicd, nu vi aliafi ?

ALEC: Cine si se alieze? N-ai auzit?
Ne-am lucrat unul pe altul ; ne-am
vindut unul pe altul.

ELEN: Las" ci se duce Eva. Acum s-a
trezit. E dincolo, la mine.

ROBERT : In aripa cealalti vrei si zici?
Nu?

ELEN: Nu cumva esti acum invidios
pind si pe .. pe temnita asta?!

EDUARD (ironic, spre Conrad): Tem-
niti ? Dar ce se-ntimpld cu Elen? I-a
pierit frica? Nu se mai fereste de dra-
cul instalat in perete ?

ELEN (in culmea exaltdrii}: Instalat, ne-
instalat — 1i vorbesc oricum de ani de
zile.. Ajunge, ajunge.. A sosit timpul
si mai vorbim §i ca oamenii.. Daci e
instalat acolo, cu atit mai bine. Lui
am sa-i spun, am sa i-o strig lui..
microfonului  instalat: Diamonda e o
temnitd, o temnitd, o temnita!..

ALEC: .. Dar si temnitele au directori.
Si pentru un astfel de post se luptd
in aceastd clipd ilustrul thu sof $1 Edu-
ard...

ELEN : Stiu. Am auzit !

CONRAD : Ce-ai auzit ?

ELEN : Tot... Tot. Ce-a spus Constantin.
Ce-au spus el.. Ge-ai spus tu.. Tot.
ROBERT (ca un apucat]: V-am prevenit
ci ascultd la usi! Nu degeaba se foia

pe aicl.

ELEN : Abia acum mi-a fost dat si aud
ce nu s-a mai auzit. Prin urmare, de
Astia-mi sinteti! Fiare — lupi

ROBERT : Si tu? Ce esti? Urechea ge-
neralului !

ELEN: Nu ziu! Ei bine. Daci-i nasa,
si nu te mire: ma duc la el. Acum,
imediat. Si-i raportez ce am auzit aicl.
Stiam i mi suspectati. De mult, de
cind cu afacerea Omega... Stiam c3d ma
sopcoteati agentul lui. cd explicati scoa-
terea mea din cauzd, sciparea meoa. cu
argumentul dsta. Cu toate ¢d lui Hristo
am a-i mulfumi cid am scipat. Sa fiu
agentd.. de unde pini unde? Dar
acum, fiinded o vreti voi, am sd fiul
Ma duc! Am si va vind, asa cum
voi m-ati vindut pe mine. $1 am sd-1
salvez pe Hristo, asa cum m-a salvat
el pe mine. Stifi cite stiu despre vol
Pe toate am s3 1 le insir gencralulul
Am si-i spun tot.. toate!
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CONRAD : Ce tot? $i asta, cd le dro-
ghezi cu morfind ?

ELEN {pierzindu-gi cumpdtul, i di o
palmd. Consternare generald): Sil Ci
morfinomand . tet din cauza voastrd
am ajuns. De atunci, de cind v-ati
dezis. de mine. De cind m-afi zvirlit
pradd singurdtatii, de cind m-ati aser-
vit groazei. De atunci m-am refugiat
in morfind, Stiu eu cine sintefi, n-aveti
griji. Stiu .cit vi poate pielea. Nu se
vor ivi zorile si generalul va fi aflat
ce trebuie si afle. Fiinded v vind. In-
telegeti 7 VA wvind, gi-1 rdscumpir pe
Hristo. Desi mi-e rusine de oferta mea :
cd schimb gase cirpe, gase cirpe pe un
steag !

(lese innebunitd din casd. Alec fuge
dupi ea. Conrad, grabit, dese pe wusa
dinspre alcov, care duce la apartamentul
lui de la etaj. Deschisd, usa lasd sd se
vadi scirile. Robert §i Eduard rdmin im-
preund, intr-un colf al incdperii. Constan-
tin, singur, se duce agale in alcov, se
asazd la clavecin §i incepe si cinte.)

EDUARD: O crezi pe Elen in stare?

ROBERT : Cind e vorba de amantii lor,
femeile sint in stare de orice.

EDUARD : Ai cipiat ? Birfa asta a fost
dezmintitd incd acum trei ani.

ROBERT : De atunci pini acum a curs
destuld api pe girld, ca sd devini rea-
litate. Dar in ce hal a putut si se
aprindi ! Ca pe vremea studentiei. Tii
minte ?

EDUARD : Acum {i s-au nizarit istoriile
de pe vremea lui Noe?

ROBERT : Nu sint nici trei ani de cind,
din cauza ei, a ameninfat cu greva.
EDUARD : Nu din cauza ei; din prin-

cipiu.

ROBERT : Ce nu facem noi, din princi-
piu? Din principiu sintem si neprin-
cipiali. Lucrim din principiu, apoi tot
din principiu renegdm rezultatele mun-
c1i noastre... Ne-nsurdm din principiu,
tot din principiu trecem la adulter..

EDUARD : Nu-nteleg exact...

ROBERT : C3 Elen ¢ in stare s3 distruga
tot.

EDUARD : Eu n-am de ce ma teme,

ROBERT : Imi pare bine.. Dar cu ex-
perientele tale cum ramine? Cu ex-
perientele clandestine. Stie si generalul
¢l tu, in laboratorul tdu.? '

EDUARD (sare ca ars): N-are de unde
stifCalm.) $1 la o adicd, experientele

acelea nu-s de maturd si fie considerate
neloiale fatd de stat

ROBERT : Atunci e in reguld.. Cu toate
ci stiu ¢it de gingasd e situatia ta la
ora asta. N-a trecut mici micar o zi
de cind ai infiat reze morfih.. (Liniste
sepulerald, prin care, la clavecin, strd-
bate o Fugd de Bach.)

EDUARD : Esti nebun. Ce tot indrugi?

ROBERT : Stiu bine ce indrug. Eu nu
sint Alec. Eu nu arunc vorbe-n vint.
Lumea mea e lumea realitatilor. N-a
fost gren sd calculez c¢d se asteaptd o
schimbare.

EDUARD : Schimbare in ce?

ROBERT : In ordinea seriei in care tu
ai sd detii numdirul unu. Dar wvezi ce
faci! Oppenheimer a fost tatil bombei
atomice, leller tatil bombei cu hidro-
gen, iar tatdl razei megre, se pare, vei
{i tu, in curind.

FEDUARD : Eu depind de formula Dia-
monda. De aici, oriunde ar duce
drumul, fenomenul se pistreazd acelasi
— cu doud fete...

ROBERT : Ei, daci-i asa, cum zici, cu
Ldoud fete“, atunci esti la tine acasi,
nu-{i mai port griji.

EDUARD : Spune-mi, Robert, simfi ne-
apirat nevoia si mi insulti? Oricum,
si fard auditori?

ROBERT : Si-{i spun un secret, dragd
frate. Mi se-ntimpli si simt nevoia
asta i cind sint singur.

EDUARD : 8i de ce? Poti si-mi spui,
la urma urmelor, de ce?

ROBERT : Poate din invidie, Tie ti-au
mers toate pe roate in viatd. Daci nu
o si ti se infunde cumva acum.. Elen
mai poate fi in stare s& aducd vorba si
despre experientele tale.. $i atunci.

EDUARD : Elen nu stie despre ele;
n-are de unde sti. Nu le stie nimeni,
afard de...

ROBERT : Ei vezi ? Afari de... de Hris-
to, nu? Atunci le stie si Elen. Nu te
mai uita asa. Nu existda secret pe care
amantul sd nu-l divelge, in intimitate,
amantei |

EDUARD : Mai slibegte-mi cu povestea
asta. E o calomnie murdara.

ROBERT : E pur si simplu o observatie...
Si Hristo {cu invidie) face parte dintre
cei nascuti in zodie buni. L-a piscut
norocul si-n viati si la femei.. Elen
stie. Asculti-mi pe mine. Stie tot.. din
intimitate,

EDUARD : Asita-i combinatia ta. Dar sa

zicem c-ar fi asa cum spui. Ce ar de-
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termina-o si divulge? In ce misurid
I-ar ajuta asta pe Hristo 7 Nu-i logic..

ROBERT : Tocmai. Eu cred nestrdmutat
in lipsa de logicd a femeilor.

EDUARD  {scos din sdrite) : Atunci..
atunci n-ar mai ramine decit s2 ma duc
acasd.. sau la laborater? Mi-e plin
sertarul de manuscrise. Ce zici? Sau
si dau un telefon?

ROBERT : Nu atrage atentia asupra ta.
Sezi linigtit. Dacd a vrut si te de-
nunte, te-a si denuntat.. {Rizind.) In
schimb, eu, vezi, sint calm. Pe mine
pn-are cu ce mi denunfa. Despre mine
se stie totul. Sint de mult demascat.
Pe mine asta ma apird, situatia mea
de ,demascat®!

EDUARD : Poate de demascator. Ti-al
recunoscut legiturile de stinga. Tii
foarte bine minte, atunci cind...

ROBERT : De vreme ce am recunoscut,
trebuia si dau §i nume; nu era nor-
mal ?

EDUARD : Ba da. Unul, dacd nu ma-n-
sel, a fost expulzat; altul a ramas fard
catedrd ; era perfect normal. $i ei nici
pind azi nu stiu ca au fost wvictimele
patriotismului tau...

ROBERT : Agtia erau cunoscuti dinainte.
Eu n-am fAcut decit si-1 recunosc. lar
pe unul, nici pind in ziua de azi nu
I-am recunoscut.

EDUARD : Fiindcda esti indragostit de
filca lui...

ROBERT : Cum indriznesti ? Iti interzic!
Iti interzic !

EDUARD (speriat) : larti-mi.. Mi gin-
deam doar, atunci cind a fost schim-
bat: Elen, ¢& tu ai propus-o pe Eva
in locul el

ROBERT : Am propus-o drept recunos-
tinta fatd de tatdil ei! Si tot din cau-
za asta am tacat.

EDUARD : Ei, atunci e bine. Daci in
clipa asta generalul afli de la Elen ca
n-ai spus tot ? (Ride nervos.)

ROBERT : Ce griji imi porti deodatd,
frate scump. Ce-ti veni? Te stiam
bucuros s scapi de o concurenti,

EDUARD: Un constructor de magini
nu-i o concuren{d pentru mine. {Prin
fereastra deschisd intrd o perdea de
fum.) Ce-i asta? Ce miroase? Arde
casa !

ROBERT : Cum si ardi? (Ride.) Arde
opera vietii lui Conrad.

EDUARD : Nu pricep.

ROBERT : Faci pe prostul. Parcd n-ai
mai fi ars hirfoage de cind te afli
aci in Diamonda. Trinteste nevasta uga

si pleacd amenintator la general.. Ce
si facd birbatul ? Nu-i la mintea co-
cosului s3 se apuce de..?

EDUARD: Da. Iati ¢3 trag st eu o
datd foloase de pe urma spiritului tdu
scormonitor. Si crezi tu cd ar avea €a
taria sa-l... pe soful ei?

ROBERT : Auzi intrebare! Dar el, cum
a avut taria si o.. pe nevasta lui?
EDUARD:: E adevirat... s-a dezis de «a,

a lasat-o sa cadd. Dar n-a denuntat-o...

CONRAD ([intrd): De ce-ati deschis fe-
reastra ? (O inckide.)

EDUARD : Te-ai pripit, prietene. N-avea
rost. Nu cred ca literatura ta de . ser-
tar” si fi continut vreo filiatit de com-
promitafoare, pe ¢it de compromititor
o si fie mirosul #dsta de hirtie arsi,
dacd vor veni sid-{i facd vreo perchezi-
tie. Ce esti tu? James Franck?  Aj re-
dactat cumva memorii de naturi si
ameninte Diamonda cu vreun control
international ?

CONRAD: De ce? Se afli cumva in
sertarul cuiva asemenea memorii? In al
cui 7

EDUARD : Credeam c¢& numai sotia ta
se ocupd cu astfel de.. cum s3 le
spun ?... Nu stiam c& te intereseazd si
pe tine.

CONRAD: Mia insulti in propria-mi
casd ?

ALEC ({intra dinspre stinga, pufin jenal,
crezind cd s-a comentat absenta luij:
lati-ne din nou impreuni..

CONRAD : Dar tu unde ai fost?

ALEC: Am dat o fugd pind acasd,
aveam unele treburi de pus la punct..

ROBERT (ride): Ha, ha. Ai avut micar
grija si aerisesti sd nu miroasd a ars?

ALEC (cu ironie amard): N-am ars. Am
vupt. Am rupt §i am zvirlit. 84 plu-
teascd.. {Swbit.) Val, a mai rimas un
manuscris dubios... (Se witd in jur.) Un
manuscris cam echivoc... Un manuscris
ce s-ar putea ri3stilmici. Si dau un
telefon mamei?! Stie ea unde sa-l
caute...

CONRAD : Din casa mea, n-ai sa dai
nici un telefon. Nu-i destul cd aispilat
putina, noaptea, ca un bezmetic, cu-
prins de panici...

ALEC : Eu? Nevasti-ta a spalat putina,
cuprinsd de panici! Cine stie unde a
fugit.

CONRAD : La general, In nici un caz nu
s-a dus. O cunosc eu... S-a dus sd vadd
ce ¢ cu Hristo.

EDUARD : Da, ca Hristo ¢ minor, nu gi-
seste §i singur drumul !
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CONSTANTIN : O sa vina. Si fare as
vrea si vad ce mutre o sd facefi ! Cum
va wveti lasa ochii in jos de rusine..
{Intrd Eva.)

ROBERT : Rusine i1 wva fi lui de time,
cd ti-a fost prieten.

EVA : Prieten v-a fost tuturor. V& venea
oricind in ajutor la greu..

CONRAD : Da, intotdeauna el; bineldci-
torul nestru — cel bun, cel pulernic.

EVA : Asa e Cel puternic. §i ce-ai vrea?
Si-1 umilesti cu slabiciunea ta ?

CONRAD : Poate. Eu, cel slab, sid-1 in-
fring pe cel puternic. Pe bineficitorul
nostru, care ne obligd cu actele lui si
ne tot demonstreazid ce inseamni sa ai
caracter, ca si ne impinga apoi in cite
o situatie incurcata.

CONSTANTIN : Nu-i pofi ierta binele
ce {1 1-a facut.

EVA: .. lui st voua tuturor. Oricind
aveatl pe inimd vreo taind, la el vi
duceati si va descarcati...

EDUARD: Acum nu mai avem taine.
Acum totul e clar intre noi; sase
da-uri contra un nu.

ALEC {lui Constantin): Sau cinci de-uri,
contra altui da..

CONRAD : 8i o droaie de ticniti, unal
impotriva altula, In casa mea, intruniti
dupd miezul noptii, asteptind de la un
moment la altul sa batd la usad serviciul
secret al generalului..,

ROBERT : Adus de sofia ta: mai ules
asta !

EVA: Cum, Elen a plecat? Unde a ple-
cat Elen? Vai ce noapte.. Ce noapte,
Dumnezeule.. Zau, unde e Elen? Un-
de-o fi Hristo ?

EDUARD : Or fi sters-o englezeste im-
preund. Mai gtii ?

CONRAD (il apuci de guler): Tesi din
casa. mea, iesi. lesi imediat..

EDUARD {calm): Nu mi lasi tu si ies...
E nostim. Daci mail {ine incordarea
asta — s§i 0 sa {ind — o sd ajungem
iar cameni ca odinicard.. Dar si fim
drepti: ce mai caut eu in casa asta?
Am fost dat afard, mi duc..

CONRAD : N-ai sa te duci niciieri..
lua-te-ar dracu ..

EDUARD : Vizusi ?

CONSTANTIN : Voiati si stipiniti ma-
teria i nu v& putefi stdpini pe voi
ingiva, sd va pastrati demni...

EVA: Tu ti-ai pistrat demnitatea, n-am
ce zice, dar al travestit-o. Cam arata
a servilism. lar voi ati ldsat in plata
Domnpului — cind i-a fost mai greu —

un prieten. Cinei birbafi, cinci capete
luminate, cinci oameni.. De nu wv-ati
mai ciondidni ! De v-afi impica odatd...
De v-ati alia contra generalului!

CONRAD (ingrozit) : Contra cui?

EVA : Pentru umanitate !

ROBERT : Pentru confra... chestiune
de perioade...

CONRAD : In casa mea nu vreau si sc
alieze nimeni <contra aiminui.. $i
mai wales nu contra generalului.

ROBERT : Dar cine vorbeste de general ?
De el ne pasd la ora asta? de Elen!
De nevastd-ta ni-i fricd. Asta e, dacd
vrrei sa stil.

EVA: lar {ii s3 pui neaparat sare pe
rand. S1 in timpul asta piere un om, e
in joc wviata prietenului tiu.. Nu-l
auzi ? Nu-i auziti strigdtul de moarte ?

ROBERT : Linisteste-te, Eva. Pentru nu-
mele lui Dumnezeu, linisteste-te. Stim
ci e in primejdie, poate in mare pri-
mejdie, dar nu exagera.. strigit de
moarte ! Stii tu ce este un strigat de
moarte ? Hirogima !

EVA: Dal §i de acolo, prin reactic in
lant, drumul duce direct aci, in Dia-
monda. Cici omul dezintegrat este de
o suti de ori mai periculos decit ato-
mul dezintegrat... lar noi, nei sintem
dezintegrati. 31 tu... si tu.. si tu.. Unde
e singurul om integru ? Unde e al sap-
telea ? (Zgomot dinspre usa de intrare ;
toatd lumea fuge la wusd.)

TOTI : Al saptelea?

ELEN (in ugd. Calma, solemna): Wu el
Numai eu.

EVA: Si el? Al saptelea?

ELEN: Al saptelea? .. Nu mai vine..
niciodati...

EVA (innebunitd): A murit?

ELEN : Nu. Triieste. Dar nu vine, aicl,
printre noi. Ne trimite vorbd ci nu
vine. {Pe fata tuturora se vede o dis-
cretq ugurare.) Cu gencralul, natural,
nu m-am vazut.. De fapt, nici n-am
avut de gind si mid duc la el Pe
Hristo me-am dus si-1 caut. Si l-am
gisit.

EDUARD (cu sincerd ingrijorare): Dar..
Dar unde dispdruse ?

FLEN: In masa anonimilor. Generalul
l-a dat pur §i simplu afard.. Sau, cum
si numesc ceea ce mi s-a intimplat st
mie -~ atunci? Si-a dat, md rog, de-
misia ; dacid asta vi se pare o formuld
mai pufin durd..

ROBERT ({wgurai): 1 s-a cerut si demi-
S101CZ0..,
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CONRAD {idem): Ma asteptam la mai
rau.

ELEN: Nu mai are voie si lucreze in
Diamonda.

ALEC: Mare-i lumea.

ELEN: O fi ea mare lumea, dar nu poa-
te parasi teritoriul Diamondei.

EDUARD : O si fugd, nu te teme.

ROBERT : 1l ajung din urmi. Mina ge-
neralului e lunga : se intinde pind de-
parte...

EVA: Dar ochi si vadi mai departe de
virful nasului nu are. Fiinded acum o
54 protestam, o sd declarim greva..

CONRAD : Nu provoca, Eva. $i mai cu
seama, nu in casa mea.

EVA (ironic): Nici la tine nu se poate?
Ziceai doar ci ai ridicat si al contro-
lat parchetul, ¢ ai dirimat peretii..

ELEN: Lasi, Eva. E inutil. El nu cere
sd-] salvati. Nu mai cere. S-a resem-
nat...

CONSTANTIN (sincer): Mi doare cum-
plit. Era un om de neinlocuit.

ELEN : Te inseli. A yi fost inlocuit. S-a
si decretat inlocuirea. Incepind de azi.
Toate functiile din care a fost destituit
ii revin unui patriot, singurul: tie.

CONSTANTIN (sincer revoltat): Asa
ceva n-am cerut... Protestez... Eu n-am
rivnit- la asta!

ROBERT : N-ai rivnit. Poate ¢i ai me-
ritat-o.

ALEC : Ai vizut? Ceea ce considerai tu
patriotism, patria considerd numai loia-
litate ! $i esti platit — rispldtit — pen-
tru ea.

EDUARD : Hai, ce mai stai ? Fugi dupi
plata. Du-te de-ti ocupid locul.

CONRAD : Du-te, du-te. Locurile libere
trebuie ocupate. Impreund cu cele ocu-
pate... M3, hot de cimitire.

EVA : §i dacd totul va decurge cum scrie
la carte, tot tu ai si fii cel care, la
mormintul lui, ai sd-i reciti si necro-
logul. La mormintul, pe care tu, cu
mina ta. i l-ai sipat.. Ce om a pier-
dut azi stiinta! Vai!

ELEN: Ce aveti cu Constantin? Nu vi
raliati impotriva lui, daci vd arde de
raliere. De-ati fi micar capabili s-o
facett ! El nu conteazi pe asta. latd,
vi transmit un mesaj. (Scoate o scri-
soare, apoi o hirtie dintr-un caict cu
patrajele.)

CONRAD (de parcit ar recunovagste hirtia) :
Ce-i asta ?

EVA {amar): Testamentul !

ALEC: Eu zic.. eu zic si ne sculim
in picicare si sia ne plecam capul in
fata omului! (Pe mdsurd ce Elen ina-
intcazéd cu citirea, ei se ridicd, real-
mente, in picioare — unul cite unul.)

ELEN: ... Vi irimite legimintul... legi-
mintul pe care, ca tineri, l-am rostit cu
totii, dupd prima noastri excursie peste
ocean, in fata turnului astrologic al lul
Gauss, la Gottingen. L-am rostit intr-un
glas. Sint doufizeci si cinci de ani de
cind pastreazd hirtiuta asta. Acum vi-o
trimite s-o pistrati voi. Drept ctern
memento, {Citeste.  Foarte solemnd.)
Contract de singe! (Suride.) Subsem-
natii {emopionatd): Elen, in virsti de
18 ani, anul intii — fzica...

CONRAD (i smulge lirtia, emotionat):
Conrad, doufizeci de ani, anul doi —
astronomie...

ALEC (ia hirtia, luptindu-se cu lacrimile
ce-l podidesc): Alec, noudsprezece uni,

anul intli — matematica...

EDUARD ({idem).: Eduard, doufzeci de
ani, anul trei — fizica..

ROBERT (idem): Robert, doudzeci de
ani, anul doi - politehnici...

CONSTANTIN {idem) : Constantin,
doudzeci de ani, anul doi — fizicd...

ELEN (preia din nou hirtia) : ... si Hris-
to, nouasprezece ani, matematician -~
anul intii: pecetluind potrivit datinilor,
acest contract, cu singele nostru, ju-
rim... {emofionati}) jurdm pe.. suferin-
ta indurati de Giordano Bruno, de-a
lungul a opt ani de torturd, ci atit
timp cit vom tril..(Glasul ei se insojesie
acum cu glasul, in cor, al celor cinci
biirbali.)

CORUL CELOR CINCI (de pe banda
de magnetofon): ci atit timp it
vom trai, vom afirma, impreuni cu el,
cd singurul adevir e adevirul stiingei,
¢i Dumnezeu se afli in naturd.. Sub-
semnatii jurdm deci si riminem de-a-
pururi credinciosi zeitdgii siiinicl, si
fagiduim si nu ne plecim nicicind in
fata vreunei alte zeitdafi pamintene sau
ceresti.. Fagiduim si inchindm capaci-
tatile, precum si viata noastrd, cauzel
omenirii. Figiduim si riminem credin-
ciosi stiintei, unul altuia, noud ingine.
(Pauzéi ;: in continuare, din nou, voced
lui Elen.)

ELEN : Data... pecetca de singe... (Pauzd.}

CONRAD (in timp ce toi tac emotionafi,
Dntr-un ifirziu) @ Zorile..
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ALEC ({siesi, pierdut in ginduri): Afari,
spare-risare, si-n suflet soare-apune...
Azi mi-am inmormintat definitiv tine-
refea...

CONRAD fidem): De <cite ori nu-mi
apare in minte cimiruta noastri de
studenti...

EDUARD : Vi amintiti cum s-a infiripat
in noi ideea razei diamonda? Cum 1l
trezisem cu moaptea in cap pe bitrinul
nostru magister. $i asa, cum era, in
halat i papuci, cum l-am tirit duod noi
in parc? Alec, urcat pe o banci, a ros-
tit o cuvintare... Alec... Mai tii minte?

ALEC (emintindu-gi) : Domnule profesor,
o idee geniald s-a nidscut. O idee ge-
niald, domnule profesor.. o si cucerim
lumea.

CONRAD: $i raspunsul magistrului:
Domnilor — n-as crede ci ipoteza
dumneavoastrd este justd...

ALEC {ca mai sus): De unde stiti ? Nici
nu v-am expus-o inca..

CONRAD : Dar biatrinul: nici nu-i ne-
voie, Prea sintefi veseli. Pe mine, orice
descoperire, in fizicd, mi... inspdiminti.

ROBERT fsiegi): Da. Si eu mi simt
acum patruns de spaimi.. Mi-s nervii
zdruncipnati... Nevrotic.. Mi Incercu-
ieste intruna frica.. Mi-a sclzur ca-
pacitatea creatoare. latd, mi-a slabit
si memoria, pind si amintirile din tine-
refe mi s-ag innegurat.. am uitat anii
studentiei...

CONSTANTIN : Ne-am pitat sufletul
de-a- lungul anilor... 5i am uitat cu de-
savirgire ¢d am fost cindva.. cindva..
atit de candid in paivitatea mea, i atit
de indltdtor in prostie, incit si pecet-
luiese cn singe un contract pe care.

ALEC: .. l-am renegat cu tofii, an de
an... Hai, curaj. Asa e. Asta ¢ adevi-
rul. L-am renegat an de an. Fiindcd
habar n-aveam ce facem. Cercetam le-
gile arderii in soare §i nu observam
in timpul acesta cd sub picicarele
noastre arde pdmintn] !

ELEN ({solemnd): Stati, n-am fterminat.
Mai am ceva pentru voi.. Un mesaj
pentru azi {scoale scrisoarea): ,Dragii
mei prieteni, dragi prometei. Vi zic
bun rdmas... (Incetul cu incetul se stin-
ge wvocea Elenei 5i in locul ei se aude
o wvoce frumoasid de bérbat, vrind sd
tlustreze c¢d auditoriul, emofionat, %
evocd vocea lui Hristo.)

VOCEA lui HRISTO (pe bandd de mag-
netofor) : Vi zic rimas bun.. Nu mi
asteptati.. Nu mai pot veni printre
voi. Prezenfa mea ar putea arunca

umbra suspiciunii asupra voastrd. Dar
voi, dupd ce vd veti fi indeplinit aceas-
ta fortatd obligatie.., vol mai avefi sa
dati omenirii mari realizari. N-as dori
si va fin piedicid.. Nu sint supdrat pe
voi, lertati-mid si voi pe mine.. De
cind existdi oameni pe acest pidmint, din
sapte, sase au prins totdeauna culoarea
mediului ambiant, pentru ca si poatd
trii ei si pentru a face ca lumea sd
traiasca prin ei.. Din sapte, unul s-a
desprins totdeauna de lume, pentru a
atrage asupri-i fortele el adverse si s
asigure astfel celorlalti refugiul. Intim-
plarea a ficut si fiu eu, de data aceas-
ta, al saptelea. Nu vi inchipuiti cd ma
simt cumva deasupra voastrd. N-am
ales acest drum pentrucd ar fi mai fru-
mos, mai nobil. mai stiu eu, mai inal-
titor.. Nu.. L-am ales fiindci eu
n-am putut face altfel.. Stiu numai ci,
atit timp cit idealurile i viata no se
vor fi identificat, un om va putea servi
numai una din cauze. Voi rispundeti
de lume, eu, de universul etic. Eu ve-
ghez asupraidealurilor viefii, lasindu-va
in siguran{i. Vi las pe voi si ocrotiti
roadele vietii, ldsindu-ma si plec im-
picat. (Tofi sint miycafi.) Dar raza
noastrd n-am lisat-o s& piard .. (Pe
fetele emotionate ale celor cinci, apare
iniii o nedumerire, apoi o groazd cres-
cindd.) Fiti linistiti. A plecat in lume!
Inci in decursul acestei nopti am tre-
cut prin contraband3, peste hotarele
noastre,  descriptia teoretici si tehno-
logia despiciirii razei... Am avut griji
si ajungd la toate institutele de frunte,
unde lucreazd savanti, prieteni.. Cind
se vor ivi zorile, toate undele din lume
vor difuza gtirea despre descoperirea
noastrd, cireia ne-am dedicat wviata.
Adio, dragi prieteni. Sper ¢i v-am fi-
cut fericiti: azi pe voi, miine ome-
nirea 1* (Linigte de gheatd.)

CONRAD ({intr-un tirziu, cétre Elen):
Vrei, dragi, s8-mi dai putin scrisoa-
rea ?

ELEN (speriaid, stringe la piept scri-
soarea) : Nu.

CONRAD (ameningitor) : Di-mi-o, te
rog. Nu ¢ bine, acum, aci.

ELEN: Ce vrei sd faci cu ea?

ROBERT (nerveos): Ce sa faca? 8Sa
vadid la ce ord a fost scrisi. I foarte
important si vedem la ce ord..

ALEC (innebunit): La ce ord ti-a dat-o?
Cit e acum ceasul ?

CONRAD : Fii intelegitoare, di-mi scri-
soarea...
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ELEN: Ce vrei s faci cu ea?

EDUARD (erispat) : S-o arda, nimic
mai logie... In.. orice moment ne pu-
tem agtepta la o perchezifie...

ROBERT : Da, ce te upifi asa ? Hristo a
strecurat prin contrabandi un secret
de stat...

ALEC: lar noi, not am luat cunosiinga
de asta...

CONRAD : Si am devenit astfel com-
plicii lui.

EVA: Cum? (Ce?

ELEN : Ce complicitate ?

EDUARD : Mai intrebi? Esti o provo-
catoare I Ce stin eu.. de unde pot sa
stin cd Hristo a scris realmente scri-
soarea © Dacd a conceput-o cumva
chiar generalul 7 (Dé sd smulgd scri-
soarea din mina Elenei)

ELEN ({inmérmuritd): Da.. se poate Si
a si- pecetluit-o: cu singe.. cu singele
lui Hristo.., Intocmai ca pe un contract
de singe! Ticilesilorl... 0O, biet de
tine, al saptelea... Sarman de tine..
(Pleacd in fugd.)

ROBERT : Luati-i scrisoarea.

CONRAD : Las-o!

EDUARD : Du-te dupd nevasti-ta; ia-i
scrisoarea. Esti raspunzator, esti direc-
torul...

CONRAD : Ce conteazd scrisoarea? Con-
teazd ¢a-1 cunoastem continutul !

CONSTANTIN : Bravo, baieti! Iar in-
cepem | "Conform datinilor si potrivit
contractului de singe... ne omerim unii
pe altii..

EVA (ingrozitgd) : Mi duc.. Mi duc si-1
avertizez pe Hristo...

CONSTANTIN : Din casa asta, de acum
incolo nu mai iese nimeni!

ROBERT : Sintem victimele unei provo-
ciari! Cine ne garanteazi ci Elen s-a
intilnit in adevar cu Hristo ?

CONSTANTIN - Hirtiuta cu pitratele.

EDUARD : Hirtiuta? Ce dovedeste hir-
tiufa? Cel mult c¢i la Hristo a fost
o perchezitie, ¢i a fost gasitdi la el. O
pistra — nu-i asa? — de doudzeci
si cinci de ani.

CONSTANTIN : Da, hirtiuta asta dove-
deste ci in toti cel doudzeci si cinci
de ani si-a pistrat, intact, eul de odi-
nioard !

CONRAD : Ei, nu mi zapic ! Ce-ai pa-
tit? Ori te pomenesti ¢d ai dat iar
peste niscal principii care, noud, ne
scapd ?

CONSTANTIN : Da, vi scapid. Numai
eu stiu cu ce pref te pofi pdstra inke-
gru.

EDL?ARD: Haide, Robert, acumsi teviad.
Ce e mai primejdios? Si fi scris el
scriscarea, ori si n-o fi scris el ?

ROBERT : Nici o diferenti. $i una si
alta ne ftrimite pe banca acuzatilor,
daci nu dovedim din timp ¢ nu sin-
tem complici... Daci am putea dovedi
ci am aflat.. abla in acest moment,

CONSTANTIN : Dar nu stie nimeni ci
am aflat...

EDUARD : Noi sintem nimeni?

CONRAD : Mare incredere mai avem, si
noi, unul intr-altul..

ALEC (scos din mingi): Ce stiu eu ce i
se va ndzdrl cuiva atunci cind va
primi un post de director... sau de
presedinte. Cine va i ameninfat eu
vechile sale legituri? Cine cu ce va
fi santajat? 5i atunci o sa-gi aducd
aminte...

CONSTANTIN : Vino-ti in fire. GCine
sa sesizeze ? Cel care a stiut despre
scrisoarea de azi? Si a tdcut pind a-
funci ?

ROBERT : Primul care vine cu sesizarea
este iertat. Este putin certat pentru in-
tirziere, dar i se mulfumeste pind la
urmi ci totusi ,si-a revenit®..

ALEC: §i daci-i asa, daci ne e teama
ci mai tirziu vreunul din nei.. atunci
mai bine acum... si cu tofii impreund..

EVA : Simteam... simieam... eu..

ALEC: Ce?

EVA: Ci se pregiteste o crimil.. Ca-
nalie umanitaristd, pe cine vrei tu s
denun{i ? Pe cine? N-ai auzit ¢i nu
are voie sa pirdseased teritoriul Dia-
mondei ? Vrei si-1 dai pe mina justi-
tiei ? In loc sd-1 aperi?..

EDUARD : Dar cine ne apéri pe noi de
invinuirea  complicitd{ii? Al = auzit
doar... am auzit cu totil..

ALEC : Si peste putin, o si audid lumea
intreagd.

EVA: Lumea va auzi despre o razi..
despre o raza dititoare de viafd... De
cind trdieste omul pe pamint asteaptd
un Mesia.

ALEC: Lumea il asteaptd pe Mesia; pu
zic ba, dar pe noi ne asteaptd per_chej
zitia... Asteptim pe agentii seerefi ai
generalului... Ci, odata cu lumea in-
treagd, va afla si el vestea, nu?

CONRAD: Atunci va fi tirziu pentru
noi; prea tirziu.. Atunci vom fi deja
complici... Mai sint citeva ore.

ROBERT : Eva dragd, hai s fim ratio-
nali.. Daci se afli, Hristo e oricum
pierdut... El singur si-a ales aceonstd
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cale. S-a dat pe mina generalului..
Dacia nu-l predam noi, se predi el
de unul singur, prin vestea ce o vor
transmite posturile de radio.. Cui #i
facem, asadar, rau? Nimanui. lesim
insd macar noi basma curata din afa-
cere. Fii intelegitoare. El ne-ar inte-
lege. Adu-{i aminte ce spune in seri-
soare !

EVA : Infamule, infamule.. (Fuge, plin-
gind, spre alcov.)

ALEC (luind calmante} : Descoperirea —
nu-i aga ? — gi-a duat zborul in lumea
larga.. Daca generalul afli acuma, e
degeaba. N-o mai ‘poate opri si se
raspindeascd. Asadar, nu facem nici
un rau omenirii dacd...

CONSTANTIN :  Triiasci umanitaris-
tul ! Trdiasci wumanitatea mintuita !

CONRAD : Cind te-ai dat de bunivoie
pe mina generalului, nu te framinta
scarta umanitatii.

CONSTANTIN : Inteleg din ce in ce
mai pufin ce spuneti..

ROBERT (calm): Desi e foarte simplu.
Al saptelea a trimis in lume nigte se-
crete de stat, si noi am luat cunostintia
de acest fapt ilegal...

CONRAD : Luecru care.. care ne com-
promite pe toti.. Las’ si ne dam cu
capul de pereti, las’ si ne destituie,
sa -piara ultima garniturd de savanii
de culturd umanistd; las’ sa vina in
locul mnostru  tehnocratia ! Ala o sk
aibd grija de omenire, n-am ce zice.

ALEC: Sintem prinsi in capeana. Doar
opera a evadat.

EDUARD : O secundi. Ei, cine sem-
neaza ?... Cine semneaza in fata ome-
nirii  aceastd  descoperire  epocalid ?
Cine?

CONRAD : Numele nostru e exclus. Am
intra pe loc la apa.

ALEC: De ce ne face complici in ochii
generalului, daci nu ne face pirtasi
si beneficiari in ochii omenirii?

EDUARD: Ce binefacere? E vorba de
sudoarea fruntii noastre! De o desco-
perire unicd; de rodul muncii noa-
stre de cincisprezece ani. A furat:
dsta-i cuvintul, da. A furat un rezul-
tat stiintific si l-a semmat co numele
lui. Raza Diamonda va trece in isto-
ric  cu numele lui  Hristo.. raza
Hristo...

EVA: Bi de ce n-ar purta ocare numele
martrulul el ?

EDUARD (calm): Fiindcd al saptelea
nu-i un martir ; al saptelea e un frd-
ditor I Constantin  avea dreptate. A
tradat. Si-a tridat prietenii. Si-a tra-
dat patria. A predat secrete de stat
unor puteri striine.

CONSTANTIN : Ti-ai pierdut mintile !

EDUARD : Ia te uita prin ee metamor-
fozd stranie a mai trecut §1 dumnealui.
Dacid imi aduc bine aminte, era mie-
zul nopiii cind ai rostit primul cuvin-
tul tradare. $1 acum, cind se videsc
semnele tradirii.., ti-a pierit wigilenta.

CONSTANTIN {amar): Vigilenta? N-ai
crede cit a crescut in mine de-aseari
pind in ceasul dsta al diminetii..

ALEC ({isteric): Dimineata? E dimi-
neata! Vestile de dimineatd. (Se repede
la radio.} Intirziem. Poate au si anun-
tat. (Cautd innebunit : din aparatul de
radic ies frinturi stranii de zgomole,
de muzici, de wvoci.)

ROBERT (5i el isterizat}): Nu mai pot
sa astept. Umblid teama in mine.. Nu
mai pot agtepta. O si pierim cu
tofii...

CONRAD (calmj: Tot ce s-ar putea in-
timpla...

O VOCE DIN RADIO: Diamonda!
Agenfia Universal transmite...

ALEC (pe pragul demeniei] : S-a si in-
timplat, s-a si intimplat !

VOCEA : ,In Diamonda, Carnavalul con-
tinud pind si in orele diminetii. La
marea serbare cu misti si costume au
luat parte peste doud sute de mii de
persoane. In Invilmigeald au fost stri-
vifi sapte sameni..”

{Din linistea care s-a asternut subit,
tofi trec inir-o stare ciudatd : intii. pe
Conrad il apucid un ris. nervos, de care
se molipsesc pind la hohote, lofi. E ca
o reactie la tensiunea de pind atunci. Se
tdvilesc pe jos de rls, se bat reciproec
pe burtd, le cwrg lacrimi de veselie)

CONRAD : Ha-ha... bucitarul nestru...
elefantul. El i-o fi strivit.. ha-ha-ha..

ROBERT (moare de ris): Trompa..
trompa...

EDUARD : Trompa lui era de plusg, de
plug alb. Elen i-a cusut-o. Agentia
Universald transmite : ,Un elefant cri-
minal | A ficut ravagii pe strizile
Diameondei...”

ROBERT: Cu masca de bucatar... ha-
ha...

CONRAD : Ha-ha, sapte ! Cunoasteti ca-
balistica numerelor ?

ALEC: Un arlechin a sugrumat o ¢o-
lombina.

EDUARD : Arlechinul a fost un satir
travestit.

ROBERT: Ce moarte.. ce moarte su-
perbd trebuie si fi avut domnigoara.
ALEC: Tineti-ma... mor de ris.. Arle-
chinul era pesemne lacheul generalu-

lui...
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ROBERT : Generalul personal.. ha-ha,
personal i-a cusul urechile din plus
alb !

ALEC: Punindu-i un receptor pentru ca
si asculte «ce latrdi mulfimea pe stradd.

CONRAD : Se anunti din Diamonda:
Un lacheu cu microfoane la urechi a
studiat opinia publici pe strizile Dia-
mondei. Si a aflat ¢d@ mulfimea a pri-
mit cu  entuziasm vestea descoperirii
razei Diamonda.

EDUARD . Un brontozaur... un bronte-
zaur s-a lungit in mijlocul pietii, asa.
{Araté cum.) Se anunti din Dia-
monda : Un brontozaur a suferit ira-
diatii si influente de diamant..

CONSTANTIN @ Diamantul a suferit in-
fluente: de brontozaur... (Semnificajia
pericnloasd a propozifiunii le parvine
si le tate pofta de ris. Linigte mormin-
tald.)

EDUARD : Incd un anunt despre Dia-
monda si sintem pierduti. Cine formu-
feazid denu. sesizarea ?

EVA : Sesizare ? Ce sesizare ?

ALEC : Denuntul, ce mal incoace, incolo.

EVA : Denuntul 2 Ati inncbunit cu tofii?
Oameni sinteti voi ? Pind mai adinca-
uri era un erou, ultimul roman, un
martir...

EDUARD ferud) : §i acum — ce si ne

ascundem ? — nu e decit un fizician
de mina a doua ecare nu s-a stiut
niciodata afirma prin stiintd .. care

n-a fost decit un mic negru in colec-
tivul nostru $i care vrea acuma cu tot
dinadinsul s& pozeze in erou ca un
cabotin de rind ; si-si faci un renume
mondial... Fiindcd asa i1 e mai usor.
Martiriul ii este singura cale spre afir-
mare. Gaci in ale stiintei n-are nimic
a spune, deci n-are ce salva, Eu insa
am. $i nu chiar pe mine mi salvez
cind ma salvez, ci imi salvez teoriile
mele viitoare. (Incepe sd scrie.) Sub-
semnafii : Conrad, director al labora-
toarelor  experimentale.. din Dia-
monda...

CONRAD : Adauga: directorul actual..

EVA: Ce faceti, ce faceti, nenorociti-
for ?

EDUARD : Tmplinim destinul pe care ¢l
insusi I-a provocat!

EVA: Condamnati la moarte pe singu-
rul om care a ramas cinstit pind la
capit ? Ce face{i? Condamnaji la
moarte constiinga ?

ROBERT : Constiintd !  Cuvinte  mari,
copila mea.

ALEC : Si fncd ce cuvint ! Dar n-are alt-
cevia... Nu poate renunfa la ea. Ce i-ar
mai rimine fArd ea?

EVA : Ati renegat calitatea lui de om
de stiintd. Acum vrefi si-1 rapifi si
cinstea ?

ROBERT : Noi sd i-o ripim? Ce cinste
sd rapesti celui ce a rdpit nevasta prie-
tenului sdu? Da, traieste cu Elen.

CONRAD : Asta-i calomnie!

ROBERT © Nu « calomnie; Elen ii este
amantd, {Evei) iar pe tine te vrea de
nevasfa.

EVA : Calomnie. Dovedeste-o.

ROBERT : Pot s-o fac.

CONSTANTIN : Pini-aici. Asta n-o sa
admit...

EDUARD : Al admis pind acum, ai ad-
mis... $tii si tu prea bine. De trei ani,
o stie intreaga Diamonda. (Continud
serisul,) Subsemnatii...

EVA: Ucigasi! Asasini! {(Sare la fe-
reastrd. Prin fata ferestrei trec befi,
blazaii. obositi de chef : un ariechin,
o colombing, un brontozaur etc. Lu-
mini palide de rachete.)

CONRAD : Nu te aude nimeni. {{nchide
obloanele.) $i, de altfel, fii mai demni.
Al auzit doar. Te-a inselat. O stie
intreaga Diamonda.

EDUARD (Jormuleazd) : ..vi aducem la
cunostintd... ¢ pe cale ilegald..

ROBERT : Scurt si cuprinzator.. Asa ¢
mai verosimil §t nu i se pot gasi prea
mari ‘cusururi,

EDUARD ({scriind) : ..o descoperire de
mare importantd.. secret militar, secret
de stat.. pe cili clandestine.

CONRAD : Repede.. repede.. Qe tot
cauti cuvintele ? N-avem timp de pier-
dut...

EDUARD (demn): ..conform legilor pa-
triel noastre.. intrunesc conditiile spio-
najului i ale inaltei tradiri,

ALEC: Nu mai pot.. nu mai pot. Pind
ce buchisesti, zboari vestea in lume..
{Cautii un post la radio. Se aude un
twist, apoi niste semnalizdri bizare.)

EDUARD (in pavza vocilor din radio):
...Consideram ci a sesiza este de dato-
ria noastri cetateneascd... Isciliturile!
Poftim, Conrad, iscaleste tu primul!l
(Ii intinde locul.)

EVA : Conrad. nu!

CONRAD : Nu mai sint eu directorul.

EDUARD : Poftim, Constantin, {li in-
tinde stiloul.) Ai prioritate. Tu ai spus
primul...  cuvintul triditor.. {(Con-
stantin se witd buimac la el) Nu vrei?
Ei bine! Atunci eu! {Iscaleste.)

ROBERT (catre Alec, care s-a scufundat
in radio): Lasid-l1 incolo, ¢d mia inne-
buneste. Treci de semneazid. {Alec
porneste buimac. Radiowl s-a oprit pe
un post. Din Uatican. un cor de cilu-
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giirife repetdé monoton §i innebunitor,
pingd la finele actului, interminabila
~Ave Maria®.)

CORUL CALUGARITELOR: Ave Ma-
ria, gratia, plena, Dominus tecum .
benedicta tu in mulieribus et benedic-
tus. fructus ventris tui Jesus. Santa Ma-
ria Mater Dei, ora pronobis pecatori-
bus, nunc et in hora ‘mortis nostrae,
amen.

ROBERT : Eu urmez. (Semneezd.)

O VOCE DIN RADIO: ..ora pro nobis
pecatoribus...

ALEC: Terminati cu viicireala maici-
lor | Nu existi iertare ! Intr-o secunda,
intr-o singurid secundd se-ndreaptd spre
cer mult mai multe.. cu mult mai
multe suspine decit ar putea sa per-
ceapd urechile ceresti.

CONRAD (citre Eva): Esti ingelati...

EVA : Nu-i un motiv, nu-i un motiv..

CONRAD : Toatdi Diamonda stie. Unde
ti-e demnitatea ? N-auzi c¢d de ani de
zile...

EVA: Tot nu e un motiv. $i asa rimine
un martir.

EDUARD : Inseamni c¢i ai fost ingelatd
de un martir; ¢d@ un martir te-a tré-

C O

dat; ci un martir ne pune acum in

primejdie viafa...

VOCEA CALUGARITELOR LA RA-
DIO: ..Ave Maria, gratia plena..
(Eva ia totugi stiloul; 1tofi o incon-
joard, siderind-o, pind ce, frintd, sem-
neazd.)

EDUARD (lui Constantin) : Poftim! Tu
ce agtepti ?

EVA: Ce-am ficut? Vai, ce-am ficut?

EDUARD (lui Constantin): Ce mai as-
tepti? De ce nu semnezi?

ALEC ({ii smulge tocul din mind): Dai-
mi-l,

EDUARD {lui Consiantin) : Semnecazi...
semneaza odatd ; tu ai vrut-o!

CONSTANTIN: Nu asta am vrut
(Scoate revolverul, fuge spre alcov.)

VOCILE DIN RADIO: ..nunc et in
hora mortis nostrae...

CONSTANTIN : Nu asta am vrut! Nu
asta am vrut!

Se sinucide. Pauzé incremenitd. Alec
isi ridicd capul. Apoi, semneazi repede.
Semneazd §i Conrad. Elen intrd ji cade
in genunchi lingd Constantin. Din difu-
zor se aude innebunitor : AUE MARIA..
in timp ce, incet, ca un giulgiu, se lasd

R T I N A
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CRONICA TEXTULUI DRAMATIC

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR:

+SATUL FARA DRAGOSTE"
de RADU BOUREANU

intr-o produciie abundentd de ,piese”, aparifia unui poem dramatic e un fapt
rar si, pentru ,specialigtii” in teatru, probabil un anacronism. Cind efortul — indrep-
tatit — de imbogitire a modurilor de expresie este orientat spre descoperirea unor
formule dramatice inedite sau spre asimilarea celor consumate aiurea in anii de dupi
rizboi si deja clasicizate, a te intoarce la teatrul romantic pare totuna cu a ignora evo-
lutia genului §i cerintele lui actuale. Poemul dramatic e intr-adevdr o specie ce a
cunoscut strilucirea §i gloria prin romantici. Reactia naturalistd, tendintele de delimitare
mai riguroasi si de purificare a genurilor, in sfirsit, evolufia artei spectacolului au
contribuit in masurd inegald si in momente diferite la discreditarea Iui. Refuzatd progra-
matic de simbolisti, declamatia a fost §i mai categoric exilatd de pe sceni. Locul gol a
fost ocupat de comedie §i mai apoi de ,piesa®. Altddati prilej de risunitoare succese,
poemul a ajuns si fie abia tolerat in teatru, de reguli cind se prezenta mai spectaculos
si mai superficial. Intr-un anume sens inevitabil, romantici, poetii au continuat si-l1 cul-
tive si au reusit uneori si-i dovedeascd viabilitatea. La noi, epoca de resuscitare a roman-
tismului de la inceputul secolului a ficut posibili impunerea unei lucriri ca Ingir-te mdr-
gdrite. Dar si dupi aceea, neintrerupt, s-au scris poeme dialogate, impinse insi — de
atitea ori pe nedrept — in umbrd de piese de o calitate artisticd precard, dar mai
oteatrale®. S-a constituit astfel o literatura dramaticd ,refuzata® de teatru, desi cuprinde
valori superioare (unele piese ale lui Blaga sint dintre acestea). care s-a dezvoltat para-
lel ¢cu cea onorata - uneori excesiv — de instituiia teatrald. Dramaturgia interbelicd
e incomparabil mai bogatd decit apare in sinteze alcdtuite din perspectiva succeselor
teatrale si ierarhizarea valorilor irebuie corectata in multe locuri. Situatia s-a perpe-
tuat intrucitva si in perioada de dupd rizbei. Piese de o ,accesibilitate® dezar-
mantd si de o sdricie absoluti au fost luate nu o datd in serios, in timp ce lucrdri de
talent indiscutabil, dar neajunse pe scend, abia dacd au fost mentionate. Pentru piesa
in wversuri, climatul a fost cu deosebire nefavorabil. Dar, cum spuneam, poetii nu pot
fi convingi ci existi o incompatibilitate intre poezie §i teatru. O simbiozda cdreia 1 se
datoresc atitea dintre capodoperele dramaturgiei si poeziei deopotrivE nu poate inceta
sa fie viabild. Poemul lui Radu Boureanu, Saful! fdrd dragoste, ¢ dintre acestea. El
reprezintd cea mai recenti aparitie in seria inceputi. acum un secol, cu Rdzvan §i Uidra.
Nu stim dacd teatrul poetic se va bucura de interesul care si-i prilejuiascd un nou
moment de dezvoltare. Ne place totusi s@ vedem in premiul acordat de Uniunea Scriito-
rilor nu numai recunoasterea valoril certe a lucririi, i si semnul repunerii in drepturi
a unei specii care dispune de virtuti de neinlocuit in realizarea §i comunicarea
frumosului.
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Poet de mult prezent in constiinfa literard, cu preocupiri artistice diverse, Radu
Boureanu nu manifestd acum intiia oar2 interes pentru drami {a tradus si a scris el
insusi piese). Abia acum lucreazd insi cu uneltele sale, si in Saful fird dragoste il
regasim pe poetul atras, incd de la volumul de debut {Zbor alb, 1932), de legendi si
de istorie. Toatd substanta poemului sdu dramatic e trasi de aci. Nu observatie de
oameni §i construire de caractere, $i nici tablouri de epocd, ci vibratie liricd, ale cirei
surse sint cele dintotdeauna: contemplarea naturii st jocul duios sau indurerat al
iubirii. Dialogul e intre abstractii devenite personaje: spiritele copacilor, raza de luna,
raza soarelui de la miezul noptii, figuri imprumutate din basme: Ileana Cosinzeana,
Fit-Frumos, Zmeul, Zina fard nume, Zina fara ochi, Piele de sarpe. Citi vreme se
mentine in acest plan, autorul realizeazd scene de f[eerie dintre cele mai frumoase. Asa
e in primul rind Prologul. Intr-un peisaj cu sugestii de vesnicie, un gorun strivechi, un
molid falnic, un tufan si o stinci se deschid la miezul noptii, lasind si iasd in lumina
lunii spiritele lor. Ele sint vechimea. permanenta: gorunul e siddit de ,ciobanul Ler®,
ceilalti de wurmasi. iar stinca e aici dintotdeauna: .Cind se ricird muntii am ramas [
Aci-n albastra mare inecatid./ De vinturile reci imbritisatd ;/ Am stat inchisd-n veacuri,
fard glas/ Pind «¢ind fui de-un trisnet detunatd.. /i am iesit sub stele’ntiia oard®.
Din stinci si-au cioplit oamenii locului cele dintii unelte, apoi ,cind trasnetul primii, et
luaré focul / Ficind spre vdi cu el intoarsi cale. / Nu m-au atins, adinc mi se-nchi-
nard”. §i de atunci, ,cind se-ncilzeau. pe vale / Privind in flicari se gindeau la mine/
Ca eu le-am fost altar, intiia vatri.” Intentia nu e aici de a reface istoria, ¢i de a
alimenta drepturi inalienabile ale oamenilor triditori aci: in piatrd si-n scoarta arbori-
lor ,sint serise / Despre trecut, hrisoave nevizute®.

Feeria lunecd deci in piesd istoricd, ale cdrei date le vom vedea mai tirziu. Sa
urmirim deocamdatd feeria. Paginilor din prelog 1i se adangd in actele doi s§i trei
altele. Eroina, Fata frumoasi. ajunge intr-o poiani aflatd la hotarul dintre real s
basm. Dincolo de un pod pazit de zgriptori ni se infifiseaza un palat de aur, altul de
clestar si intre ele o mindstire minusculd, toate sub un cer strilucind de constelatii fan-
tastice. In poiand vin Zina fiari nume, Piele de sarpe, lleana Cosinzeana, Zmeul etc.
Fata, adormiti, asisti in vis la discutia lor, apoi vorbeste ea insdsi cu fantasmele. In
actul al treilea e rindul Fliciului chipes si intilneascd personaje de basm, dar si unele
venite din file de istorie sau de legendd : Glad, Gelu, Menumorut, Toma Alimos, Romén
Gruie Grozovanul, Pintea, Mihu Copilu, Novac etc. Se constituie astfel trei planuri in
poem : unul al basmului, unul istoric si altul al satului roménesc vizut in date funda-
mentale si deci nu foarte precis situate in timp. Acestuia 1 se rezervi in intregime
actul al doilea si epilogul, dar de fapt totul se raporteazd la acest plan. Asupra satului
apasd un blestem rostit cindva de o wvrdjitoare strdind, sofia Marelui Magistru al crucia-
tilor teutoni care au pridat pamintul tirii si au fost pedepsiti potrivit faptei: pe con-
ducitorul lor ,I-au repezit de stinca ta. si capul / Ca pe-un ulcior cu singe i-1 zdrobird®.
De atunci. o dati la un veac, blestemul paralizeazi vointa tinerilor, ficind din urmasii
vitejilor de altadatd niste lasi ce-si cautd adiipost in fugi. Fetele nu pot iubi flacaii
ce nu mai pot ridica palosul s1 satul tot e acum un sat fird dragoste. Una dintre ele,
Fata frumoasa, fsi pédraseste iubitul si pleaci in lume spre a intilni ,Un Fit voinic cu
ochii de jaratec,/ (care) Pe-un ral de foc, cu palosul de fulger,/ In lotri si-n titari
lovind, reteazd”. Vraja e funestd nu doar pentru ci zadirniceste dragostea: tara e inva-
datd de dusmani si nici un brat nu 1i se opune. Topit de dor, Fliciul chipes porneste
pe urmele fetei, dupd ce o altd vrijitoare. urmasa castelanei, incearci si-l opreasci. In
drumul lui ajunge la locul unde tin sfat personajele de legendi si de cronicd, amintite,
Romén Gruie Grozovanul observd ci .Nu ne cinstesc urmasii, nu e bine”., Gelu replici :
-Cum au luptat strimosii, nu se poate / SZ nu lupte urmasii®. Rusinat de lipsa de
virtute a lui §i a semenilor, Flicdul chipes simte trezindu-se in el fortele adormite, pri-
meste o povata de la acclasi Gruoie [.citeste in trecut si tine minte,; $i tara n-o uita,
cd nu se poate/Sa fii intreg cind tara nu-i intreagi®) si un palos de la Menumorut,
se ‘intoarce sd-i imbarbiteze pe ai siti dupd ce-si clibereazd iubita din miinile unui
tilhar venctic, nepot al cruciafilor teutoni. Epilogul ni-i arati pe siteni pornind si res-
pinga invazia, seconda{i de fetele, in sfirsit, iardsi iubitoare.

Ideea e deci a susiinerii sentimentului patriotic si piesa lui Radu Boureanu e
intr-o parte a ei drami istoricd, chiar daci nu ilustreazi un anume moment, ci isi
alege faptele dintre acelea ce tin deopotrivi de cronici §i de legendd. Tonul e aici
patetic, amintind citeodatd de Alecsandri: .Mirita doamni / — se adreseazi Flaciul
chipes Vrijitoarei, ca Limb#-Dulce lui Despot — De cind ne stim, din veacuri depir-
tate / Nici unul dintre noi n-a fost argat.*
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Aldturi de poemul istoric existd insd — cum spuncam — si o feerie. Compozi-
tional, legdtura se realizeazid sub pretextul peregrindrilor celor doi erei. Substantial, ea
e cu totul firava, de fapt nuli. Ideile sint altele. Fermecatd de lumea de basm in care
intrd, Fata frumoasa trebuie si-si cenzureze exaltarea : Ileana Cosinzeana e o amanti
nestatornicd si de aceea porecliti Nirimzeana ; Fat-Frumos nu e ce stim, ¢i un gelos si
se cheamd Fat-Ciudos, faptele lui sint purd laudirosenie; Zmeul e o biatd fiinti pri-
cijitd cersind zadarnic dragostea unei cdlugirite din mindstirea liliputani, schimbul de
vorbe fntre Fiat-Frumos si Cosinzeana suni a comedie rauticioasi {,Amarnici-i muie-
rea” /, declari eroul ideal despre iubita asemenea lui). Decepfia pamintenei e mare:
i se pare ci a regisit lumea ei, cu micile mizerii si fard prea multd poezie. Denuntarea
visului sau micar temperarea exaltirii e facutd chiar de una din fapturile tirimului
idealitatii : ,cu visul si te porti / Si sa-l pistrezi atit cit joacd-n geand | Si nu-l pre-
schimbi in vrere si in sorfi / De dit atit it visu-aduce viatd”. 51 mai clar: ,Copila
mea, intoarce-te in satul / In care tot ce-n lume-i nilucire / Gisesti aievea :; pasiirea
miiastrda / De-i mai slivitd-n cintec decit barza / Ce toacd in amurg pe casa voastrd, /
La fel pluteste, pe aceleasi aripi / In apele vizduhului albastru :/Pe mine si mi crezi..”.
Radu Boureanu isi propune asadar demitizarea basmului, reducerea lui la proportiile
realului. Paradoxal, el reia totodatd mitul Luceafdrului, cu sensul eminescian neschim-
bat, inversind doar rolurile: Zina fird nume, stipina planului ideal, iubeste pe Flaciul
chipes, 1 se aratd, dar nu e nici macar vizutd, pune in miscare puterile Intunericului
spre a i-1 aduce. Fard folos: ,Zadarnic esti tu zind fdrd moarte, / Tubirea piminteana
va desparte../E aprigi o zind cind iubirea/C-un pimintean ridmine ne-mplinitd./ Lui,
de-ar putea si-i deie nemurirea / Pe-a ei i-ar da-o, ura §i-o indeamnia / Spre fata care
e de el iubita®.

Prea multe intentii si prea pufin convergente pentru a incdpea in cadrul aceleiasi
opere. Rezultatul nu e numai insuficienta inchegare a totului, ¢l si incompleta dezvol-
tare a ideilor. Voind si sudeze planurile, autorul alege drept numitor comun reductibi-

litatea celorlalte doufi — mitic si legendar — la realul satului. De aici, pe de o parte
impingerea spre mitic a satului, pe de alta apisarea pe .realismul® legendei sau al
mitului §i — inevitabil — incercarea de a inlatura aureola. Basmul are insi, ca fictiune

coerentd, o rezistentd extraordinari si demitizarea e aci o intreprindere mult mai- difi-
cild decit in- cimpul istoriei. Cine o incearcd trebuie s3 concentreze mari eforturi. 5i
dacid reuseste, care va fi achizitia spirituali ? In poemul lui Radu Boureanu, atitudinea
criticd, rationald fati de mit coexisti cu una opusd, de atenuare a separatiei dintre om
si lumea mnecuvintitoare, de intoarcere in fond la cunoasterea magicid. Spiritul stincii
declari, de pildi: ,Mi gindeam cum si-i aducem iar pe /| Urmasii celor care altidatd/
Pin’ nu-si durarid care, case, vetre, / Infelegeau padure, fiare, pietre / Cum cuvintau —
din nou si ne-nteleagd”. Denuntind o iluzie, poetul propune o alta.

Elementele . imprumutate din folclor sint foarte numercase in text. Unele sint
indispensabile feeriei, dar in afara lor autorul impaneazd poemul cu aluzii la practici
primitive sau tradifionale de mai micd circulatie ca motive artistice, ceea ce ingreueaza
lectura si face necesare notele explicative. Lexicul e §i el prea mult colorat regional sau
arhaic, autorul se vede nevoit si adauge cirtii un lung glosar. Claritatea, tulburatd ori-
cum prin devieri de la sensurile consacrate ale legendei sau prin referirea la fapte de
istorie deosebite de cele larg cunoscute {luptele cu cruciatii, lotri condusi de un urmas
al teutonilor), e din aceste motive incd mai problematici.

Partea rezistenta a poemului sint paginile — numerocase — de poezie. E in ¢l §1
muiti prozia versificati, dar cine poate pretinde suflu poetic egal pe intinderea a 200 de
pagini ? Radu Boureanu scrie frumes nu atunci cind depoetizeaza, ci, dimpotriva, cind
nu-si struneste elanul, cind poetizeazi, ficind s& vibreze liric duhul arborilor, raza de
lund, pe Zina fari ochi etc. Asadar, cind rimine poet.
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NOTE
DISPARATE
CU PRIVIRE
LA

DRAMATURGIA
LUI

CAMIL PETRESCU

Recitite, piesele lui Camil Petrescu scot la weald contururi i
implicafii ascunse, dintr-o rezervd nesfirsitii de semne §i nuante. Cele
mai bune dintre dramele acestui ginditor inamorat de teatru fac
parte din familia scrierilor alese care certificd cititorului, lu -ficcare
noud intilnire, atingerea unei alte virsie a infelegerii. Considerind cu-
noscute liniile fundamentale ale creafiei scrittorului, iranseriem mai
jos citeva observaiii fugare, desprinse dinlr-o cercetare mai ampld.

Caﬂjugare’a avintului citre Idee cu pasiunea pentru  existentd ia adesea in
scrierile lui Camil Petrescu infitisarea unei coexistente silite intre noblete si trivialitate.

Certitudinea acestui decalaj se pronunti insd dupl esec. Neizbutind si descopere
dincolo de aparentele infloritoare ale vietii o corespunziitoare inil{ime spirituald, eroii
sint izbiti brusc de miasmele mizeriei morale. In Micare, de pildi, Radu descopers,
uluit, accentele ‘triviale ale iubilei, ca primele semnc ale unei boli cumplite care se
anunta, odatii cu preliminariile inselirii.

Oroarea pentru vulgaritate devine obsesivi la personajele csuate In scepticism,
care, renunfind la luptd, incearci si se salveze in reduta aristocratismului mizaniropic.
Matei Boiu-Dorcani schifeazid un asemenea recul in pelitici. Maria Sinesti nu mai poate
suporta prezenta fizicd a barbatului sau, de «cind 1 s-a revelat meschinaria sufletcased
a aceluiasi. Pietro Gralla isi exprimd scirba fati de patricienii sleiti de wvirtute ai
Venetiei dociizute, care pierzindu-si vitalitatea cad Intr-o sodomie repugnanti. Fireste,
sub imperiul wvalorilor ideale, omul se exprim3 prin actele sale si se innobileazi prin
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yboeria minfii* (v. Grigore Ruscanu). De aci, Camil Petrescu va declansa firesc, si cu
o vervd explicabild. puternice diatribe impotriva blazoanelor sterpe ale unei nobilimi
suforate de prejudecitile castei. Dimpotrivi, rusticitatea, spiritualizatd prin aspirafii gene-
roase (Nicola, Culai, Lina), vigoarea plebeului capabil si se ridice la .plicerea de a sti
cauzele gi legdturile™ {(Gralla, Danton} vor prelua insemnele nobletei autentice. In piesa
Profesor Doctor Omu, personajul principal va indica vulgaritatea ca izvor al sinucideri-
lor din dragoste, condamnind ,refuzul brutal®, lipsa de intelegere a f[ragilitiitii afectelor
de ‘citre cei care-i imping pe sinucigasi la actul funest. Este acuzati — prin urmare —
salbidticia primari care-l transformi pe omul apt pentru dragoste, intr-o victimi. Aspec-
tul agresiv al trivialitd{ii este mereu surprins uri{ind universul. Acordind, intr-o lume
a duplicitdtii, caracterul ofensiv categoriei trivialilor, Camil Petrescu le rezervi acestora
cimpul actiunii, capacitatea de ,a se descurca® in migcarea stercotipi a cotidianului.
Dimpotriva, ,intelectualii®, cei care nu acceptd si fie ,readusi in rinduri®, atit de puter-
nici in infruntirile capitale {unde uzeazi de armele nobile ale ,marii inteligente®), devin
slabi ,la lumina zilei®, in vilmdsagul abilititilor de duzini ecare conduc la avere si
dominare animalicid. Fireste, oameni ca Danton sau Gralla stiu sd se lupte, dar numai
in cimpul larg al sincerititii, In vreme ce trista abilitate a loviturilor piezise i1 cufundid
intr-o inferioritate aberanti.

Canéitianiué autenticitatea vietii de o trdire plenard, erocii lui Camil Petrescu

vor: manifesta, nu o singurd datd, o explicabili rezervi fati de valoarea existenfiald
a literaturii, Danton il va execra pe Rousseau (,S8& siii de altfel ci daci o si ne ducem
de ripd, literaturii proasie a acestui prostinac o s-o datordm®..), in wvreme ce Gelu
Ruscanu va observa, cind vine ceasul pribusirii, c¢d in cdrti adevirul ,dormiteazi”
inutil. Operele literare, fie ele scrise de strilucite condeie, vor fi suspectate mereu de
reducere a ,adeviarului® la misura strimtd, ,omeneascid®, a lucrurilor. De cite ori lite-
ratura va infersecta drama autentici a vreunui personaj, decalajul calitativ va apirea
stiruitor in favoarea vietii insdsi. Livrescul (osificare a triirii interioare in tipare imi-
tative) 1i pindeste ins@ mereu pe eroi, tocmai fiindcd ei iubesc literatura, fiindcd aceasta
face parte din modul lor de viafi ca ,experienti spirituali® nobild, chemind la medi-
tatie independenti. Trecind printre cele douid infifisiri posibile ale apropierii de carte,
personajele lui Camil Petrescu se delimiteazd prin gusturi. loana Boiu literaturizeasit
vieaja®, in vreme ce Andrei Pietraru ,irdieste literaturae®. Danton disprefuieste poetizarea
searbddd a revolufiei, dar il iubeste pe Shakespeare si gusti povestile inielepte scrise
intr-o italiand veche, tare gustoasi®. Pietro Gralla soarbe adinc aerul sdrat al mirii,
tinind in mare cinste carfile care lirgesc aria cunocasterii. Intre literaturd si viati sint
trasate astfel multiple canale de comunicatie, esentialul fiind ca imaginea globala a
existentei 83 nu capete nici in trdirea fard carfi §i nici In lectura devitalizati ipostaze
diminuate, §i, prin urmare, supuse alteririi.

CA& autorul Sufletelor tari vede in cartea literari o formi de viati continui, reicse
si din gestul firesc cu care-si ingiduie reluarea si revizuirea unor situafii §i a unor
personaje din opere literare cunoscute. In Suflete tari, eroul se defineste calitativ, diso-
ciindu-se de Julien Sorel. In aceeasi piesd, Ioana Boiu si bitrinul Boiu-Dorcani reiau
ticuri §i lamentdri ale familiei de la Molle (odati cu elemente puternice din piesa
Fosilele de Francois de Curel). Denton acordi sensuri noi unor scene pe care le
regisim in Bichner $i in Romain Rolland. Piesele lui Camil Petrescu insele, dupd ce
s-au stratificat odatd, sint supuse unor restructuriri continue. Tendinia de a rescrie
povesti care au capitat un relief cunoscut nu poate fi explicati numai prin morbul
polemic al dramaturgului. Mai importanti ni se pare ideea de a elimina zigazurile
dintre viata mare, in dezlintuirea ei naturald, si ipostazele existentei, fixate provizoriu
in actul literar autentic. Formele wvietli, surprinse cindva in creatia unui seriitor, isi
continud drumul in afara ciriii pe itinerarii transcendentale. Descoperirea cu o noud
sensibilitate a disponibilitdtilor latente dintr-un subiect, dinir-un caracter neobisnuit,
capiti aspectul unei tentative de largire a ciilor de cunoasiere. Lui Camil Petrescu,
lipsindu-i rlvna inventiei epice i dramatice, ii apirea ca primordiali misiunea de a
construi in adincime, in cdutarea altor ramificatii ale tddicinii lucrurilor.
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Ne vine greu sa acceptdm o explicare a stracturii dramelor lui Camil Petrescu
care ar pleca de la o presupusd opozitie de scheme. Robespierre. interlocutorul principal
al eroului Danton (in postvra de apiritor al ,ideilor pure®), nu poate fi vizut ca o ima-
gine rtisturnati a lui Gelu Ruscanu, avocatul dreptitii absolute din Joecul ielelor. O
repartizare geometrici a pozifiilor, excluzind nuangele, simplilicd neingdduit jocul inter-
ferentelor care refac in structuri diferite procesul tragic al damnatilor substan{ialititii.
De fapt, Robespierre este' — in piesa lui Camil Petrescu — un Danton diminuat si —
prin urmare — caricatural, care transformid drama opozifier dinire idee si viati intr-o
obsesie strimtd cu un substrat impur, de naturd psihologicd. Spre deosebire de intransi-
gentul Gelu Ruscanu, ,incoruptibilul® Robespierre adoptd, fird ezitari, procedeul duplici-
tar, compromisul abil §i incurcd principiile ideale cu pornirile sale subiective. In piesi,
acest remarcabil erou al Revolutiei Franceze figureazi tocmai mizeria cufundirii in
logica oarbi, mecanicd — devine ,fals®, ,perfid®, spre deosebire de Danton care {ca si
Grigore Ruscanu} ,vede prin lucruri® §i intuieste valorile absolute. Intre cei «doi eroi
ai dramei, intelectualul este Danton, cici el este campionunl luptei impotriva ,prostiei”,
prin care aci se intelege privirea limitat? de contingent, incapacitatea de a depisi faptul
brut. Uriasul cu zimbet strimb este agezal anume, ca om al convingerilor integrale, intre
iacobini {,fanatici §i progti®) si girondini (,sentimetali §i prosti®), unii si altii vizuli in
piesa ca sclavi ai parfialului, neputinciosi sd se ridice la cunoastere prin triirea adevi-
rului. Ambitia rece a lui Robespierre 11 evidenteaza lui Danten o sldbiciune care pia-
deste in propriu-i cuget. Osificate prin desprindere de wviatd, idealurile revolutieir isi
pierd conturul ferm si cristalin. Cealalti opozifie centrald a picsei (dintre ereul titular
al dramei si doamna Roland) prefigurase de fapt discutia Danton-Robespierre din ulti-
mul act. In vreme ce fatd de muza girondind Danton apare ca un ,sans-culotte® intran-
sigent si crud, cicenirea cu ,Incoruptibilul® disimulat i evidenfiazi cealalti componentd
a dualititii sale tragice: pasiunea viefii plenare, autentice. Reprezentare majord a erou-
lui camilian, in efigia cea mai find, Danton concentreazi datele specifice ale celorlalie
personaje-pivet, depisindu-le prin monumentalitate. Fati de Andrei Pietraru din Suflete
tari, Danton, inamorat de asemenea de ,unicitatea” unei femei {d-na Roland}, numaiare
nevoie de confirmarea superiorititii sale prin victorie eroticd. Dizgratios (cum devenise
Radu Vilimireanu, dupd duelul din Mioara), stie sa-si dizolve amadriciunile intr-o mi-
surare orgolioasd cu timpul. Frate geamin cu Pietro Gralla, se retrage in neant, fard
a-si toci gustul pentru luciditate. Cind remarci ironic, in discutia cu Robespierre, ¢a
o insuficien{d fizici poate s producd idei, marele Danton, departe de a reedita sarcas-
mul indiferent al gazetarului Penciulescu (din Jocul ielelor), isi exprimi dispreful pen-
tru o opfiune care nu se justifici prin sacrificih. In dramaturgia lui Camil Petresco
toate nefericirile pornesc de la situatia-robot din Jocul ielelor, capabila sd se repro-
duca In culori mereu noi. Totodatd, personajele bolnave de absolut din aceste piese
surori duc, pe drumuri diferite, la portretul compus al lui Danton, sinteza caracterolo-
gicd a unei intregi serii, constient de valoarea sa cxemplard pind la ultima replica.
Opera dramaticd a lui Camil Petrescu diversifici o dilemi unici, incercind sia descopere
ecuatia-cheie prin descompunerea mirabilei prisme intr-o serie nesfirsita de triunghiuri
asemenea. Exploziv, uneori emfatic in Suflete tari, liniar si aproape sentimental in
Mioara, autorul acestei suite, bintuiti de flacari albastre, creeaza in ultima versiunc a
Jocului ielelor o constructie complexd cu implicatii largi in problematica sociald, dupd ce
atinsese in Danton culmea cea mai de sus a socotelilor sale cu inamicii “adevirului
substantial.

A

Invergunarea lui Camil Petrescu impotriva pieselor lui Pirandello ne apare ca o
alti infitisare a oroarei fatd de lfvrese. Aci este incd o datd vizatd latura intelectualistd
a osificdrii vietii, dar — in acelasi timp — si ceea ce i se pare a fi asezonarea filozoficd
a unor subiecte sentimental-naturaliste. Pirandello este luat deci, cu opera sa intreagh,
drept un ,maupassantian® care se deghizeazi in aparentele inaltei cugetiri, pentiu a
cuceri sufragiile unui public semidoct. amator de teorii la modd. Despre ,pirandellism®,
Camil Petrescu scrie in 1926, dar si in 1932 {in revista . Vremea®), cu inflicirarea unui
combatant lovit de neasteptata intindere a unet diversiuni primejdicase. Fatd cu cerin-
tele unei ,literaturi de cunoastere®, preocupati de ,problemele de constiintd” ale gene-
ratiillor de dupi 1918, rispindirea si persistenta picselor marclui autor italian 1 apirean
autorului Sufletelor tari pe de o parte ca o simplificare nepermisi a datelor spirituale
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ale existentei si, pe de altd parte, ca o imixtiune grosolani in arti a unor ,teorii stiin-
tilice” foarte .en vogue®. In aprinderea discutiei, Camil Petrescu judecd medrept un
dramaturg de prim ordin si piese remarcabile ca — de pildi — Henric 10, iritarea
polemica -fiind amplificati, desigur, de zelul neofit al unor regizori cu o pregitire pre-
card, care-si acnrdau modernitatea dupd ureche. Atacul antipirandellian devine insi in
activitatea scriitorului nostru mai ales o modalitate consistentd de respingere a .mi-
metismului general al indoielii®, caracteristic pentru o bunid parte a literaturii primelor
decenii din ‘veacul 20. Redusi intempestiv (5i ncjustificat) la schemele generale, drama-
turgia lui Pirandello putea servi — desigur — ca material demonstrativ in critica alci-
tuirilor fals-filozofice descurajate, situate dincolo de rivna atingerii absolutului, i —
prin urmare - puteau servi {astfel simplificate) ca obiective in ,razboiul impotriva
inteligentei® dus ,in numele inteligentei insigi® L

Cind scrie, in 1942, latd femeia pe care o iubesc, Camil Petrescu reia polemica
sa cu pirandellismul, dar — evident — intr-o tonalitate modilicata. Departe de a fi o
simpla parodie a dramelor pirandelliene, aceastd piesi bizara, relatind destinul unes
experiente stiintifice, seamiind ea insisi cu o constructie voit experimentald. Imprumu-
tind .o schemi din arsenalul unui autor netoriu, Camil Petrescu reface — de fapt —
in-plan literar, ceea ce a intreprins in Suflete tari fati de ,Le rouge et le noir®, El
confrunti un model livresc cu reactiile {presupuse] ale .viefit insasi”, provocind ,situ-
afit“. determinante, in care personajele isi descopera o structurd bivalentd. Problema
personalitdtii, ca - laturid esentiald a dramelor luciditatii, ocupa de mult un loc impor-
tant ‘in investigatiile scriitorului mostru. Acum, ¢l se decide s-o extragi din contextul
conflictelor eapitale, ‘intr-un studiu de laborator, iromizind f{acilitatea demonstratiilor
pirandelliste eu o anume cordialitate, intretinuti de gustul comun pentru inldturarea
aparentelor §ii'urmind unei domoliri a negatiiler violente din articelele tinerefii,

Cu unalt prilej? am insistat asupra aspiratiei citre unitate interioard a ereilor
lui Camil Petrescu, preogupati meren de impédcarea ardentel sensoriale cu autenticitatea
ideald. In lati femeia pe care o iubese, aceste convulsii divlectice se afli — experi-
mental — desprinse de marile obiective ale -trairii substan{iale, cdpatind aspectul unei
dieotomii sufletesti categorice. Ana si Bella, doud surori, identice ca infatisare fizica,
sint:diametral opuse pe planul constiintei, ca ziva fatd de noapte. Doctorul Billan
{adept ‘al lui Pirandello §i al lui Freud), fiind partizanul punctului de vedere dupi care
.personalitatea aunui om”. se afld in .emintireq propriului trecut”, propune, pentru vin-
decarea stirii depresive a unui birbat respins de Bella, o substituire a acesteia cu Ana,
care ar urma si-i redea nefericitului increderea in viatd. Experienta da insi dreptate
punctului de vedere sceptic al doctorului Omu, cdci buna Ana (transportatd in altd situa-
tie) isi descoperi aseminiri sufletesti neasteptate cu ignebila Bella, tulburind calculcle
mecanice stabilite in prealabil. Unde se aflad cheia personalititii ? In raspunsul dat cir-
cumstanfelor prin fapte definitorii, pare a spune autorul, care in dct venefian il insir-
cinase pe Pietro Gralla si se pronunfe ritos asupra acestei probleme: .Suntem alcatuifi
din propriile noastre fapte, cite sunt si cum sunt. Dumneata esti fapta dumitale de
azi® i1 spunea acesta lui Cellino, care §i avea si treacid dezinvolt de la o personalitate
la alta. de indati ce izbuteste =3 rispundi altfel chestiunilor fundamentale ale con-

stiintei umane.

Ceea ce surprinde. la prima vedere, in piesa Jutd femeia pe care o iubesc este
finalul incert, in care Ana nu devine Bella, i Anabella, reprezentare enigmatici si
dureroasa a coliziunii negativului cu pozitival, De fapt, reintilnim in aceastid posturi
insolita convertirea tragici a unui suflet superior la cerintele unei existente degradante.
Ca si Andrei Pietraru, Ana ii oferi birbatului iubit posibilitatca de .a-i privi® inima,
dar cum acesta, orb, continud s-o reclame pe cinica Bella, persistenta in autenticilate
se dovedeste, inci o datd, sursa unei nelericivi continue. Spre deosebire de Andrei Pie-
traru sau Geluy Ruscanu, dupi momentul acut al orizei, Ana va trece granita dintre zi
si moapte, incercind o impicare prin compromis. Constructia reaminteste linitle mari,

tv. , Teze si antitezes — p 987 {,.Delimitiri critice“).
B ow. Viata roméneaseds, nr. 4, 1957
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proprii principalelor piese ale lui Camil Petrescu, dar drame eroului central se consuina
lateral si se dizolvd precipitat, firad vibratie tragicd. Inconsistenta avatarerilor Anei
osindeste conflictul la discursivitate, cu toate ca pitorescul ospiciului st — in general —
artificiile spectaculare nu lipsesc.

Este usor de observat cum claustrarea discutiei despre personalifaie intr-un cli-
mat dramatic minor, in care eroii problematici par repede predispusi la conciliere. impie-
died circulatia fireascd, adine spectacunioasé, dintre idei si personaje. Rimine savoares
unei distinse cerebralitati in cuprinsul discutiilor dintre cei trei purtitori de opinii:
Omu {punctul de vedere scientist, infometat de certitudini), Gurau {punctul de vedere
teluric) si Billan (mandatarul viziunii livresti, adept al psihanalizei). Simpezionul filozo-
fic al acestor cugetitori se desparte insd de conflictul piesei, urmirind dinafard faptele
o o participare strict meditativi. Patosul pelemic al scrierilor camiliene nu se intru-
peaza, de data aceasta, in persoanele active ale dramei. consumindu-se la flacdra rece
a fiselor de laborator. Piesa intreagd poate !i socotitid un document de laborator seriito-
ricesc, wutilizind, intr-un conventional spatiu scenic, argumente si situatii de ordin
secundar care n-au finciput in constructia severd a marilor drame. Ramine vibrantad,
intre alte sunete vii ale pilesel, diatriba adresatd teatrului care ,abuzeazia de.. mala-
diile personalititii®. Dacd lui Pirandello 1 se rezervd, de asti dati. onoarea unei lufiri
in consideratie, aluziile la al{i autori, vizati npenominal, dar nu mai putin striveziu
{Paul Lindau, Massimo Bontempelli), sint nimicitoare prin sarcasm. ,Atita superficia-
litate nu poate sluji teatrul™ conchide doctorul Omu. acest ambasador al autorului
care aspird, in halatul sdu alb, la suprematia luciditatii, adorind Stiinta, ca pe o alid
cale spre Absolut.

Campararea critich a variantelor tiparite din dramaturgia lui Camil Petrescu ne
oferi spectacolul unei nemultumiri active. Modificdrile sint numerocase, lar, uneori, de-a
dreptul surprinzatoare. Aciul venefian, conceput sub specia concentririi clasice intr-o arhi-
tectonica strinsi, devine — prin supractajare — o compozitie ampli, cu neasteptate
adfogiri istoriste. Suflete tari si mai apol Mioara cresc de la o edifie la alta din pro-
pria lor substanii, prelungindu-se orizontal si hotirindu-se chiar sid-si contrazicd finalu-
rile initiale. Despre avatarurile Jocului ielelor stim deocamdatd extrem de putin, dar
deosebirile flagrante dintre fragmentul publicat in 1919 (in revista ,Letopiset”) s tex-
tul imprimat in 1946 ne fac sa binuim o ampli metamorfozi. Inconjurate de nelinist:
si. pindite de spectrul revizuirilor substantiale, dramele lui Camil Petrescu au cunescut
o evoluie extrem de agitatd, fard egal in dramaturgia romina.

Pind la un studiu aprofundat al versiunilor succesive, observatiile disparate isi
au ‘incd locul. Probleme interesante ni se par legate de schimbarea deznodaminiului
unor piese ca Suflete tari si Mioara. Ultimele doua file ale piesei despre .nebunia lui
Andrei Pietraru® au cunoscut cel putin trei variante In spectacolul Teatrului National
din Bucuresti {mai 1922). eroul se omeora in final, incercind — ca si Gelu Ruscanu —
si se salveze pe ,sine insusi™ din mocirla mediocritdtii, si steargid printr-un gest inte-
gral erpareca de a fi crezut in superioritatea loanei. Tiplirind piesa in 1925, autorul
oferd cititorului o altd wviziune a sfirsitului .nebuniei”. In clipa cind Andrei se is-
dreaptd spre moarte. loana ,pricepe brusc toatd greutatea hotiririi lui” gi-i smuige
revolverul din mind. Ceea ce vrmeazd este descrierea infioratd z unui deces suflctesc
Stirnindu-i dispretul prin comportarea sa comund, .jupinita® provoaci trecerea lui An-
drei dincolo de orice iluzie, citre calmul funebru al incheierii unui ciclu sufletesc.

In ,Notele pentru regie® din editia 1925, autorul trece peste deosebirile dintre
cele doud finaluri cu o indicatie surprinzitor de simpli: .Se¢ wa adopta o wvariant@ swe
alta, dupi mijloacele wnterpretului lui Andrei Pietraru”. Sd fie vorba despre o dilerentd
minimi ? Sau specificarea din ,notele” autorulul are caracterul unei renuntdri la nuante,
de teama {atit de bine cunescuti lui Camil Petrescu) compromiterii prin joc fals a unor
semnificatii adinci ? Inclinim clitre aceasta alternalivd. denarece moartea psihici a
eroulni {varianta tipdritd) dezvelti cu o finete remarcabila ideea Instriiniirii totale de
viatd, dupd ratarea marsului spre absolut. in vreme co sunetul sec al revelverului sim-
plifici lucrurile. subliniind echivoeul amoros al sinuciderii. intr-o anume misurd melo-
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dramatic. Tn dialogul ultim dintre Andrei si Ioana (asa cum aparc in edifia 1925), se
desemneazi enigmatic o perspectivd tulburdtoare a viitorului. ,Sufletul cel wvechiu® a mu-
rit. Este posibili o renastere a cugetului peste ruinele idealului sfirimat? Aceastd deli-
catd alunecare spre transcendental este brutal anulatd in varianta a treia, tiparitad in1946.
Andrei apasid pe trigaci dar, rAnit usor, este recuperat pentru o noud experientd, de citre
Culai, apostolul sinitos al triirii telurice. In 1925, Andrei pare a-l insofi pe Ruscanu
intr-un spiritualizat cimitir al elefantilor. In 1946, acelasi erou se desparte de Danton,
pe treptele esafodului, revenind senin cétre cursul larg al ,viefii insigi®

Mai spectaculoasi fincd este modificarea de ton a sfirsitului piesei Mioara. Intre
editia din 1929 {.Caietele Cetdtii literare®) — care reproduce textul jucat in 1926 — si
varianta tipariti in 1946, diferentele sint considerabile. De data aceasta revizuirea pie-
sei, dupd trecere de ani, inlituri concluzia sceptica, acceptind o intoarcere din drum
a dramei prinir-o neasteptatd convertire a eroinei. Mioara nu mai pleacd de lingd Radu
si lantul se reface, dupd ce au fost sdvirsite gesturi care — in planul aspirafiel pure
spre absolut — ne apireau ca ireparabile. In vreme ce Altei i se refuzi (in ultima
versiune explicit) dreptul la ,slibiciune”, Mioara beneliciazi de o surprinzitocare im-
blinzire a. condititlor absolvirii morale. Deosebirea de tratament nu poate fi pusi ip
legituri cu modificarea in timp a opticii autorului {cici ultimele versiuni din Joeul
telelor si Act venefian -— tdioase si intransigente — apar in aceeasi editie 1946). Poate
¢d registrul literar minor al Mioerei explica — parfial — acceptarea provizorie a com-
promisului, ca etapd pregititoare a revenirii in empireul idealelor. Oricum, intre infer-
nul realului si edenul wvalorilor absolute devine, pentru o clipd, posibil, purgatoriul
terestru.

Ni se pare cu deosebire interesant in ullimul final al Mioarei relieful pe care
il capidti un personaj episodic, chemind la perfectionare sufleteascd prin exemplul sacri-
ficiului -altruist. Servitoarea Lina, aparifie insignifiantd in prima varianti, produce
marea rtevelatie a Implinirii vietii prin generozitate. Observind c¢i in variantele din
1946 ale altor piese {Suflete tari si Act wvenefian) capita de asemenea dezvoltare figuri
similare, oameni ,dintr-o bucati® de o tonifianti sinftate morali {Culai, Nicola), ajun-
gem la constatarea ¢d In aceasti noud fazi a evolutiei lui Camil Petrescu apare o
a treia linie valorici An competifia eticd. Opozifia dintre vizionarii wvrijiti de ,jocul
ielelor® si constiintele mercantile care ii osindesc si-i infring se complicd prin distin-
gerea unei categorii umane inrudite cu eroii centrali §i compuse din secundanti simpli
in puoritatea lor elementari. Procesul de complicare a personajelor de-a lungul variante-
lor cunoaste de asemenea o alti dimensiune prin amplificarea fortei malefice, a .nega-
tivilor”. De la burghezul suficient Stematiu din varianta prim3 a Sufletelor tari si pind
la reluarea aceluiasi sub infdtisarea lui Sinesti (versiunea 1046) este parcurs drumul
de la caricatura sumard la subtilitatea duplicitari a unui rcaracter rafinat, capabil sa
provoace prin contrast — dar si prin ,superioritate logicd® - o primi dezviluire a
structurii etice la alte personaje {(Matel Boiu in primul vind).

Paradoxal, piesele scriitorului nostru cuprind, in mobilitatea lor continui, o remar-
cabild constanti a esenfelor. Este evident ci o discutie critici a variantelor, cuprinzind
toate etapele, ar conduce citre numeroase observatii de o capitald importantd pentru
intelegerea proportiilor exacte ale operei lui Camil Petrescu. De la un text la altul, s
cu fiecare lecturd reluatd, pitrundem mai adine in universul dramelor camiliene, uimiti
de vastitatea boltilor sale si covirsiti de multiplicitatea zicimintelor din adincuri.

WWW.CImec.ro V. Mindra
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intrebare : Care sint, dupd parerea dv.
cele mai serioase schimbdri iniervenite in
literatura dramaticd din Romiénia si din
lume, in general 2

Rispuns : Rdzboiul, precum §i  prefa-
cerile sociale revolutionare au determinat
literatura dramaticd din Roméniq— ase-
menea teatrului civilizat de pretutindeni
— s@ pund in discutie societatea i ideile
acesteia, sd procedeze la demislificarea
neincetati a falselor wvalori care au de-
generat in nazism, sd acfioneze asemenea
unui tribunal care judecd in sesiune per-
manentd lumea contemporand. Dramatur-
gia de azi este oporifia maiesigfii sale
pamintul, Din aceastd cauzd, ea a pier-
dut — in comparatie cu literaiura inter-
belicit — o parte din functiile i valengele
sale distractive™ : aceastd dramalurgie
nu-§i propune sé te ajute a uita® de
viafa cea de loate zilele, ci, dimpoirivd,
sg” sirdduieste si o -0 ,aminteascd” a-
proape. iritant. Teatrul destinderii este
inlocuit cu un teatru al incorddrii.

1: Ce api sublinia in mod deosehit §i
cum apreciafi activitatea dramaturgilor
americani, precum §i @ lui Beckett, Os-
borne si lonescu, avind in vedere rolul
lor exceptional in dramaturgia moderni?

R: Autorii la care wi referifi au un
numitor comun : ei spun nu lumii con-
temporane. Scriitorii  americani, precum
Tennessee Williams, Albee etc. {mai pu-
tin Arthur Miller — singurul care a do-
bindit o stare de echilibru, pdstrindu-si
increderea in wviitorul omului), Ionescu,
Beckett, Oshorne (lista poate fi sporitd)
sint in definitiv nigte spirite critice a-
junse la exacerbare. Ei au pornit la asal-
tul  acester  Bastilii  care  este  condijia
umanéi a secolului atomic. Interesant de
relevat mi se pare faptul cd ofensiva cri-
ticd a acestor dramaturgi trece dincolo
de socialul tip secolul el 19-lea, pdirun-
zind in straturile spirituale ale viefii,mai

* Fragmente din rdspunsurile la un che-
stionar trimis de scriitorul dugeslav Zika
Todorovici pentru a fi utilizate in cartea
acestuia . Au covintul scriitorii  lumii®
(vol. 1}, aflati in pregitire la Belgrad.
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obscure, asemenea Picturii  care atacd
structura intimd a maleriei. lonescu de-
masci falsitatea lUmbajului, asa cum Zola
s-ar fi ridicat impotriva unei infumii.
Beckeit scrie pamflete impotriva  stirii
optimist-facile a gindirii. Albee pune la
zid  relafiile neautentice qle cuplului, de
parc-ar dezvilui o escrocherie uriasd. Se
spune despre acesti autori cd sint pesi-
migti. Firegle, n-avem de-a. face cu o li-
teraturd weseld. Dar ei incearcd revolu-
tionarca inefabilului 5i, dupd cum se
site, revolugitle sint cam violente.

1: In multe opere dramatice contem-
porane - existd iot mai pufing imaginajie
5t actiune, st in schimb iot mai multd
polemicd filozoficd. Care este pdrerea dv.
asupra acestui fenomen ?

R : Sciderea acfiunii de pe sceni re-
flectd  sciderea actiunii  din  realitate.
Epoca in care individul sédvirsea de unul
singur mari performanfe umane a pierit,
lisind treptat-irepiat locul acjiunilor co-
lective mm pufin personalizate.

Astazi,  Cristofor Columb nu  mai
poate descoperi America : el este func-
tionar {dacii wvrefi, superior) al societdfii
anonime care organizeazd stiinfific marea
expedifie. Paralel cu micgorarea sfereide
actiune a individului, se dexzvolti insd,
in compensafie, medilafia pe marginea
condifiei sale, sporeste, datoritd mijloace-
lor de informare, cunoasicrea despre
lume, creste  simpul responsabilitific so-
ciale. Uitalitatea contemporanilor nogiri
se transferd de pe planul faptic pe un ti-
rim intelectual. De aici valul de .dis-
cufii® care au cotropit lumea. Inclusiv,
lumea de pe scend.

Al. Mirodan

Erotd

la articolul . De la teatru la fiim®, apirut
in nr. 51887,

IL.a par. 1. rindul 23, in loec de ,,g indu-
raf denaturarea..” se wva eitl: ,n-g indurat
denaturarga”.

L& par. 3. rindul 5 in lse de revelofie
parcaliand.. ™ se va citi @ ,revelatie pascgli-
ands,

La par. 4, in lee de . Vdd excepfional..
de aiei*, se va clti: ,,Vdd excepgional. de
vig,

el
o
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-

Teatrul de Stat din Arad
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de lon Luca
Regia : Dap Aleesandresen

Elema Bodi {Achipoaial, Zee Musx-
can  [Anifa) oy Alexanden Dy
gan {Dan)




(Piaira Neamt

TRISTAN S$lI

de Jean de Beer

Ne reintilnim cu teatrul din Piatra
Neamt ; ca intotdeauna, cu emotie, cu in-
teres, cu satisfactia de a consemna succe-
sul, ‘calitatea profesionald a muncii care
se face aci.

O realitate, de fapt cea a tinerefii per-
manente {demnda de invidiat!), se ofi-
cializeazi in noua denumire a teatrului:
JTeatrul Tineretului® — laborator de
creatie, gcoald a artei, scoald a spectaco-
lului si spectatorului.

Discutam acum doi ani, tot in paginile
acestei reviste, roadele activiti{ii de cinci
stagiuni a teatrului din Piatra Neamt si
ciutam  sd descifrez secretul succeselor
acestui -teatru tindr. 11 aflam in predi-
lectia repertoriului citre piesa de finuta
iiterarid contemporana, catre piesa cu o©
accesibilitate sensibila la spectator, in {i-
nuta de culturd, in exigenta pe care o
are teatrul fata de propria sa munci,
in stiinta aicgefii colaboratorilor, in cu-
rajul pmmevariz tinerilor actori, sceno-
grafi si regizori. Incheiam atunci cu o
intrebare  asupra perspectivelor acestui
teatru si 'a comsecinfelor care se orefi-
gurau, in conditiile fluctuatiei continue
de cadre, in conditiile instabilitatii trupei.
Au mai trecut doi ani si putem constata
— ¢u bucurie! — ¢i temerile noastre
n-au fost indreptatite. Teatrul exisid, tri-
ieste ca organism viu, in continuu efort
de autodepdsire.- Dupd premiul pentru
cel mai bun spectacol cu o piesd roma-
neascd, obfinut cu montarea piesei Nu

1 Tristan et Iseut, La merveilleuse his-
toire de Tristan et Iseut et de leurs folles
amours. par Andre Mary, présentée par
Jean Giono., Le lvre de poche, 1964,
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sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,
dupa succesul de prestigiu al }mgwlzm
domnului Arden din Faversham in Kent
{excelent debut profesional al foarte tind-
rului regizor Andrei Serban, o creatie re-
marcabild a scenografului len Popescu-
Udriste 51 totodatd o primi intilnire, pro-
mifatoare, cu trupa inteligent reimprospii-
tata), dupd succesul dobindit de Afard-i
vopsit  gardu', induntru-i leopardu’. de
Alecu Popovici, in confruntare cu spec-
tacolele. de facturd similard din mai
multe tari, premiera pe fari a picsei lui
Jean de Beer, Tristan si Isolda {vemune
1959). consemneazi un nou reper de in-
teres In activitatea teatrulai.

*

Prezentind cititorului francez contem-
poran versiunea pe care André Mary o
daduse in 1941 lui Tristan? .&;r;zmml Tean
Giono tinea si sublinieze valoarea de
.comtraoiravd™ pe care o dobindesie. in
conditiile  lumit  moderne.  povestea lui
Tristan si a Isoldei. .In confuzia de va-
lori st in climatul de compro general
in care totul se cumpird ieftin si adesea
gratis. intr-o lume in care nevoia noa-
stri de vitezd a distrus nevoia de senti-
mente, intr-o lume in care oamenii se
gindesc mai mult cum sd-si lostruiased
masinile decit cum sd-si minglie femeile,
intr-o lume in care am devenit foarte
abili in a automobiliza, a aviona, a stra-
tosferiza totul, dar inabili in a ifabi.”,
noteazdd scriitorul francez, recitirea roma-
nului medieval, reintilnirea cusentimentul
plin, adevarat, dus pind la ultimele sale
consecinfe, pind la moarte, are o rezo-

P



nan{d aparte, o semnificatie rari. Nu
stiu -dacd Jean de Beer, in momentul in
care -si-a asumat temerara sarcind de a
da ‘o versiune scenicd legendei celtice (in
general, in ciuda popularitatii, Tristan §i
Isolda. a tentat pe prea pufini dramaturgi
— Wagner. e o exceptie ; dominanta li-
rica simpld, narativismul = coplesitor nu
par a fi de naturd si stimuleze pe dra-
maturg), gindea la fel ca Giono, dar rea-
litdtile similare, cele ale societid{ii incare
fraieste, il fac si gindeascd apropiat. Jean
de Beer, ‘intr-o scrisoare citre spectatorii
roméni, subliniazi sensurile intime ale
povestirii, - ciocnirea  dintre dragostea su-
pericard a celor doi eroi si ambianta so-
ciald, umand ce-i inconjoard. Dar lucrul
acesta, fdcut ,in absolut®, ingroasi acele
semnificaii mai pulin apropiate specta-
torului nostru de azi, celul care tréieste
intr-o sowetate a umanismului  deplin,
care-si subordoneazd masinismul si teh-
nica si care face din sentimentul  ome-
nesc, din frumusefea dragostei, ideal su-
prem. Spune Jean de Beer, si nu putem
fi de acord cu el, decit in méasura in care
acest adevar se referd la anumile con-
ditii sociale date: ,Dragostea ca pasiune
nu este un sentiment social, si aceasta
este fiard indoiald lectia cea mai adincd
din Tristan §i Isolda. Pasiunea isi con-
struieste citadela in mijlocul societdfii,
fard s#-i accepte legile; ea triieste, atit
cit poate, in afara timpului si spatiului;
dar se stie ci intr-o zi sau alta trebuie
sd cobori pe pamint, sd-i regisesti pe oa-
meni, sa trdlesti printre ei. Atunci ceva
moare, $i - daci nu mor amaniil, moare
dragostea.”

Propunindu-si si puni in scend piesa
lui Jean de Beer, Dinu Cerneseu a adus
pe bund dreptate un corectiv acestei con-
ceptii atemporale §i aspafiale, acestei mis-
tici a dragostei, de care s-a facut atita
caz In ftrecut. 81 dacid structura si orien-
tarea piesei nu ar fi fost atit de intim
legate de un asemenea mesaj, fantezia
artisticd si profesionalismul consumat pen-
tru acest spectacol ar fi dat rezultate de-
pline. Asa, cu anumite tdieturi in text
(sint in general suprimate pasajele de con-
flict acut gi de formulare netd a opozi-
tiei sentiment-societate) si lasind echivoce
semnificatiile finalului, intentiile regizo-
rului nu se materializeazi deplin. In spec-
tacolul sau, Cernescu valorifici din le-
genda datele efice superioare, frumusefea
legiturii dintre cei doi amanti, opozitia
dintre aceasta si o lume in care relatiile
formale, impuse de ierarhia sociald si de
obiceiul barbar, intriga odioasd, conditia
matrimoniald de subordonare a femeii

fata de soarta harazitd ei de altii sint
legi. Intr-o asemenea viziune, spectacolul
putea deveni, si este in bund misurd, un
cintec al dragostei arzitoare sfirsite in
chip tragic, intr-o lume crudid, primitiva,
ostila sentimentului simplu si adevirat,
si cu atit mai mult celui tinzind citre
sublim. Regizorul, intr-unul din cele mai
bune spectacole ale sale {ca omogenitate
a mijloacelor profesionale, Tristan ji
Isolda std in activitatea lui Dinu Cer-
nescu alédturi de Spectacolul Alecsandri
si de Uizita batrinei doamne, momente
de virf in evolutia sa regizorald), si-a
materializat conceptia intr-o inscenare
puternic tensionata lduntrie, o inscenare
care dezvoltd sobru sentimentele i cioc-
nirile, pe trama unei miscari de un deo-
sebit rafinament al stilizdrii, in ambiania
scenograficd de puternici expresivitate
dramatica creata de arhitectul Vladimir
Popov {decoruri) si Mihail Midescu {cos-
tume). Viziunea plastic-regizorali a spec-
tacolului este cea care se impune cu pre-
cadere, impreund cu aura de legenda a
reprezentatiei (provenind, e drept, de la
materialul literar, dar discret insinuatide
inscenare) ; aceasta captiveazid spectato-
rul chiar si acclo unde substanta ideii
poetice sau intensitatea jocului actoricesc
scade. Siluete monumental dimensionate
in atitudine si gest, in cadenfa cuvintu-
lui, prin linia costumului $i miscarii aces-
tuia, dupd canoane proprii mitului — aga
apar personajele din Tristan i Isolda.
Materia aspri a costumului si tonalititile
sale lipsite de strdluciri $i expansivitate
cromaticd, compozitia cu multiple posibi-
litdti functionale si de o deosebitd va-
loare sugestivi a celor cifiva ,dulapi® de
lemn brut suspendafi cu lanfuri masive
la podul scenei, miscarea acestora la ve-
dere {remarcabile scena din padure, in
care copacii prind parcd viata, sau cea
in care degajarea spafiului scenic se face
prin deplasarea pe inil{ime a acestor ele-
mente, in momentul indepdrtdrii lui Tri-
stan), in fine, ambianta sonori a specta-
colului (realizati de compozitorul Stefan
Zorzor, prin combinarea de mare efect
dramatic a unor sunete obfinute prin
ciocnirea elementelor de decor cu parti-
tura mai multor timpani aflati in culise)
dimensioneazd universul reprezentatiei,
creeazi emofia el specificd.

Munca regizorului cu actorii di rezul-
tate dintre cele mai bune, in ceea ce pri-
veste expresivitatea wmigclrii si a cuvin-
tului. In compozitii de miscare dificile,
solicitind efort fizic si un antrenament
deosebit, actorii inldturd crispirile sispun
textul cu claritate, cu limpezimea si cu
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Adriana Marina Popovici

{Regele Marc)

intentia doritd, dind noblete si sigurania
profesionald cuvintului rostit. Distribu-
tia spectacolului cuprinde pe Adiiana
Marina Popovici {o Isoldd bruni, cu re-
surse dramatice, dar cu o oarecare mono-
tonie a jocului), Traian Pirlog {un Tris-
tan poate prea firav pentru dimensiunile
mitice ale eroului si cu date de tempera-
ment ce se cer mai ampla folosite pe
momentele lirice §i senzuale ale parti-
turii), Olga Bucitaru (in Branguen, con-
firmind forfa tragicd a temperamentului
siu actoricesc, poate cea mai interesanti
prezenidi a trupei de la Piatra Neamt),
Ion Bog (inegal in rolul Regelui Marg,
pierzind pe parcurs, de la premierd, ma-
sivitatea si duritatea sincerd, ceva din
datele dramei sale), Radu Voicescu si

Alexandru Lazir (prezente scenice dHWw.cimec.ro

{Isolda), Traiam Pirlog (Tristam} si JTon Boeg

recte). Ansamblul actoricesc al reprezen-
fatici se prezinta omogen, in ciuda unor
inzestrari in mod firesc deosebite de la
actor la actor; indicatia regizorald este
executatd corect, precis — cu credinti
si adevar scenic. Lipsesc totusi acea stra-
lucire individualad, acea culoare, proprie
prezeniei actoricesti remarcabile, care s&
impuni atentiei interpretul de waloare
deosebitd., Ra@mii cu noestalgia aceasta,
chiar dacd Intelegi wvaloarea pedagogica
si sensul prioritdtii pe care regizorul o
acordd realizdrii unei omogenitdti de an-
samblu, pentru cd pe undeva nuantelemal
fine in modelarea prezentelor umane par
a se escamota in spatele rigorilor de ar-
monie a intregului.

B. T. Ripeanu



Timigoara

PARAMETRII VALORICI
Al TEATRULUI ,,MATEI MILLO”

La o examinare retrospectivd a acestei ultime stagiuni. detasatdi de impresia mo-
mentului imediat, pare a fi evidentd — in activitatea Teatrului de Stat ,Mater Millo®
din - Timisoara: — o anume constantd calitativd nedezmintitd de nici una din intreprin-
derile acestui meritoriu colectiv. Grija pentru alcdtuirea unui repertoriu de wvaloare
echilibrati, lipsit de stridente, in care o pondeie bine stabiliti o are dramaturgia ori-
ginal® ; preocuparea continui pentru descifrarea mai ales corectd a sensurilor operel
dramatice ; distributia in general cumpinit calculatd a fortelor actoricesti (foarte dife-
rite], in functie de disponibilititile lor interpretative ; existenfa unui nucleu de regizori
si de actori valeresi, a uner ,virfuri® care concentreaza in jurul lor nuanfele valorice
ale intregii trupe. omogenizind-o g imprimindu-i — de cele mar multe ori — un stil
spectacular unitar; in sfirsit, indrdzneala scenicd, mergind de la diversele solutii
regizorale din cutare sau cutare piesd, pina la iaifiativa remarcabild, de semnificatie mai
largd, a infiintarii unui studio {Teatrul din Timisoara este, in fapt, primul din tard
care a deschis o astfel de a doua sald, experimentald, cu caracter permanent): iatd
coordonatele care determind simpatia noastrd pentru acest featru binitean, .de wveche 1

frumoasi tradifie si — totodati — de neosteniti tinerefe.

Toate aceste atribute enumerate mai sus nu inseamnd — citusgi de putin — simple
elogiative patetice, lipsife de acoperire: ele consemneazid doar un mod de a injelege
si de a practica aceastd disciplini a Thaliet si Melpomenei, un mod esential — credem
noi — pentru realizarea acelei nobleti si {inute artistice pe care o cerem cu tofil tealru-

lui. Desigur, pe un astfel de drum sinuvozititile nu numai ¢d nu sint excluse, dar, am
spune, sint’ 51 indispensabile. Pornind de .la premisa sensului lor final, pozitiv, vom
incerca,; in analiza noastrd, s3 deslusim aceste sinuezitidti in aspectele lor principale.

DRAMATURGIA ROMANEASCA: UN/PUNCT CISTIGAT

Mai mult decit o inteniie, in actualul repertoriu al teatrului timisorean !, drama-
turgia roméneascd se inscrie ca o prezentd masiva, dominantd. Efortul de promevare a
operelor contemporane este vizibil, alaturi de incercirile de valorificare a mostenirii dra-
maturgice antebelice. In acest ultim caz insd. situatia este intrucitva labili si susceptibiia
de controverse. Exceptind cele doud acte caragialeene incluse in reprezentatiile Stu-
dioului 172, rdmin in discufie. in aceastd categorie, doar Miticd Popescu 51 Imsula : deci,
din bogata productic dramaticd a lui Camil Petrescu sau Mihail Sebastian, au fost alese
doud din piesele cele mai putin reprezentative pentru stilul si problematica fieciruia din
dramaturgii citati. In fata acester realitdfi, mirarea noastrd este indreptatitd. Cici apa-
rentele par si indice o repede abdicare in fata unor dificultéti {reale) pe care le
implica alte constructii, mai solide, ale acestor autorl. Cele douid spectacole par a fi
facute mai mult pentru cistigarea facili a unui public dornic de relaxare ,agreabild®,
decit pentru cultivarea unui repertoriu de prim rang din creajia antebelicid.

Curios este faptul ¢d regizorii care au montat acesie spectacole — Marietta Sadova
{Mitica Popescu) si Yannis Veakis (Insula) — sint si cei care au abordat doud din
piesele originale cele mai discutate din ultimele stagiuni: fo, Mircea Usievod i, res-
pectiv., Nu sint Turnul Eifjel. reusind, in ambele ecazuri, succese remarcabile (si de

Y

public !}, Deci nu este vorba de neputinta profesionali {regizorali sau actoriceascd) de a

Y In, Mircea Volevod de Dan Tarchild ; Ochiul babei, de . Vasilescu ; Insule de M.
Sebastian, cu un epilog de Mircea Septilicl 1 Miticd Popescu de Camil Petresou ; Mincinosul
de Goldoni ; Studic 172 1 {Incepem ! de Caragiale Dactilografil de ‘Schisgal, Dragostes luil
don Perlimplin de Lorea) ; Siudio 172 II {Conu Leonida fatd eu reactiunea de Caragiale,
Kilometrul 7 de Mihall Joldes, Cerul nu existd de Al Mirodan); Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Opreiu. In curs de elaborare, Studio 172 III  (recital de poezie de dragoste, ro-
mineasch, de la Vacidrestl pind In zilele noastre) i Homulus cel Mare de Difrrenmatt.
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Dora Chertes {Ea} 51 Ovi-
dis  Mopldovan (El} ia
»Nu sint Tarasl Eiffel®
de Eecaterina Oproiun

intra in intimitatea unor texte dramatice complicate si pretentioase, ¢i doar de o simpla
cedare in fata unor preferinte {publice ?) medii. Nu am vrea s3 {im intelesi gresit: atit
Insula, dar mai ales Miticd Popescu sint piese care ocupi oricind un loc onorabil in
repertoriul unui teatru. Dar cind acest repertoriu — dintr-o perioada atit de complexi
si- fructuoasi cum este literatura rominid de pind la 1944 — sclecteazd numai aceste
doud piese pentru a le prezenta publicului, avem sentimentul justificabil al unei datorii
neimplinite. lar la acest capitol, Teatrul din Timiscara — tocmai peniru renumele pe
care §i I-a cistigat — nu trebuie s& ramina debitor.

Atentia acordati de teatru literaturii dramatice contemporane este reflectati si
de marea varietate de genuri puse in scend : de la drama istoricd (lo, Mircea Usievod),
la spumoasa — si totusi grava — pseudocomedie a Ecaterinei Oproiu: de la piesa in-
tr-un  act, cu rezonante fragice {Kilometrul 7 de Mihail Jolden), Ia
umorul reconfortant al scenetei lui Mirodan si la poezia eroticd moderna [spectacol 'n
pregitire, sub regia Marietfei Sadova, la Studie 172). Nu este evitald nici piesa
originald, in premierd pe tard ?: in stagiunea in curs — Kilometrul 7 si Cerul nu exista.
iar in «cea wiitoare — o piesa inediti de Al Mirodan, iar la Studie 172 — un dra-
maturyg debutant {in regia lui Yannis Veakis).

Mai putin bine reprezentatd este deamaturgia universali: o piesi .tociti* din
dramaturgia clasich — Mincinosul, apoi Romulus cel Mare, iar la Studio 172: Dactilo-
grafii st Dragostea lui don Perlimplin. Indiscutabil, se poate si mai mult i mai bun.
Este adeviirat <3, si asa, repertoriul — fati de conditiile existente (deplasdri, sala
folositi in comun de doud teatre) — este suprainciircat {zece premiere intr-o stagiune,
dintre care doud cu trel piese intr-un act). Totusi. acesta nu este un argument decisiv,
si probabil c¢d nici conducitorii teatrului nu cred ci actuala formuli inseamni un
summum posibil...

2 Ambijia foarte ldudabllda a . premierel pe fard* se referd nu numsl la dramaturgia
originala, ol g1 la eea universald @ anul acesta Dregosteg fui don Perlimplin, lar anul viltor —
Faust, in traducerea lui Lucian Blaga.
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Remarcam — fard si fim neapirat deceptionati de acest lueru — o ocarecare
atmosferd stenicd, de liniste veseld, ce domneste in paginile repertoriului 1966—1967 ..
Nu ‘avem prejudecdti, dar parci unele premiere de acum un an, ca Omul cel bun din
Siciuan, Maior Barbara sau Pogoard iarna, conferiseri un plus de interes teatrului. Si
aceasta poate [i un subiect de meditatie.

INTRE PROFESIONALISM SI PASIUNE

Cind numeam Miticd Popescu si Insula concesii {relative !} ficute gustului public,
nu ne-refeream, bineinteles, decit la textele respective in sine. Dar si montirile acestor
piese’ indici motive similare. In principiu — nu avem aproape nimic de obiectat regiei
si actorilor. In Miticd Popescu, un ritm alert, cu accente bine marcate, a traversat spec-
tacolul de -la un capit la altul. In rolul principal, Dimitrie Bitang s-a miscat dezinvolt,
cuumor ‘si aplomb, in postura unui Mitica aiurit §i fanfaron, reusind mai putin in rele-
varea candorii si lirismului eroului siu (de altfel, aceasti unilateralizare a personajului
am putut-o ‘sesiza in mai toate interpretirile vizute in ultima vreme). O riceald, o ne-
aderentd inexplicabild la personaj, poate o neinfelegere completd a universului siu inte-

rior, aceeasi pe care o aminieam -— cu o altd ocazie — §i in legiturd cu rolul siu
din Cerul nu existd, ne impiedicd si& aprobim intrutotul creatia sa. Cuceritoare a fost
Florina Cercel, jucind — cu poftd si aplicatie — o Georgeta Demetriad frumoasid si

energich, incapabili de a-§i depisi conditia feminind. In alte roluri i-am mai remarcat
pe Stefan Mirii (Subdirectorul} si Miron Suvigiu (Buiac) in bune aparifii comice. §i
totusi, in ciuda acestor mentionfri apreciative, care inglobeazi §i regia {mai putin sceno-
grafia ~ incircatd, inutil complicatd), spectacolul nu a depasit un nivel mediu {e drept,
prin nimic reprobabil). Intreaga realizare a fost caracterizati de profesionalism, de un
profesionalism ‘de bund esenidi, insi insuficient pentru un spectacol memorabil. Un spec-
tacol corect, placut, dar atit.

La fel s-a intimplat §i cu Imsula in regia lui Yannis Veakis. Dora Chertes si
Ovidiu Moldovan — cuplul {se pare) faverit al teatrului, un cuplu bine rodat, pe care
I-am putut urmiri, cu egale satisfactii, in majoritatea spectacolelor — au fost §i aici
capetele de afig (Nadia D. si Boby II}, formind, impreund cu Constantin Anatol, un trio
prestigios care a dus in acest spectacol tot greul. Am admirat laz acesti actori un foarte
propuntat sim{ al scenei, capacitatea de a fi naturali si expresivi oriunde §i oricind,
de unde §i dinamismul si viabilitatea fiecirui moment in care au apirut. In actul wal
Ill-lea — epilogul lui Mircea Septilici — rolul de vioara inti1 i-a fost transferat artis-
tului emerit Stefan Tordinescu, care, in copiosul rol al Iui Lopez, a provocat hohote de
ris sau momente de induiosare in sali, apisind pe toate coardele groase pe care rolul
le avea din plin.

$i aici fotul era minutios pus la punct, tensiunea dramatici nu avea goluri, dar,
ca §i cel precedent, a fost un spectacol pasabil, care nu ,lasd urme®.

Florina  Cereel  {Pa-
{roana) i Dimitrie
Bitang fa rolul tiisla:
din  ,,Mitick Pope-
sea® de Camil Petrescn




Dintr-o dati, schimbind contextul nu prea diferit de cel al unei obisnuite comedii
bulevardiere, patrunzind — cu’ lo, Mircea Uoievod — in aerul solemn al dramei isto-
rice, senzafia a devenit cu totul alta. Pe sceni poate cid erau unul sau doudl gesturi
mai stingace decit in comediile anterioare (sau poate erau doar mai usor observabile),
insd — pe lingd profesionalism — aici domneau concentrarea si pasiunea. Nu vom
insista asupra aminuntelor de mizansceni (au fost prezentate detaliat intr-un numir
anterior), este deajuns sa amintim de interpretarea deosebitd, de mare sobrietate si
in acelagi timp fortd de convingere, a artistului emerit Gheorghe Leahu, care a ereat,
indiscutabil, cel mai credibil Mircea din cei vdzuii pini acum, si si mentionim ci
— minus foarte pufine i nesemmificative exceptii — intreaga distributie a fost in
nota ‘interpretului principal.

Realizarea, de mare anvergurad spectaculard, a Marictiel Sadova dovedeste ci Tea-
trul din Timisoara poate sid faca fatd cu succes celor mai grele solicitiri. Pasiunea cou
care s-a lucrat la aceastd piesi, §i care a fost confirmati de Turnul Eiffel, indrepti-
feste exigentele cele mai mari.

In Nu sint Turnul Eiffel, Yannis Veakis a demonstrat inci o datd, ca si toti cei-
lalti regizori ai acestui ,joc® fulgurant intre fantezie §i realitate, ¢ piesa Ecaterinci
Oproiu nu poate suporta o mentare neutrd sau cenusie. Yannis Veakis a ales, din multi-
tudinea de sensuri ce pot fi date piesei, optimismul serios — dacid se poate spune astlel
—, invitatia la luciditate, dar §i la tinerete. Probabil ¢i acestea sint de fapt si sensu-
rile elementare ale piesei, versiunea timisoreand corespunzind - din acest punct de
vedere — poate cel mai exact intentiilor autoarei. Nenumirate solutii regizorale, pe care
numai spatiul ne impiedica si le trecem in revistd, au imprimat spectacolului verva
reclamata de text. Cifiva din interpretii semnalati si in celelalie piese au fost si aici
virtuosii acestui scherzo allegro si vivace: Dora Chertes (Ea), Ovidiu Moldovan
(El) i Florina Cercel {Manti), Jeannine Stavarache (Tanti)? Fard si fie absolut unitar
{in unele secvente, ritmul nu era destul de strins — de exemplu cind cei doi isi desco-
perd iubirea, iar lumea din jur ii har{uieste cu apostrofiri si prorociri nefaste; alteori,
accentele nu se simteau — finalul pértii I sau momentul-cheie ,Opriti-vd, cameni bunil®;
personajele de fundal au fost sterse; neinspiratda mi s-a parut si folosirea copiilor in
momentul reintoarcerii Lui in oraselul natal; schimbarea decorurilor era destul de
greoaie), spectacolul a avut multe momente de teatru de cea mai buni calitate, care au
riscumpdrat neglijentele. Un aport considerabil la conturarea acestui succes {ca si in
cazul lui Jo, Mircea Uoievod) 1-a avut scenografia Elenei Veakis, care s-a mulat intr-atite
viziunii' regizorale incit nu se mai putea distinge contributia exactdi a fieciruia dintre
cei “doi realizatori. Decorul de o rara plasticitate, amplasat ingenios in jurul unui prac-
ticabil imens, deconcertant {care a conferit piesei o noud dimensiune, neexploratd pind
acum - monumentalitatea), ca $i muszica compusi de Al Sumski, discretd gi sugestiva,
au fost piloni solizi de susfinere pentru acest spectacol indrdznet.

* # ®

Dacd la acest panoramic peste spectacolele ,mari® ale teatrului adiugdm elogiile
ce se cuvin inceputurilor ficute la Studioul 172 (analizat intr-un articol din pumarel
trecut, special dedicat studiourilor), avem o imagine aproape completd a activititii labo-
rioase desfisurate de colectival Teatrului ,Mater Millo* din 'Timisoara. Chiar dacid nu
toate aceste spectacole strilucese, in schimb toate se desfdsoard sub semnul congtiinciozi-
titii profesionale, al seriozititii §i diruirii fati de Artd. Argumentele in plus (si nu
cele din urmi !) ale acestei afirmatii pot fi ritmicitatea aproape inexorabild cu care
teatrul 1si scoate premierele, numirul mare de spectacole date (in oras sau in regiune),
ceea ce presupune un efort fizic §i nervos deosebit din partea tuturor, straduintele gene-
rale de a fi cit mai la curent cu progresele artei teatrale din tard. Simpozionul de
teatru pregitit pentru luna iunie si participarea la Festivalul teatrelor din Voiveding,
desfasurat la sfirsitul lui mai la Virget, sint alte dovezi i la Timigoara teatrul este mai
mult decit o meserie, este o pasiune pentru care nu se precupeteste nimic. Nucleul acestui
colectiv. — regizori, scenografi, actori, nu numai cel mentionati de noi — formeazi
un redutabil potential artistic, iar drumul pe carc e angajat este cu siguranfd cel bun

Dinu Kivu

8 Jeannine Stavarache, Elisabeta Jar si Horia Georgescu alclituiesc ultima promotie
de actori, absolventi ai Institutului, sositd la Timigoara. El au realizat interpretiri valoroase
si aceste reusite ne Indeamnid si credem efi, dacd 1 s-ar aecorda un plus de Incredere, ar @i
s mal mult stimulati
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A N T R

COLIBRI

Si totusi, revista existi! O credeam, la
un moment dat, uitatdi ori in scoarfele
vreunui dosar al Academiei la ,manu-
scrise” {sub numele lui Matei Millo}, sau
la teatrul satiric-muzical din Calea Vic-
toriei in... hol sub portretul lui C. Ti-
nase, sau intr-una din ,zilele frumoase”
ale lui Nicusor Constantinescu. $i iat-o,
nu in sala centrali de pe calea Victoriei,
unde e ,vadul”. c¢i sus, la capitul Podu-
lui Mogosoaiei, ca sa facdi ,vad®. §i a
facut. Dupid o modd nould a fost si re-
botezatd : music-hall {probabil, stagiunea
viitoare © s$i 1 se spund microrevista.
concert-spectacol, varietdti etc. etc), desi
am intilnit o revistd. O revistd cireia
i se potriveste acest nume porneste in
primul rind de la text, iar textul e de
Mircea Crisan si Radu Stanescu, el ur-
mind o buni traditie de revistd romé-
neascd. Si a avut haz, un haz in stare
sa reziste asaltului neinspirat al unei ade-
varate companii de .girls® (era si spun
din greseald balerine), care se fugiresc
pe scend, saltd, ridica bratele, picioarele.
refuzind cu inddrdtnicie si& danseze (desi
afisul cuprinde patru maestri coregrafi —
e drept, mult mai putini decit deficienfele
baletului). Dar, prin funciiile sale estetice.
wcorpul de ansamblu® i5i indeplineste mi-
siunea vizuald la propriu si la figurat.
In sfirsit, muzica, nici micar ea, cu toate
scaderile ei si lipsa totald de melodie, nu
a reusit s3 eclipseze ceea ce a spus Mircea
Crigan. ,Noutatea” principald a spectaco-
Iului std in acuitatea orientdrii sale spre
actualitate, ,problema® nefiind expusad in
rime (cu final de .pam-pam®) ca in prea
multe reviste, ¢i ea Imbricind o haina
artistica specificd. Mircea Crisan nu mai
e un actor — a devenit un ,gen”. Genul
modern, direct, sincer, spontan de a spu-
ne i de a face umor. Dupd ce l-ai vazut
o datd ti se pare firesc —ca .buni ziua®
~ ¢d asa trebuie sd fie.. Mircea Crisan
descoperd adeviiruri de noi stiute, dar
interpune intre el si noi o lupi. Lupa
despre care Piastorel Teodoreanu scria:
+Satiricul are rol de oculist. El ne pre-
zintd o teribild maritoare. cu ajutorul ca-
reia s& putem urmiri ceca ce a vizut el
cu ochiul liber®. Pe lingid aceasta, Mirces
Crisan stie s3 gaseasci prompt absurdul
in situatiile ce ne-au devenit familiare,
obisnuite, cu care citeodatd, conformisti,

ne-am obignuit. Ca un clovn de mare ta-
lent, el intoarce pe dos optica cea -ma:
cotidiand, indicind adevdrul prin proce-
deul distantrii in grotesc

Mircea Crisan a stiut si-si giseascd
personalitatea (ca si marele siu Inaintag
Téanase} in primul rind prin caracterul
popular al umorului siu {popular nu in
sensul wvulgarititii, ci al abordirii unei
tematici de rdsunet, prin mijloacele efi-
ciente folosite). Si personalitatea sa depi-
seste granitele. Personal, l-am wvazut ju-
cind intr-o mare capitald striini, cu a-
celasi aplomb, cu aceeasi sincerd sponta-
neitate si cu aceleasi... efecte. Ultimul s3u
spectacol adaugd la trisdtura lui caracte-
risticd si efortul sdu continuu de innoire,
de primenire. De la Materia moartd la
Colibri e un pas. $i, evident, nu inapoi.
Silueta lui Crisan s-a subtiat, ca si umo-
rul sdu, care e mai... subtire. Actorul po-
sedi o conditie fizici aproape uluitoare,
care atinge performante in parodia la
Zorba Grecul®. (Si cind imi amintesc vo-
lumul reunit al cltorva juni-primi, intil-
niti citeodati pe scenele de prozd, care
sugereazd laolalta o  ,grimadid® de
rughi !} Spontaneitatea lui Crisan e,
ca si facem truisme, rezultatul unei munci
indiritnice, neintrerupte, rezultat al ciu-
tarilor. Spectacolul ne invita la amintiri.
Cit de datori ne-au rdmas, In aceasta
privintd, Horia Serbinescu {al cirui talent
s-a irosit cam mult, evocindu-ne cu re-
gret unele excelente compozifii), Puiu Ca-
linescu {acest admirabil mim fantast, me-
reu folosit regizoral pe ,picior gresit”),
Radu Zaharesou, storcind prea des buna-
voinfa publicului ca pe o lamiie, Horia
Ciciulescu... As vrea s3 pomenesc insd,
in aceeasi ordine de idei, cu respect, de
.panasul® mereu entuziast al ,decanului®
Stroe.

Au apirut In revistd si nume noi. Sem-
nificativ, cifiva foarte buni au ,scoald
de teatru®. In primul rind, Stela Popescu
{cu umorul si lirica ei aparte), Mihai
Ciucd (incd necristalizat), Al Lulescu
{care-si cautd personalitatea), Sergiu
Cioiu (care a ales calea cintecului, incer-
cind mereu sd-si defineasci coordona-
tele). Si aldturi de ei, un ,autodidact™ al
scenei, MNicu Ceonstantin. Alfi cifiva absol-
venti, biaieti si fete, nu si-au gisit locul
la revistd si fac ,tusia®. Picat. Pacat «a,
desi s-a virsat destuld cerncald in aceasta
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Mircea Crigan

problema, nict Uonservatorul, nic Insti-
tutul de teatru nu fac nimic pentru a
ajuta genul {si s& nu mai vorbim de citd
nevoie de ajutor au ansamblurile din
Constanta, Deva, Galafi, Pitesti). Nu se
calificd nici compozitori de gen. Melodii
vechi, rsuflate, unele ,ciupite®, altele
fluierate dupd ureche. Dar regizorii tineri
de ce nu se apropie de gen, pentru a-l
lega in acelasi sistem de vase comuni-
cante cu nivelul regiei moderne? Poate
s-a scris prea mult si s-a ficut prea pu-
tin, asa ca au avut dreptate autorii Coli-
briului sd scrie cupletul ironic despre
ymuzica usoard”.

In afari de aceasta, in spectacol, cel
putin doud piese antologice: ,Un satiric
in rai” si ,Inspeciie pe teren® ; de poan-
tele permanente ale lui Crisan nu mai
vorbim. E drept, textul vine ,turnat®
personalitdtii Ini Crigan. Tocmai de aceea
mi se pare ciudat, cu ce ,mind stingd® a
fost scris momentul in care protagonistul
apare deghizat In balerini, vulgar si echi-
voc, (A fost unicul moment penibil din
spectacol, dar poate nu e numai vina
lui Crisan ci si-a ,alterat® aici linia)
In rest, Luki Marinescu pare in progres.
Personal nu md impac cu confectia autoh-
toni de chitaristi electrici, cu dirijorul
Cornel Fugaru care bate furios din picior
la orchestra sa i dirijeazi din coate.
Dar mulii preferi aceastd muzici, pinditd
de pericolul ..scurt-circuitului. E $i acesta
un fel de a pune muzica la... curent!

in sfirsit, ,veteranul® Gicid Petrescu stie
ca de obicel si vindd ,romante”, putin
ingrogat, putin patetic, aga cum fi sade
hine.

Dincolo de acestea, incd o datd pre-
zenta lui Mircea Crisan ne-a ficut sd ne
intilnim cu un nou spectacol de revistd
tonic, agitatoric si mai ales eficient, deci
de calitate.

Se pare, asadar. & refeta unui teatru
; de revistd devine comodd : se iaun Mirces
Crisan {cu textele sale}, se amestecd bine
cu.un iluzionist {ale cl@rui numere par
luate din .Luminita®} cu un echilibrist
excelent {in timp ce la circ se petrec
numere cu barbd). cu paiete st parchet lu-
cios. 31 iese o revista,

Dar din acest amestec, tot Crisan vine
la suprafata, ca in legea 3@52 Arhimede.
Pentru ci disloci o cantitate egald cu
volumul siu. De astd datd, de umor ! Si
vine nu singur, ¢i cu m tatea unui
umor ofensiv, deschis, spunind lucrurilor
pe nume si demonstrind inca o datd, dacd
mai era neveie, wvorba lut G. Panu de
' la .Junimen®. .anccdota primeazi” —
dmzr cind are ca obiectiv satira !

Alecu Popovici

St
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., MERITATA GAZDUIRE.."

Cd orice autor se poate socoti indrep-
tifit si-sgi vadd piesa publicata undeva,
aceasta este o chestiune care nu uimeste
pe nimeni. Cd unii autori se pot socoli
nedreptifiti  nepublicindu-li-se  piesa un-
deva, aceasta este tol o chestiune care nu
uimegte pe nimeni. Se simt indrepidtiti
insd, §i nu o datd, cronicari §i scriitori
de prestigiu sd - fluture floreta uimirii la
rastympurt, sporadic §i aprig. in aceastd
chestiune, in apirarea ipoteticd a unul
principiu general sau in sustinerea unni
tot atit de ipofetic cistig de cauzd al
unui caz particular. Avem acum prilejul
sd Jacem preciziri §i in aceasid privinld.
Despre un anumit text s-au spus cindva
urmitoarele : .Din pdcate, nu l-em gasit
imprimat niciieri §i sint uwimit cd revista
Teatru {apropo : citifi micar cu atenjie
titlul revister ! — n.n) nu i-a acordal
meritata  gazduire™ {Romulus Uulpescu :
I.a Constanta. ,Gazeta literard™,nr. 1727
aprilie 1967). Ce trebuie sd precizam aici?

In primul rind, irebuie sa precizam
despre ce fel "de text e wvorba. Adica,
daci despre piesa mentionatd ca atare,
in comentariul respectiv, Scaunul fird
picioare de Simion Macovei, se pot emile
aceleagi sau cu fotul -alte pireri. Spunind
cd  dramaturgul este ,revoliat de liche-
lism. de imposturd, de oportunism, de biro-
crajie, de «pile». de «nepotism»®, autorul
comentarinlui . sintetizeazd in doud f[raze
cheia piesei : Rechizitoriul lui cauld cau-
zele care au dus la «gangrena» cutirui
sau cutdrui organism. Si una dintre ele,
potrivit dramaturgului. este norocul®. In-
tr-adevir, Simion Macovei pune problema
valorificdrii individului in socialism, cu
delimitéri privind autenticitatea sau neau-
tenticitatea wunei wvalori: delimitiri care
dau o categorisire proprie a iraiecloriilor
de ascensiune si degringoladd umand. El
are astfel in vedere norocul personal §i
norocul istoric @l ascensiunii unor oa-
meni, §i contrariul, ghinionul personal §i
ghinionul istoric al degringoladei aliora.
JPeniru cd, din picate — zice dramatur-
gul, teoretizindu-gi intr-un caiet-program
punctul de vedere — norocul mai ocupi
uneori un loc mulf prea mare in viajae

MASURA SI OMOGENITATE

Reprezentati pe scenele mai multor
teatre din tard, piesa politista a lui
Nelu lonescu Neincredere in - foigor
gi-a  confirmat  certificatul  de  suc-

vamenilor.” Asa e, fireste, dar explicé
asta cauzele care aw dus la «gangrenas
cul@rui sau cutdrui organism™ 2 E sufi-
cientd o asemenea categorisire ¥ Oare nu-
mai prin prisma norocului §i a ghintonu-
lui privim realizarea seu nerealizarea va-
lorii umane ? Dincolo de noroc si- de ght
nion nu existd §i altceva ¥ Ce ¥ In piesi
se contureazd doud tabere. Se spun vorbe
tari §t de o parte §i de alta, se profe-
reazd amenintdri, se fac pronosticuri, dar
nu se justificd nicdieri, de pildd, esenja
contradictiei dintre omul de valoare —
referentul literar al teatrului — 5i cel
fard valoare — secretarul literar. -Eq ne
este ~ datd apriori. Poate dobindi  girul
autenticitdfii artistice o pagindg de litera-
turd care nu vibreazd prin ea insdsi, care,
pentru a putea fi descifratd, are neveie
de un cod. de un cifru prealabil, cifru
si cod dovedite insuficiente pentru-a des-
chide, a prelucra i a generaliza: pro-
blema propusd ,rechizitoriului™? A im-
parfi oamenii in  norocosi §i -ghinionisti
inseamnd a privi natura omeneasci din-
tr-un punct de vedere strimi, cu idei pre-
concepute...” {A. P. Cehov). 8e pot emile.
cu ingdduinta ,Gazetei literare®, asadar,
si alte pdreri despre piesa menpionatd.

In al doilea rind. irebuie sid precizdm
ce inseamnd .meritata  ghzduire”. Dupd
cum reigse din lectura acestor doud cu-
vinte, nu inseamnd: o gdzduire pur §t
simplu, ¢i un act de indatoritoare solici-
tudine fatd de un oaspete rar, de rang
sau rivnit. Dar dacd gazda nu - giseste
semnele respective la ouaspetele © sdu?
Daci garda are motivele ei ca sd ma-
nifeste rezerve fatd de dinsul 2 Se cade
sa-i alindm nedreptifirea ipoteticd, sub-
stituindu-ne vederilor ~ gospodarului, ~de
care raspunde gospodarul ?

Dar Romulus Uulpescu  ji-a  exersat
desigur pur §i simplu floreta. Altfel, am
fi Luwimiti®, pentru comentatorul de gust
si de exigenid care le-a inlesnit lui
Francois Uillon, lui Rabelais, Alfred
Jarry, Osvaeldo Dragun i vorbeascid
demn in limba romdnd,

ces atribuit la  premierd de cltre
public si cronicari. Succes care implica,
neapirat, corespondenfele de masura s
de subtilitate  profesionali ale echipei
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artistice, ‘cici mimic nu-i este parci maj
stridin piesei decit desenul apisat, sune-
tul strident. efectul cu orice pret. Echipa
teatrului din Ploiesti a eobtinut o aseme-
nea realizare de subtilitate st misura,
reprezentind aceastd piesd in regia unui
bun pedagog ca Gh. Harzg. El a condus
cu tact miscarea personajelor, a siiut sa
le solicite — 51 a obtinut — dezviluirea
planului dinduntru al acestei misciri, a
scos in eviden{d ceea ce era de refinut.
fdra ostentatie, fird grabd, accentuind pa-
sajele cuvenite si lasind ca efectele sd se
cristalizeze de la sine. Piesa st wvalo-
rificd astfel, pe de o parte, continutul
propriu-zis polifist, mentinind la cota
scontatd interesul s5i capacitatea de de-
ductie a spectatorului, si, pe de altd
parte, continutul psihologic real care im
primd o anumitd notd de gravitate si de
amirdciune omeneascd atmosferei. Tre
buie si mai notim ¢a la asta contribuie.
concret, si mentinerea unor pasaje din
textul publicat, printre care si ginaiul,
suprimate inten{ionat in montarea bucu
resteand pentru a pastra o notd mai to-
nicd. Gh. Harag a distribuit cu incredere
citiva tineri in roluri principale §i a ob-
tinut impreuni cu ei rezultate meritorii.
Un exemplu: Peter Paulhoffer. Acest
actor, pe care l-am vizut atacind dirz
partitura grea a rolului lui Ferdinand
din Iniriga §i iubire, incd de pe bancile
institutului, mai trece un examen cu rolul
din picsa lui Nelu lonescu, care-i solicita
multd concentrare, vioiciune spirituald si
capacitate de seductie. Examenul il trece.
cu bine, pentru ci stie si fie foarte con-
centrat, are — cind vrea — vioiciunc
spirituald, iar posibilitdfi de scenica se-
ductie existi st nu se cer decit fructi-
ficate cu grija. Personajul sau e abil si
subtil si-i surprinde pe to{i cu nonsa-
lania logicii: personajul sdu e si putin
trist si-si triieste drama, drama constiin-
tei vindute care ar mai puteca doar prin-
tr-un miracol s se salveze. Dar e, din
cind in cind. st puiin blazat, sau obosit,
sau indiferent, si asta nu pentru a-si in-
tregi profilul, ¢i pentru @ actorul se re-
trage din timp in timp in el, izolindu-se,
plecind din scend. nu se stie de ce. Peter
Paulhoffer are o creatie bund aici, si in
mijlocul colectivului ploiestean calitatile
sale vor putea fi bine wvalorificate si
dezvoltate ; va trebui si renunte doar la
o anumiti dozi de cochetirie cu replica
si uneori cu partenerul si, mai ales, la
un fel de miscare cu totul proprie, dar
impetriva prestigiulul scenic, care constd
din schimbarea echilibrului trupesc de pe
un picior pe altul intr-o manierd acroba-
ticd foarte ciudata,

Dumitra Palade {Farmacistol) si Peter Paulhoffer

(E)

Margareta Pogonat i-a fost o parte-
nerd find in  domniscara Belous, cic
a stiut sa joace cu sinceritate complexi-
tatea lirica a  personajului. Dupd ce
ne-am obisnuit sd credem ¢@  batrinul
profesor poate ardta la chip asa cum
il infitiseazd tinidrul Candid Stoica. l-am
infeles si l-am crezut si la suflet, dato-
ritd maturitdtii  mijloacelor folosite de
acest actor intr-un rol dificil de compo-
zitie.

Cu aceste trei izbutite personaje. cu
mentiunea c¢a si Farmacistul si Cirin ar
fi putut interesa, dacdi Dumitru Palade
n-ar fi fost atit de cabrat. jar Nicolae
Praida atit de metronomic, speciacolul
Teatrului din  Ploiesti este o realizare
de prestigiu care atestd buna orientare a
colectivulut st incetdtenirea unui climat
de exigentd profesionala.
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MICUL ECRAN
Sl
MARELE REPERTORIU

N-a spus-o” nimeni rispicat si sub semnfturd, dar pluteste in aer, difuzi, ideea
¢l televiziunea constituie, sau-ar trebui sd constitmie un’ nobil si civilizat divertisment,
un deconectant spiritual, §i atit. E drept ¢ §i ponderea pe care o detine uneori, in
cadrul ' programului “de televiziune, divertismentul {muzica usoari, varietitile, emisiunile
sportive de largd audientd etc) conduce la accasti opinie. Poate ci functia deconectanti
a televiziunii este tot atit de insemnatd ca si aceea instructiv-educativid §i cultural-artis-
tici. Orice unilateralizare ar echivala, aici, cu o invitatie la infirmitate. Si orice exces,
intr-o directie sau alta, ar dispropertiona si micsora eficienta televiziunii, Un meci sau
doud. de fotbal pe sdptimind sint realmente o desfitare pentru .cine agreeazi fotbalul
g, evident, cind lotbalul e ‘spectacol autentic si nu ,adormirea Maicii Domnului® —
cumn ar spune Eugen Barbu. Dar sapte-opt meciuri pe siptimini ar fi de-a dreptul
obositoare §i. incetul cu incetul, chiar cei mai pasionati iubitori de sport ar pirisi tele-
vizoarele ‘pentru a-si-vedea de alte indeletniciri. Un spectacol sau doud de teatru intr-o
sdptimind (bune, interesante) sint un wveritabil festin spiritual. Sapte spectacole de tea-
tru ar provoca indigestie chiar si ‘oronicarilor dramatici. Teatrul insusi, cind se pro-
duce la televiziune sau pe scenf, trebuie sd {ind seama de dubla functie a difuzianii
artei: si repertoriul isi dobindeste diversitatea nu numai pe baza ecalculelor contabili-
cesti {vai, adesea hotdritoare!), dar si pe baza calculelor artistice, clici existd si trebuie
sa existe, aldturi de teatrul profundelor pasiuni si idei, un teatru-divertisment, un teatru
de stricld reactivare fiziologicd, de relaxare a spiritului.

Am stdruit atita asupra dublei functiuni a televiziunii si, implicit, a repertoriului
de teatru televizat, deoarece se pare ci ea a inceput sid devind §i o preocupare a crea-
torilor de aici. Montarea tragediei lui Furipide. Troienele, in versiunea lui Sartre, a
consemnat apropierea micului ecran de marele repertorin universal. Intr-un moment in
care majoritatea zdrobitoare a teatrelor ectd si se ,aventureze® in teritoriul nemuri-
toarelor valori dramatice ale antichititii (peincredere in capacitatea interpretativi a
colectivului de creafie ? neincredere in capacitatea perceptivi a publicului ? prea mare
incredere in filozofia pragmatici a minuitorilor de masini adunitoare §i inmultitoare
de cifre?), televiziunea cuteazii totusi sia fard dreptate repertoriului clasicl. Reprezen-
tarea Troiemclor in fata citorva milioane de spectatori este, asadar, nu numai un act
de culturi, dar st un act de dreptate, de restitutie istoricid §i artistica.

Troienele au avut o primire contradictorie in rindul spectatorilor. Unii, dominati
de tabietul duminical, au inchis televizoarele, refuzind sd se ,indispund® tpcmgi d}zmi—
nica, zi de destindere, jar din punct de vedere telegenic. de fothbal, .,ve‘irietét;““gi ndlalog
la distanti®. (Poate ¢ programarca unor astfel de spectacole ar trebui si tind seama si
de dispozitia spectatorilor, de psihologia — deloc neglijabili — a ,zilei de odihnd®..)
Altit, din cite stim, foarte multi, au intimpinat cu o reald satisfactie prilejul rarisim

i In acest sens, este exemplar repertoriul teatrulul radiofonic care, cincisprezece sapta-
mini la rind, a prezentat cincisprezece ,spectacole* Shakespeare, in distributil dintre \gele
mai alese, ined un semn ef teatrul romanese contemporan dispune de mijloacele si posibilita-
tile artistice de a explora decis zonele inaite ale dramaturgiel universale,
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ce li se oferea de a relua contactul cu marea dramaturgie a lumii. Prin urmare. un
imens amfiteatru imaginar, cu un invidiabil numar de spectatori, a asistat la aceastd
premierd sui-generis a tragediei lui Euripide-Sartre, a urmirit trista soartd a femeilor
Troiei si procesul necrufdtor pe care cei doi scriitori, despdrfili prin mai bine de doui
milenii, ‘I-aun 1ntentat razboaielor s cruzimii.

Fard indoiald ¢ si in rindul spectatorilor care au acceptat tragedia chiar dumi-
nicdi, reaciiile au fost contradictorii; spectacolul purta, ca si spunem asa, aceste reactis
in propriul siu pintec — prin Euripide si prin Sartre, prin concepfia regizorald si prin
interpretarea " actorilor, prin adaptarea la tehnica televiziunii s1 prin folosirea unor
sugestil socante. A fost in orice caz un spectacol discutat si disputat, indiciu dacd nu
al wvalorii lui integrale, oricum al binevenirii lui, al capacitiafii de a agita opinii, de a
suscita patimi intelectuale.

Firi Eschyl, Sofocle, Euripide, firi Seneca, peisajul teatrului este mai sirac, iar
contactul publicului cu arta dramatici este incomplet §i discontinuu. Lipseste tocmai
ceea ce s-ar putea numi prototipologia caracterelor, a sentimentelor si a conflictelor,
acea lume’ primordiald a scenei, in care i§i are obirsia drama tuturor timpuriler, de
la Shakespeare la Arthur Miller. Lipsesc deci arhetipurile teatrului universal. Cu Troie-
nele s-a demonstrat ¢ nu cxistd bariere de intelegere in drumul spre marele repertoriu
universal, ¢i obstacolele pe care multe teatre si le creeazd in aceastd directie sint su-
biective sau artificiale. $i s-a mai demonstrat ceva: ¢4 avem forte actoricesti, inclusiv
in rindurile generatiilor tinere de interprefi, in stare si dea o existentid noud rolurilor-
gigant ale tragediet antice.

Descoperim in Troienele, in stare genuind, citeva din motivele fundamentale ale
dramaturgiei si, evident, nu numai ale dramaturgiei: motival libertdtii, al dezridaci-
niirii, al intolerantei, al sperantei, al deznidejdii, al fidelititii, al revoltei, al damna-
fiunii, al solidaritatii, al indoielii etc. Euripide, ,cel mai tragic dintre poeti®, cum l-a
numit Aristotel, construieste in 7roiencle o tragedie cu totul aparte, structurati nu pe
destinul marilor individualiti{i, ci pe destinul unei mul{imi, ceea ce a convecat poate, in
primul rind, spiritul lui Sartre. Personajele tragice sist multimile, sint invingii Troiei.

Fatalitatea §i divinitatea i5i au partea lor in geneziologia dramei, dar responsabi-
litatea directd, proximi, revine oamenilor. Rizboiul este o calamitate, o oroare, tocmai
fiinded este fdcut de oameni; zeii sint vanitosi, capriciosi, oamenii sint insi deliberat
cruzi, intoleran{i, culpabili. Riul este existential (spune Sartre, dar §i Euripide), decurge
din’ egoism, din spaima, din lasitate. Grecii invingdtori sterg Troia invinsd de pe supra-
fafta pamintului, i1 ueid pe toti bidrbafii Troiei, iar pe femei le duc in sclavie, il omoari
pe ‘micul Astyanax, ultimel din spita conducitorilor cetafii, peniru ci le este teami de
razbunare, pentru c¢d sint lasi, pentru cd sint constienti de crimai.

Un curent rationalist (mult disputat in cazul lui Euripide, dar si in cazul lui
Sartre) circuld in plasma acestei tragedii, o dezicere fermd de [atalitate in favoarea
unei reimterpretiri rafionale a fiintei umane si a actiunilor ei. Hecuba, figurd centrald
a tragediei, desfide pe Elena, care, incercind si se dezvinoviteascd in fata Iui Menelaos,
invocase vointa divinitdfii: .Cind oamenii Innebunesc de dragoste, nu stiu si-gi recu-
noascd nebunia §i-i dau numele de Afrodita“. Euripide, indiscutabil inriurit de sofisti,
receptiv la filozofia scepticilor. nu sovaia s pund la indeiali, daci nu existenta, cel
putin cognoscibilitatea puterii divine. Pentru prima oard in istoria poeziei tragice, Zeus
capdta un continut neu, surprinzitor, intrd intr-o alta ordine a constiintei umane: ,Tu,
cel necunoscut — spune Hecuba — cel ce nu poate {i cunoscut, omniprezenful, Zeus,
oricine ai fi, Lege a firii sau Rafiune a omului..” Sartre fructifici indoiala lui Euripide,
amplificd semnificatia scepticismului revolufionar care-i tira pe zei in fata judecitii
oamenilor, protubereazd sensurile iconoclaste si traseazd o paraboli in timp, care con-
ferd textului euripidian o inllexiune profctici. Tot Hecuba, intr-o explozie de luciditate
si revoltd paroxisticd, adreseazd o cumpliti apostrofd Olimpului: .51 peste doud mii
de ani numele nostru va fi pe toate buzele. dreptate se va face gloriei noastre §i nedrep-
tafii voastre prostesti. Si nu wveti putea face nimic, cidci si voi veli fi morti de mult,
voi, cei din Olimp, intocmai ca si nei. S acum trisniti-m3 ! Lasilor 1* Zeii insd nu
sint de pirerea Hecubei. {Aici, Sartre a accentuat dualitatea lui Euripide.) Oamenii
sint cei care vor pieri, si vor pieri nu numai fiindci sint muritori, dar si fiindcd nu
stiu si triiased. Nu zeil, ¢i rdzboaiele, dusminia, cruzimea, rapacitatea sint facterii care
amenin{d umanifatea. In epilogul tragediei (regretabil omis din spectacol}, Poseidon
rastoarni profetia Hecubei: .Razboiti-vd, muritori [drd minte, pirjoli{i ogoare si cetiti,
violafi templele, mormintele si chinuifi-i pe invinsi, Pind la urmd, vefli cripa cu tofii®.
Este aici o filozofie sumbri, deletisti, o retragere pasivd in fata destinului? Sau, mai
curind, este vorba de o leciie etici, de un avertisment adresat ocamenilor, de o chemare
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pateticd de a-gi trdi viata demn, imaculat, de a pretui cum se cuvine scurta i miracu-
loasa trecere prin existenta terestrd 7 Nu stim, desi inclinim si credem in cea de-a doua
ipotezi. Tulburdtorul final — daca ar {i intrat in spectacol — il vedeam interpretat in
orice caz ca o invitatie inteleaptd la intelegere si stimi interumani.

Dincolo de stratul filozofic remarcabil al Troienelor, care pune in dezbatere pro-
bleme ale vie{ii si morti, fericirii si libertatii, dragostei si wurii, credintei si indoielii,
se. afld miezul .dramatic, lipsit total de intrigd (desi Euripide era un maestru al intrigii,
al” loviturilor de teatru), simpli juxtapunere de scene terifiante, insirare de orori si
nenorociri inimaginabile, tablou impresionant al dezastrului provocat de infringerea in-
floritoarei cetdti., E un permanent strigit de deznidejde, strigiatul demnititii ofensate,
al durerii fiard sperantd, al despidrfirii definitive de cei dragi, de pdmintul patriei, de
mormintele eroilor, de gloria apusi a Troiei. Este, dacd vrefi, treapta cea mai de sus
a tragicului, deoarece se implici destinul unui infreg popor. Euripide a atins in Troienele
esenta sentimentului tragic, cdci aici nu existd un echilibru posibil, realizat in alte capo-
dopere ale antichitdtii prin credinta in forta justifiard a zeilor §i resemnarea in fata
fatalititii “implacabile. Aici, tragicul este absolut, el se naste din fiinta umand, din
conflictul” dinire cameni, §i nu din conflictul om-divinitate, iar rizbunarea zeilor impo-
triva invadatorilor nu va putea repara nimic, va veni tardiv si ineficient. Nu intimpla-
tor este faptul ¢d Sartre a intuit in aceastd neobisnuiti tragedie actualitatea el acutd,
capacitatea extraordinard de a circumscrie drame ale contemporaneitifii, coordonatele
unei tragedii moderne. Omenirea, umilitd de resurectia bestialitatii, decimata de genoci-
dul fascist, va trebui sa gaseasci in aceasid operd a celui mai lucid dintre poetii tra-
gici ai Eladei o oglindd a crincenelor incercari prin care ea insdsi a trecut, dar si un
suport spiritual in lupta impotriva riului

Din toate aceste motive (la care trebuie adiugatd colosala frumuseie a textului,
transpusa in romineste cu sobrd expresivitate de Radu Popescu), sintem indreptatiti
sa considerim cu respect si satisfactie spectacolul televiziunii. In plus, am avut, cu
prilejul acesta, revelatia unor deosebite talente de tragedieni: Olga Tudorache (Hecuba).
Gina Patrichi {Andromaca), Valeria Seciu (Casandra), talente care ar trebui sa nu piarda
legdiura cu marile roluri tragice. In ceea ce priveste conceptia regizorald a spectacolului
{Petre Sava Bialeanu) s-au observat lipsa de unitate §i anumite sublinieri excesive. In-
tr-adevdr, in raport cu interpretii principali, masa troienelor a ap3rut cumva striini,
inadecvati, fiind flagrante deosebirile in munca regizorului cu actorii. S-a lucrat prea
putin, superficial cu ansamblul si, de aici, destule discordante si hiaturi in tensiunea
spectacolului. Nici hibridul vestimentar nu credem a fi servit ideea spectacolului, grii-
toare prin ea insigi; ap#sirile, ingrosarile, violenta amestecurilor de epoci au dat o
notd stridentd, Sartre ficuse destule pentru aducerea lui Euripide in actualitate ; nu mai
era nevoie ca spectatorii si fie ,trasi de mineci”.. In aceasti privinti, apelul la o
operi de talia Troienelor impunea din partea realizatorilor mai multa rdspundere ar-
tistica. In general, contactul cu marile valori spirituale ale umanitifii nu trebuie ldsat
la voia inspiratiei nude, oricit de ispititoare ar apirea interpretului.

Dar si nu uitim cd este totusi primul spectacol de televiziune care aspiri la
piesele cele mai dificile ale repertoriului universal. Exageririle si sciderile regizorale
sau scenografice sint, poate, inerente unui debut temerar. Nici neglijentele mai mari
sau mai mici §i nici naivele sublinieri nu ne vor face si trecem cu vederea acele
partituri admirabil interpretate de actori, portretele cxcelente pe care aparatul le-a
realizat unor personaje ca Hecuba, Andromaca, Casandra, Talthibios (interpretat cu sub-
tilitate de Ion Marinescu).

Mai presus de toate, e bine ci geniul bimilenar al tragediei s-a reintilnit, prin
intermediul micului ecran, cu marele public iubitor de teatru din tara noastra,

WWW.CImeC.ro Dumitru Solomon



TEODORESCU-FETESTI : Cu  regret
va avertizim ci lucrarea dumneavoastrd
Cantata wveacurilor nu este, asa cum cre-
deti, un poem dramatic, c¢i doar o versi-
ficare fard poezie, de un dramatism bal-
tat. Vi apreciem intentiile patriotice, dar
¢ gren sa infelegem cum ati reusit sa
stilciti intr-un asemenea hal, in 95 de
pagini, doud milenii de istorie roméanea-
sci. Uneori simplificati tragedii seculare
pini la a pdrea un joc de popice; alte-
ori, le bildciti intr-un patetism fie lacri-
mos, fie sforfitor. ,Patria®, dacii, ro-
manii, ‘turcii, maghiarii, cazacii, Anton
Panu (sic!), Capitanu Zinginescu (sic!),
Vasile Alexandri (sic!), un plutoner
(sic!) de jandarmi, Maiorul Santu {sic!),
Ciprian Porunbescu (sic!), Bleriot (sic!),
Brincus (sic!), comisarul legal (sic!), re-
gele Ferdinant (sic!}) si Constantin Ta-
nase se inghesuie de-a valma in paginile
dumneavoastrd, impreundi cu marii nostri
conducitori de la Decebal incoace §i cu
eroii clasei muncitoare, intrecindu-se in
debitarea a tot felul de ndzdravinii
transcrise intr-o ortogralie scilciati pind
la desdvirgita deformare.

Chiar dacd am presupune cd piesa este
impecabil scrisi, ea nu ar putea fi trans-
pusi scenic: implicati o abundenid de
figuratie posibili doar in filme; cit des-
pre personajele cu replicd, prin canlita-
tea (78) si calitatea lor {Basarab I, Ste-
fan cel Mare, Ioan Vodi cel Camplit,
Mihai Viteazu, Horia, Tudor Viadimi-
rescu, Avram lancu, Bilcescu, Alexandru
Toan Cuza, Eminescu, Luchian, Cosbuc,
Aurel Viaicu cte. ete),ele intrec capaci-
tatile de realizare artistici ale celor mai
inzestrate colective.

Dar nu vi necdjiti, nu asta este obiec-
tia esenfiald fatd de textul ce ne std ina-
inte.

Vi rugim sd nu mai scrieli teatru,sau
cel mult 53 o faceti pentru uzul dumnea-
voastra particular.

V. MIHNEA : Piesa atesti unele cali-
tati, dar suferi de o greseald orientativi:
nu v-afi precizat cdrui public va adre-
sati si, in consecin{ll, amestecati mijloa-
cele. Unele pasaje ne determinan sa cre-
dem cd este o piesd destinati teatrelor
cu profil ,copii si tineret” : mediu seolar,
problematicd specificd unei anumite vir-
ste, Iamuriri finale neapirat-pozitive,
lesne accesibile, wusor didacticiste. In
schimb, aspectele crizei din familia Ti-
moceanu sint tratate intr-o modalitate
mult mai putin permeabild spectatorilor
de virsta... nevirstnica.

Dupi ce va veti delimita obiectivul, va
vetl da singur seama ce si epuraft sau
sa modificati.

Altfel, serisul vi se manifesti cursiv,
intuiti simburele dramatic al situatiilor
surprindeti diferenfiat caracterele. Avem
rezerve la realizarea unor personaje ma-
ture : sofit Tihmoceanuy nu sint sulicient
de individualizagi, doamna Adamescu re-
prezintd un cliseun arhiuzat, Radu st Toma
sint prea schifati, Vernescu e la inceput
fad. E drept ¢ apoil nu mai e, dar nu
mai ¢ fad, fiindci.. nu mai e deloc:
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desi pérea  unul dintre personajele prin-
cipale, il pierdeti pe drum.

Va sfatuim si mai reflectati §i asupra
titlului = Din necazurile unui diriginte e
cam spalicit.

Considerim actuala formi drept o pri-
md varianta.

ION VILCEANU : E limpede, aveti ta-
lent. Numai lectura parantezelor, si ar
fi fost suficientd pentru ilustrarea afirma-
tiei noastre. Metafora piesei este tonicd,
fard a avea tonicitatea de serie a afise-
lor pentru cutare produs alimentar: ne
cistigd optimismul dumneavoastrd aburos,
nostalgic.

Inceputul e frumos, dar prea fragmen-
tat: avem impresia cd sintem la o cursid
de atletism la care se dan doud. starturi
gresite. Opindm deci la renuntarea saca-
darii  intrare-Miturdtorul, apoi iesire-
Maituratorul, apoi intrare-Strada, apoi
iesire-Strada, apoi intrarea celorlalte per-
sonaje : succesiunea scenelor si@ rdmind
aceeasi, dar sd fie Inlinfuite.

O nedumerire : de ce Strada este intii
vizibili ca ,siluetd®, apoi tisneste din
podea ?

O sugestie de aminunt: Strada si nu
fie imbricatd in negru (dupi cum reiese
din scurta naratiune a lui Doru de pe
penultima pagind), ci intr-o rochie din
materiale ¢it mai diferite, ba mate, ba
stralucitoare, ba catifea, ba wvoal, ba
stamba, ba mitase, ba plastic, ba sticli,
ba metal.

Regretabile scdpirile neorale ale repli-
cilor de tipul: ,Eu nu mai joc aceste
jocuri®, sau ,M3& sperie aceasti crispare
a ta din ultima vreme®.

Ridicim o observatie de fond: tofusi,
convertirea lui Doru se face doar dato-
rita implicatiilor pozitive ale Mariei si
ale Maiturdtorului  si, simultan, ocelor
negative ale dansului final al
Strdzii; dar atit de putin si percuteze
favorabil apelul tovarasilor de munci?

O mentiune speciald meritd scenicitatea
efectivd, nefortatd, proaspiti a picsei.

Reflectati, revizuiti, rescrieti.

Retrimiteti.

Mihai Dimviu
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— .81 decorul cum il concepefi?

— Un munte de metal, cu luciri co-
clite. O scard ugoard, de fir, duce spre
virf. In clipa cind bitrinul cu hainele
fluturinde §i barba rdscolitd urcd spre
culmi, pentru a implera, o muzicd suavd.
celestd, 1 insofeste pasii tremurinzi. Cu-
lorile peisajului se schimbd insé, vintul
se intetesie. Tund, sunetele devin ame-
nintdtoare, se disting, amplificate, mdsu-
rile din Simfonia Titanului, orchestratia
lor maiestuoasd. Deodatd, fulgerul des-
picd cerul de tuci §i trdsmetul lui Zeus
stavileste drumul cutexdtorului. Cortina
in fire grele, de plumb, va cidea cu un
zgomot surd, implacabil, definitiv. Din-
colo de ea, e infruntarea, necunoscuté
noud, dintre omul incd slab 5i Atotputer-
nicul trufas. Muzica insd wva celebra, cu
toatd forfa tuluror instrumentelor, trium-
ful omului.

— D¢ unde sd-fi iau tabld pentru
munte ? Aici e chestie de planificare.
ehehei, trebuia sd prevezi de anul trecut.
Nimeni nu prevede, dar serviciul pro-
ducfiei trebuie si procure.

— §i atunci ?

— Cartonul nu-i bun? Faci un schelet
de sindrild si-1 imbraci in carton.

— Cum putem da impresia metalului?

— Ei, asta-i problema acum. li tragem
un sprit eu bronz. Ce culvare vrei?

— A aramei. A aramei coclite.

— Coclite... Bine. Ici-colo se mai glerge
cu o bidinea verde.

— O sd fie cam grew cu urcatul. Cum
sé urce pe carton ? Stifi, o scard de fir...

— Mai intii nu sint de acord sd se
urce pe toatd dondanaua, ci face praf
materialul. 1l pui pe dla s-o ia binigor
si eind i apare nasul in virful munteha.
prin spate, pe scara noastré de irzz:gmiiu‘.
dai drumul la trdsnete, ningi, viscolegis
ce-ti face dumitale plicere...

— Si cortina ?

mec.ro
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CU MUNTI

— Ca s-o0 fac din sirmi de plumb cred ci-mi trebuie cel pujin aprobarea minis-
trului industriei. Cu chestii de alea ca la frizerii, vara, nu merge? Dim o vopsea pe
ele §i juri cd-s plumb.

— In intenjia mea, corting cade cu o forid §i un zgomot sec..

— Zgomote i faci din culise cite vrei. lfi aranjez eu sd se audd ca un avion
pribugit pe o magazie cu fier vechi. 8d vezi!

— Nu te descuraja. Esti tindr, debutant, nu stii incd si folosesti materialele.
N-ai practica viepii. Aici te intinzi cit {i-i plapuma.

— lar despre muzicd, nici o grijd. L-am trimis pe omul meu sd aleagd la Radio.

— La Radio ?

— Da, la Radio. E studéo regional, dar sd gtii ci-i bine aprovizionat, de cite ori
facem reuniune la teatru, de unde crezi cd ludm benzi de magnetefon ?

& B %

— .Lasd, dom'le, nu md invifa dumneata pe mine, ¢i eu mdaninc aici pline cu
eleciricd de doigpe ani.

— Ud rog, [ulgerul trebuie sé fie orbitor §i trdsnetul aproape simultan.

— Ca sd fie orbitor trebuie bec. Noi n-avem wvoie sid cumpdrim decit pind la
106 de wvati. Pun patru, poftim, cinci becuri odatid. E bine ?

S T

— Si ceri mata nigte siguranfe de la magazie, c¢d mie nu-mi mai di. Cica le
vind. Auzi 2 Dupi ce cid-s [dcute din naiba stie ce, parci-s din cay de oaie de se spurg
cite doudi pe zi, cicd le vind !

— Altceva 2 Mai avefi vreo comandd ?

— Trisnetul.

— Fleac. Uorbifi cu Costache, c¢d el face de astea la moment.. Costache !.. Bi,
Costache, n-auzi 2

— Hiu!

— Faci tu un trdsnet frumos lu' tovardsu’? Cicd are nevole, cind aprind eu
becurile, sa bubuie.

— Se¢ face. Numai sd-mi scrii pe un bilet cind sd-1 slobod. Cé de aici, de sus,
de unde awzvirl eu stanga, pind jos, trece oarescare Hmp.

— Ce stangi ?

— Auzi, md? Cicd ce gtangd — te intreabd dummnealui, la explicd-i tu mai
lidmurit.

— Alo! M-quzifi, tovardsu'? La noi s-a mai [deut trdsnet si a iegit clasa una.
Pun jos o tigaie si arunc de sus glanga la tanc. Te surzesie, nu alta.

— Dar trasnetul trebuie si se vadd, sd ajunga in virful munielui g sd se infiga
acolo ca un avertisment,

— Asta-i altceva... 8d tmprumutim de la Estradd un trdsnet, cd ei an unul lucitor,
asa, §tifi, in zig-zag §i invelit in hirtic de aia de la goecolald. Dacd-l1 aduceli, eu unul
vl servesc, ¢id nu-1 mare luerw. Cu o mind las slanga §i cu cealaltd arunc trdsnetul
drept in capul lui tovardsuy’ lie. Ori, unde wvrefi si-l ating ? In wmir ? Intre omoplafi?..

Cd eu arunc la fix.
& ow %

- Se fpoate. Croim o haind largd, asa, ca un combinezon. Dar sd giifi cd
n-avem decit sac. De croit ne pricepem, dur sacul n-o sa filfiie cum vreji dumneavoastri.
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— Ar trebui o togd: o togd din ceva care sd sugercze borangicul,

ww Nu, borangic n-avem. Sd incercim §i cu sacul. Il udim si nu-l mai célcim
si atunci el se infoaie, stifi 7 Rugaji-l dumneavoastra pe tovardsul contabil-sef si wi
imprumute wventilatorul acela mare, A.E.G., pe care-l {ine dumnealui in birou. $i si
incercim. Nea Ilie si se urce incet §i wventilatorul si-l batd din spate. §i aiunci in-
seamnii cd rochia asta pe care i-o0 facem o sd se ridice spre fajd. Nu? Ud convine?
Eu, dacd vrefi, pot si-i pun §i un cordon lat de satin care o si fluture §i mai tare. Ca
mi-a rdmas o bucatd de satin.

— Nu..

— Cum dorifi.

% %

—  Asta-i tot ce-am gisit : Ramona®, wvertura la .Cojofana hoajd”, loana
Radu... Miine pot sd ne imprumuie §i ceva simfonic, dar numai peniru cileva ore. Md
rog, asta m-ar fi problemi, cd imprimim pe magnetofonul nostru i le-o dim inapoi.
Totul insd e sa fie scurt, ca hirbul dsta al nostru, dupd citeva minute, se aprinde §i
face ca ploaia.

— Dar eu am nevoie de Simfonig Destinului! Astea sint total inutile.

— Dom'le, Destinul nu-l au. Eu am cerut, ci& mi-a spus dom’ director clar, dar
ei n-au. Or, ca s intervenim acuma la Bucuregti... Poate sii md intervesez ew la Corop-
caru, stin ¢d fine acasd si picup.. Sau la doctorul Hurdubiu. Da, da.. Hurdubiu are
discurt bune, nevasti~sa a fost gestionard vreo doi ani cu plicile la ,Foto-Sport-Muzicd”™
5i ¢ femeie stringdtoare, dupd cite-o gtin. Ud aduc eu miine ceva potrivit.

® % &

— Tovardse dirvector, putefi si mda sanclionafi, si-mi dafi transferul, dar eu in
asemenea condifii nu joc.

— Ge-i, nea Iie, cine te-a supirat ?

— Eu aict imi risc viala.

— Pdi acum te-gi trezit ? La vizionare ? Si de ce nu egti imbricat pentru scend?..
Electrica ... Ia dafi, md, putind lumind in sald.

— Cum nu sint imbricat ?

— Doar n-o sd apari cu halatul dsta de femeie de serviciu..,

— Ba apar. Asa-i costumul meu.

— S ce-i cu cirpele alea care-{i atuini de fund?

— Astea-s ca sd fluture.

— De ce sa fluture 2 Ce-i, frafilor, prostia asta ?

— Nu-i nici o prostie. Si dea drumul la wentilator si-o sd vedefi.

— Ghiti 1. Ghi-fal

— Hiu !

D drumul nijel la ventilator.

— Péi n-are cordon pind acolo. 1 l-am pus sub scaré. Alila merge.

— Atunc: cum o sa f[ilfile vesmintul c¢ind ajung sus. de ma vad?

— Nu gtin. N-are cum sa [ilfiie decit jos. Dacd wvi wurceli fe scard, s-a dus.
Eu zic sd ramineli jos.

— Bine, mersi, puinle.. Uedefi, tovardse director 2 Asta-i.

— ot n-am infeles de ce-ji rigti viaja, dragi.

— Spunefi §i dumneavoastrd sa tragd corlina. Cd eu tac. Md abpin.

— la tragefi cortina, frafilor.. Incet ma, hol.. Ce dracu’ afi rdsturnat acolo 2..
Costache !

e Hi !

— Ce se intimpla ?

— Nimica, tovardse director. Cind umbld cortina asta cu franjuri, s-a zis ¢d sd
facem un zgomol turbat.

— Al innebunit !

— Nu, sd irdifi. Bat cu maiul intr-un butoi gol,

— Bine, lasi.. Asta-i muntele, nea Ilie ?

— Dumneavoastri “cefi ci-i munte 2

— Ei, o fi stilizat §i el, deh.

— Poate. Dar daci eu pun piciorul pe dinsul, vi dafi scama ce se inlimpld ?

— Era vorba ci te wrci pe scara de Fir.

— Pii de la scard la munte sint pairu metri dismn;&, Si ar urma si apar in wori.

— Ei, dati-o naibii, ci-mi ies acus din pepeni. Impingeli muntele spre fundul
scenei, §i gata. Ce atita filozofic ?
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— Tovarisw’ director !

— Ce-1i, mi Costache ?

— Mi auziti ?

— Da. Ce ¢ 2

— Daci se impinge muntele mai incoace, eu nu-1 mai pot trisni pe nea Ilie.

— Lum 2

— Inseamni ¢d arunc trisnetul in fala muntelui §i nea Ilie rimine dincoace,
nevitdmat.

— Auzifi, tovardse director? Auziji? Asta vor dumnealor @ sid-mi arunce dupi
ceafd porciria aia cu care apare coana Serafina ca Junond in Si ridem, si dansim,
ca zeii si ne distrdm. La Estradd. Pdi se poate ? La anii mei?

— In reguld. Il rugim pe tovardsul Ciceu si renunfe la trdsnet. Dati-i bitaie !
Trageti cortina §i incepefi.

— Tovardsu’ director !

— Altul... Tu ce mai vrei ? Care esti ?

— Ghitd, electricianul... Alunci nici sd nu mai fulger?

— (e parere ai, tovardse Cicen ?

— Eu nu mai am nici aé)&rem.

— Aha. Te-ai supirat... Ghifi!

— Hiu !

~ Ja fulgerd o datd, sié vedem cum iese.
— Indatd.

— Hai, ma, fifi seriogi, ce-i aici ?

— Atita se poate, lovardse director. Dacd aveam o oglindid si un Petromax, il
scoteam mai ceva, dar asa...

— De unde si-ti iau Petromax ? Scoate fulgerul.. Incepefi odati comedia, cd
altfel plec ... Poftim, tovardse Cicen. Dd ordin sd tragd cortina.

— 8st I Linigte !... Gong.

— Din vigduna vremii, din jalea grea a firii | Purces-am cdire soare..”

— Opriti ! la oprifi, md. Stai nitel, nea Illie, nu te supdira.. Uasiliu! Uasiliule,
iesi la arlechin.

— Poftifi, tovardye director.

— Ce ai dumneata pe bandd, acolo 2 Ai invegistrat descircarea pietrigului, ori ce?

— Nu, nimica, tovarise director, ¢ din Carmen, cintecul toreadorului dupi o
placid mai veche de la doctorul Hurdubiu, dar placa nu-i de vind, sdraca, pocnejie
mizeria asta a noastrd, §tifi doear c¢d@ are o lampa slaba g§i-i desurubat potentiometrul,
ca-l fiu eu cu degetul. Nu v-am spus cum ni l-a adus de la cooperativi ? Praf era,
insi l-am legal noi, aici. cu lita §i cind se incilzeste putin, atunci..

& o &

— Alo ! Da... Eu, directorul teatrului.. FPremicra ?2... Frate, o mai amingm nitel,
nu-i gata. Am avut azi vizionare §i n-a prea plicut consilivlui artistic.. Evideni, omul
¢ tinar, debutant, nu putem avea pretenfii.. Allfel e talentat, desigur, dar nu jtii ji
dumneata ? Doar esti crvonicar, nu de ieri, de alaltidieri. Una e ce inveli la Institut s
alta e cind te izbesti de realitate. Eu am propus de mult si-i lase intii in teatru doi-trei
ani, sé intre pufin in culise st pe wrma sa dea examen de admilere. Asta nu-i o projesie
s-0 dnveti din cdrfi.. Nu zic, poate cd nici noi nu i-em dat chiar ot concursul.. Uezi
cd sint sincer cu dumneata. Dar §i omul trebuie sd cunocascd ce se poate §i ce nu se
poate... Eu am discutat mult cu el... Acuma mai face citeva retusurt §i cred ¢d in doud...
hai sid zie maximum irei saptamini, te invitam la premierd.. Alita mindrie avem, cd
v sd-l lansim noi. Eu cred in el, sd stiil.. Cum zici?.. Ca ramine sd creadid gi el in
noi... Deh !

p. conf.
WWw.Cimec.ro Valentin Silvestru
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10 MARTIE 1960

»Piesa Marea cu degetul a fovardsului
Ual. Spumescu i5i propune si redea unags-
pect al transformirilor sociale §i psiho-
logice caracteristice wvremurilor noastre.
Din pécate, autorul foloseste un limbaj
cotidian, depdsit de literatura dramaticd
umiversald in plind dezvoltare. Dupd Sta-
nislavski 5i Brecht, nu se mai poate scrie
teatru in maniera simplisté pe care o
aplicid autorul. Citdm de la pagina 18:

GHEORGHE : 8d-ti pui bluzii albastrd,
Ruxandra. §i si wvii lingd plopul din
vale, la asfinjitul soarelui, sd-{i prind
de piept [loarea rogie pe .care am cu-
les-o pentru line din griding hirniciel
noastre. Floarea dragostei, Ruxandro!

RUXANDRA : Mi-e fricd, Gheorglhe! E

singura mea bluzd albastrd..”
10 MARTIE 1962

~Piesa Marea cu degetul a tovardsului
Ual. Spumescu i5i propune sd redea un
aspect  al iransformdirilor caracteristice
vremurilor mnoastre. Din pdcate, autorul
foloseste un limbaj distanfat, depdsit de
literatura dramaticd wuniverseld in plind
dezvoltare. Dupa Arthur Miller 5i Edu-
ardo De Filippo, nu se mai poate scrie
teatru in maniera ostentalivd pe care ©
aplicid autorul, Citim de la pagina I8 :

RUXANDRA : Atunci, se apropie el de
mine §i imi spuse aceste cuvinfe..
GHEORGHE : Floarea rogie, Ruxandro.
am cules-o pentru tine. Lingd plopul
din wvale sd-{i pui bluzd albasird, la

asfinfitul soarelui.

RUXANDRA : Nimeni nu mi-a spus
vresdalé aceste cuvinte...

GHEORGHE : Floarea rosie pe bluzd
albastri e. la asfinfitul soarelui, gri-
dina hirniciei noastre.

RUXANDRA : Floarea rogie pe bluzd
albastrd.. Infelegeti 2%

10 MARTIE 1964

2Piesa Marea cu degetul a fovardsului
Ual. Spumescu i5i propune sdredeaun as-
pect al  transformirilor vremurilor noa-
stre. Din pacate, antorul foloseste un lim-
baj analitic, depasit de literatura drama-
ticd universali in plingd dexvoltare. Dupd
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Eugen lonescu, nu se mai poale scrie tea-
tru in maniera psihologizantd pe cave o
aplicd autornl. Citdm de la pagina 18:

GHEORGHE :
Ruxandro ?

RUXANDRA : Cum as putea si pierd
vreodatd bluze albastrd?

GHEORGHE : S-0 pui la asfintitul scu-
relui.

RUXANDRA : De ce 3-o0 pun la asfin-
titul soarciui, Gheorghe ?

GHEORGHE : Ca sa wii lingd plopul
din vale.

RUXANDRA : De ce si vin lingd plopul
din wvale. in bluzd albastrd, Gheorghe ?

GHEORGHE : Linga plopul din vale, la
asfinfitul soarelui, am si-fi prind de
bluza  albasird  floarea aceea rogic.
Ruxandra,

RUXANDRA : Dar floarea aceea rosie,
Gheorghe,” e din gradine hdrniciei
noasire.

GHEORGHE : De acole am cules-o pen-
tru tine...

RUXANDRA : Ai cules-o pentru mine.
Gheorghe 2 N-am  sd uit asta  nici-
odatd 1”

Mai ai bluze albastvd.

10 MARTIE 1966

WPiesg Marea cu degetul a tovardsulu
Ual. Spumescu incearcd sé redea un as-
pect al wvremurilor noastre. Din pacate.
autorul joloseste un limbaj abscons, sub
influenja wunor curente din literatura dra-
maticd wuniversald. Dupi orice om de bun-
simf, nu se mai poate scrie featru in ma-
ntera ‘absurdi pe care o aplicd autorul.
Citdm de la pagina 18 :

GHEORGHE : Bluza albastré.
RUXANDRA : Albastrid ¢ bluza alba-

strd.

GHEORGHE : Bluza albastrd in asfinfi-
tul soarelui.

RUXANDEA : Asfintitul soarelui e al-
bastru in bluza albastrd.

GHEORGHE ;  Asfinfitul
plopul din vale.

RUXANDRA : Lingd plopul din vale e
albastru asfinfitul bluzei soarelui.

GHEORGHE : Plopul din wale
floarea rogie.

RUXANDRA : Peste floarea rogie asfin-
titul Dbluzei plopului in valea soarelui.

GHEORGHE : Rogle floarea gradindriei
naoastre.

RUXANDRA : Gradindgria noastrd peste
valea rosie din bluza albasird de floa-
rea soarelul.”

soarelul lingd

peste

10 MARTIE 1967

.Picsa Marea cu degetul @ lui Ul
Spumescu incearcd sé redea un aspect al
vremurilor de demult, Autorul foloseste
un limbaj original, al cérui confinut au-
tohton il face recomandabil reprezentirii
scenice astdzi. Citdm de la paging 18 :

SPATARUL GHEORGHE :  Pusu-fi-at
bluza albasird. dulce Ruxandrd? Apdi,
sd wil, asa, in valea Plopului la asfin-
fitul soarelui. Eu te-oi astepta, cilare
pe-un roib, i fi-oi anine, drigujo, pe
mugurit pieplului cea floare rogie cu-
leasi din dorul inimii noastre. Si vii
la vreme. falo, ci& si eu ot zburae, la
wvreme, dupd bdtdlie !

RUXANDRA : Nu te indoi de wmine,
doamne. La scapdtatul soarelui oi fi
acolo, in bluzd albastrd, i te-oi agiepla,
cum ni-i vorba...”

C. Paraschivescu
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