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Cind te apropii de eroi ca aceia pe care §i i-a ales Alexandru Voitin, deveniti
de mult legendari, fixati deci intr-un anume cadru istoric foarte precis conturat si
transmis de-a lungul generatiilor, rigti sd fii confruntat cu aceasti imagine singulari,
orice unghi inedit fiind — cum s-a intimplat unora dintre cronicarii nogtri dramatici —
mai greu acceptabil. Nu e nevoie sd mai insist, cred, asupra unui bun de mult cucerit
pentru literatura, §i anume ca o operd wvalabild pe teme istorice nu e o transpunere sce-
nici a manualului, ¢i comunicarea unui univers de idei propriu autorului, sugerat
acestuia de lumea inchisd in cronicile care i-au solicitat anume corespondente. Ati-
tea si atitea opere si capodopere ale literaturii. nationale si universale au inviat
eroi in chip foarte diferit, uneori chiar departindu-se destul de mult de ceea ce numim
in genere adevar istoric. Asa si in cazul rdscoalei conduse de Horia sint posibile o
multitudine de interpretari [in dramaturgia noastrd contemporani existi drama scrisa
acum citiva ani de Mihail Davidoglu, si nu md indoiesc cid piesa anuntatd de Mihai
Beniuc ne va oferi un alt mod, propriu poetului, de a aborda tema).

In cazul de fati, rigoarea documentatiei §i optica, ce-i drept, surprinzitor de
noud s§i ca rezolvare dramaturgicd, s-au impletit nu numai fird a diuna adevarului
istoric, ci reliefindu-1 cu fortd si prospetime.

Datoritd acestei organice legdturi dintre izvoare si viziunea autorului, sensurile
contemporane, timbrul foarte actual al piesei nu apar ca un comentariu exterior, ci

8 WWW.Cimec.ro



decurg normal din drama insdgi. Situarea procesului Horia in contextul politic si social
al epocii, locul si insemnitatea idscoalei in raportul de forte dintre marile puteri ale
vremii conduc la generalizdri valabile pentru zilele noastre, 3i nu numai pentru zilele
noastre. Horia apare ca un om politic de talie europeani, exponentul unei realititi
pationale peste care nu se poate trece. In mod firesc, aura tragica a martiriului capiior
riscoalei inviluie tot timpul piesa, sublimul jertfei lor 1i di o noblete simpli si cu
atit mai emotionantd ; dar ceea ce mi se pare cu deosebire original e gradarea, de-a
lungul- actiunii, a igindirii politice, a discerndmintulu: cu care Horia isi urmireste telul,
descifrind cu claritate intregul hifis de relatii intcrnationale, de interese ale imperiului
austro-ungar, §i act{ionind in consecint{a, constient ¢d e vorba aci nu de un proces oare-
care, -doar - de actiune judiciard, c¢i de un amplu proces istoric in care riscoala roméni-
lor si-a -avut insemnatatea ei. De acest lucru sint constienti si judecitorii, in primul
rind contele Jancovich si remegatul Papilla. Departe de a fi numai o chestiune de
forma, atrigitoare §i dramaticd, procesul capdtd tocmai acest continut. Pe misura desfi-
surdrii anchetei, acuzatorii devin acuzati, Jancovich are cel dintli constiinta nu numai
ci dreptatea e de partea roménilor, deci cid procesul Horia ¢ pierdut, dar ci aci se
pierde un -proces mult mai mare, implicind insisi subreda politica imperiald pe care o
are -de aparat. Luciditatea lui Jancovich duce la drama sa, care se transmite in alt fel
asupra generalului Papilla §i a cdpitanului Knaabe. Din actiunea condusd cu mini sigurd
{experienta juristului a fiacut ca in special primele doud acte si aibd tensiune si gra-
datie psihologicd continuil), ideea acuzirii acuzatorilor se reliefeazd cu consecventi. Ea
pune in lumind un adevir cu valabilitate permanenti, s anume ca procesul istoric al
luptei pentru libertate este ireversibil, ci oricite sacrificii ar cere, dreptatea unei aseme-
nea nobile cauze nu poate fi infrinthd, ¢d un conglomerat de natiuni asuprite e o con-
structie subredd, fie ea i imperiala. Cite implicatin actuale nu se pot recunoaste in
aceastd Austrie cezaro-criiasci |

S-a spus pe buna dreptate cid Procesul Horia e cea mai bunid lucrare a lui Al. Voi-
tin $i cd, prin modul ei de tratare, deschide o pagina noud in teatrul nostru istoric.
Se ‘cuvin insi subliniate In special calititile literare ale textului, dar calitati literar-
dramatice, care se videsc mai cu seamid in sustinutul duel dintre Horia si judecitorii
sdi, in modul ocum acestia din urmd sint dominati si pind la urmid infrinti. Repiica
finala a lui Jancovich : ,Ai invins, Horia* cade ca o concluzie fireascd a unei aminun-
tite si subtile analize politico-psihologice. O laturd cu totul nouid in scrisul lui Voitin
ni s dezvdluie aci in dinamica si laconismul replicilor, adevirate incrucisiri de floreta,
in plasticitatea formuldrilor, incisivitatea satirica, causticitatea ironiei §i autoironiei cu
care jongleazi. De altfel, cea mai mare parte (si cea mai trainic inchegati) a lucririi
se bazeazi pe acest duel, totodati dezbatere de idei si tratative, pe pinda reciproci
si stradania de a descoperi din fiecare replica, gest si atitudine, intelesuri (sau mai
ales subintelesuri), si de aci cdi de urmat de-a lungul anchetei pentru obfinerea de o
parte sau de alta a it mai multor avantaje politice. E si latura cea mai logic sustinutd
dramatic, culminind cu scena intilnirii dintre Horia 51 Closca, in care cei doi tovarisi

de luptd stabilesc — pe baza hotdririi lui Horia de a nu folosi in proces infelegerea
sa cu impdratul, pentru cd (acum ii e clar) dezviluirea acelui ,Thut lhr das® ar fi de
folos doar nemegilor — pozitia comund. pecetluiti de cea mai demn omeneascd dintre
imbrigisari.

De aci incolo, piesa se difuzeazi in trei tablouri, de fapt trei directii, cu multe
frumuseti “literare luate -in sine, dar” lunecind dincolo de sudura solidi a textului de
pind ‘acum. Drama lui Crisan rdmine exterioari actiunii, iar scena pictdrii -cunoscutelor
portrete de citre Steinwald lungeste inutil o actiune urmiritd in cea mai mare parte a
ei cu rasuflarea tdiatd. (Cum Procesul Horia si-a cistigat de pe acum locul in drama-

turgia noastrd, ar merita ca autorul si giseascdi — mai ales in urma confruntirii eu
scena — solutii pentru a-i consolida pind la capit constructia dramatica.)
*® % %

Cele trei wversiuni scenice reprezentate pind acum isi au caracteristicile lor. Liviu
Ciulei a fost atras mai ales de factura moderna a dramci, de realismul ei, de sub-
tila tesiturd a relatiilor dintre personaje, exponente ale unui amplu tablou social-politic.
De aceea, spectacolul siu are un pronunfat caracter — as spune —— diplomatico-polilic;
el situeazd evenimentul in jurul cdruia se incheaga drama, la nivelul unei dezbateri de
insemndtate internationali. De la cadrulplastic {decoruri: Liviu Ciulei, costume=
Ovidiu Bubulac) si muzica de scend pe motive de Bach, pind la portretizarea per-
sonajelor (misti, miscare, atitudini), spectacolul comunicd un climat european, o inaltd
{inutd spirituala.
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Octavian Cotescan [Ha-
ria}

Ion Besols [Clagen)

Fory Etterle (Jance-
vich)

Ar putea pirea paradoxal: desi con~
struitd pe un aminuniit studiu al -epoecii,
varianta Ciulei are o extremi forti de ge-
neralizare, un accentuat suflu modern.. M3
gindeam, urmirind jocul atit de dezbirat
de patetism, de tonuri preconceput livresti,
cd, daci np-ar purta masca personajului,
Horia al lui Octavian Cotescu ar putea fi
si un conducdtor -revolutionar -al zilelor
noastre : el iyi domind adversarii nu numai
prin inteligentd, nu numai prin. linistea ce
i-o did dreptatea cauzei sale, -dar mai ales
prin intelegerea situatiei politice, prin cu-
noasterea si folosirea in slujba acestei cauze
a relatiilor existente, prin luciditatea, mi-
sura, intelepciunea izvorite din aprecierea
justd a realitdtilor. Profunzimea de gindire,
superioritatea asupra adversarilor, noblefea
intelectuald a personajului, atit de realist
interpretat de Cotescu, se comunicd - s#lii,
o emotioneazd, mai ales prin aceastd punie
dintre ‘trecut §i actualitate, o fac si me-
diteze infinit mai mult decit orice inter-
pretare romantica.

Remarcabil a condus Livia Ciulei
ceea ce numeam duelul Horia-Jancovich,
accentuind exasperarea .voltairianului®, sub
torentul de replici corosive prin care acesta
se bicimieste — biciuind de fapt lumea
slujiti de el. Scdpiritor, Jancovich se cioc-
neste mereu de cealaltd ironie, profunda,
populard, contfinutd in replicile pline. de
tilc ale lui Horia. Fory Etterle sustine due-
lul cu obignuita sa prestantdi profesionald
§i intr-un spirit shawian care-i convine de
minune, {Ce aproape de generalul Burgoyne
este acest Jancovich al sau!}) Mai sirac —
dar numai prin opozitie cu strilucirea §i
eleganta date rolului pe linia sarcasmului
— joacd Etterle spre final drama lui
Jancovich, pribugirea. {De altminteri, am
impresia ¢ e un aspect care l-a s§i inte-
resat mai puiin pe regizor.) Dimpotrivi,
Nicolae Mavrodin, in rolul generalului Pa-
pilla, reuseste tocmai pe aceasti laturd.
Trufasul ofiter imperial (romén de origine)
are in fata lui Horia un permanent sen-
timent de rugine, de mizerie umani, vizi-
bili mai ales in marea sceni cind cautd
sa-1 convingd pe Horia s3 nu foloseasca
public intelegerca cu impidratul. E in crea-
tia lui Mavrodin inci o dovadi de ceea
ce poate da un actor atunci cind regia i
incredinteaza  sarcini  mari, stimulatoare.
Excelent e soldatul Bota al lui Dan Damian
{alt actor ale cirui resurse sint in ultimul
timp tot mai puternic puse in valoare).
Prezenta sa mutd, izbucnirile pline de haz
tradeazd o congtiinia meren treazd. Jocul
complice cu Baciul {cum eu atita cildurd
il numeste pe Horia) nu creioneazd numai
propriul sau rol, dar conferdi un element
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in plus la conturarea eroului principal, in
care vede — desi se afli in slujba arma-
tei “imperiale — pe adeviratul sdu condu-
cator. In acelasi personaj apare alternativ
si Ion Caramitru, fin §i inteligent ca de
obicei, dar soldatul Bota rimine al lui Dan
Damian. Maulte lucruri bune se pot spune
st despre interpretii unor roluri mail mici,
frumos finisate i Incadrate in spectacol
exaot atit c¢it ¢ necesar pentru unitatea
ansamblului, f4rd suprasolicitiri si efecte
superflue. M3 gindesc mai ales la George
Mairutzd, al carui Melynados ar fi putut
atrage in mod exagerat, si in dauna: altora,
atenfia salif. Desi scurtd, aparitia lui Gh.
‘Ghitolescu 14 lasd totusi in minte o schifa
de portret al lui Franklin, reliefat poate ;i
prin tactul cu care l-au secondat prin pre-
zentz George Carabin  (Beaumarchais) si
Puiu Hulubei (Brissot). Pe cit de maturd ¢
compozitia foarte tindrului Cornel Coman,
pe atit de liniar mi s-a pirut Closca al
lui  Ion Besoiu. Prea exterior caricatural
cuplul Oprina-Petrici Vasilescu.

Spre final - peate si din cauza
scaderilor textului, despre care am pomenit,
poate §i pentru cd, asa cum spuneam,
aceasti parte l-a interesat mai pufin pe
regizor - interpretarea ¢ mai pufin uni-
tard.  Aici isi  fac loc accente patetice
(Mihai Marsellos, in explozia da revoltd a
lui Knaabe), un anumif retorism vetust in
jocul lui Dumitre Onofrei (Crisan), un con-
veniional factice in prezenija celor trei Eve
{Ica Matache, Aurora Jotropa, Maria
Ciortea).

¥ k ¥

Purtind in minte lumea piesei lui
Voitin asa caum a vazut-o Livia Giulei, am
agteptat cu indreptdfitd curiozitate specta-
colul clujean~§i am~avat surpriza sa ga-
sese pe ampla sceni a Nafionalului un
spectacol gindit de Crin Teodorescu pe alte
coordonate, realizat in cadrul - scenografic
corespunzitor: al ‘lui Mircea Matcaboji. Aci,
textul a fost tratat in perspectiva unui realism
poetic, ‘generator de valori inedite. Renun-
tind la prolog, Crin Teodorescu a situat
drama la intersectia dintre realitate si le-
gendid. Scenic, acfiunea principald se des-
fdgoard intr-un prim-plan foarte concret
materializat, dominat insi de up arc imens,
de un fel de boltd stilizatd, proiectati pe
un circular negru. Prin aceastd boltd, de pe
un podium indltat cam la jumitatea scenei,
sint introdusi principalii eroi, pirind i
vin de undeva din strifund de veacuri
{sau peate din vegnicie), impunindu-se nu
numai prin prezenta lor in sala de jude-
catd, dar si prin  acest nimb legendar.
Raportul de forfe intre acuzati §i acuzatori
se  creeazd astfel intr-o altd perspectiva.
peste  desfisurarea procesului  planind  in

George Mirutzi  (Me-

iynados)

Nicolae
{Papilla)

Gheorghe
{Benjamin
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Cazimir “Tadase (Papilla), = To-
ma Dimiiriu  (Horia) si - Valen-
tino Dain (Jancavich) <.

|

Valentine Dain (Jancovich), Sil-
via Ghelan (Eva lui Adam Giur-
giu), Ligia Moga (Eva lui Mi-
hai Turcin) si Mona Mircea (Eva
Ini Marcu Giurgin)

v




Papil. Panduru - {Closca), Vasile Cosma {Horia) si Nicolae Radu. {Jancovich)

permanenta implacabilul verdict al istoriei. Metaford impresionantd, construiti pe
dimensiuni’ ample, statuare, susiinutd si de figura masivd., sobrd a lui Toma Dimitrig,
care se incadreazi perfect in aceasti viziune. Ritmului viu, colorat, divers, incisivititii
spectacolulul  bucurestean 1 se opune aci o migcarc mai solemnd, de un dramatism
oarccum straniu prin caracterul s@u mitic, dar ideea acuzirii acuzatorilor, a condamnirii
lor fard iegire, se ob{ine si aci cu pregnanti.

Ideea e urmarniti de regizor si in modul cum e conceput aci contele Jancovich,
Interpretarea lui Valentino Dain e mai pufin febrild. efervescentei ii ia locul o morgd
spectaculoasd, cu subtext de ferocce cruzime, si un crescind sentiment al fricii. Crin
Teodorescu a exploatat acest filon pe toatd intinderea partiturii lui Jancovich, obiinind
o idee dramatici noud §i foarte intercsanti, potentind la maximum tabloul cosymarului,
ceea ce, din punct de vedere al condamnirii - principalului acuzator, erceazi nu numai
o noud dimensiune dramaticd, dar nuanteazd si mai puternic psihologia personajului.
{atd-1 asadar pe dezinvoltul, cimieul, pe ,voltairianul® Jancovich fati in fati cu con-
stiinta crimeler comise si a rispunderii sale. Dupii e audienta celor trei Eve a luat
sfirgit {in planul realitifii} si Jancovich ramine singur, ele reapar {pe planul metaforic)
in penumbra boltii circulare care domind scena §i rostesc blestemul. E un moment de
culminafie datoritid si faptului i interpretele — dar mai ales Silvia Ghelan — i1 dau o
rard intensitate emotionali. In felul acesta 1si capiti sens s1 acel Pater noster, care
incheie tabloul {moment suprimat in varianta bucuresteand). Ateul Jancovich se teme.
Nu-t mai rimine altceva decit s3 se roage. Crin Teodorescu a realizat aci una din
cele mai semnificative scene ale spectacolului. In gravitalea sunetelor orgii, rugiciunea
spusid mecanic, cu spaimi, dar $i pared fard nici o nidejde. aruned o undd de ironie
asupra celor ce se cred atotputernici §i care, in fond, sint slabi si lasi in fala vietii
sia morfii.

In afari de interpretii pomeniti pini acum, cu excepiia lui Cazimir Tinase {gene-
ralul Papilla), tofi ceilalti {in primul rind, Octavian Gosmutd, Liviu Doator, Gheorghe
Radu) reusesc sii nu distoneze in spectacelul atit de personal gindit de Crin Teodorescu.
O mentiune speciald pentru Aurel Giurumia {Melynadus), pe aceeasi linie a misurii
de care a dat dovadi si George Mirutzd la Bucuresti, cu atit mai pretioasi cu cit supra-
licitarea hazului provenit din vorbirea sa impestrijatda cu latinisme l-ar fi dus aci la un
succes facil.

WWwWWw.cimec.ro 13



In micul rol al lui Kmaabe. tindrul actor Barbu Baranga a pregitit printr-o parti~
cipare continud- momentul revoltei, pe care l-a jucat cu sinceritate §i dramatism, justi-
ficind din plin aplauzele care i-au insofit iesirea din sceni. Mult prea cazon mi s-a
pirut hazul lui Octavian Lilu{ in rolul plin de semnificatii al soldatului Bota.

LR 2

In sfirsit, varianta craioveani (regia si scenografia Miron Niculescu). Gindit intr-o
modalitate publicistic-agitatoricd, spectacolul ¢ compus ca un montaj de tablouri intre-
tiiate de comentariul lui Brissot {(in parte luat din textul prologului — si aci suprimat
ca atare —, completat cu fragmente din scrierile despre rdscoala ale ziaristului francez),
de ‘inserturi si stampe de epocil proiectate pe un ecran cit fundalul scenei, totul insotit
de .0 patetici goand de nori pe un cer in furtund. Desi cea mai depirtata de text,
solutia lui Miron Niculescu creeazd o anumiti atmosferd dramaticd si duce in felul ‘ei
la 'situare in epocd. Actiunea ‘propriu-zisa evolueazi inir-un cadru conventional, domi-
nat ‘de spectaculoasa poarti de la Alba-Iulia. Regizorul are un colaborator prefios in
exceptionalul maestru al luminilor Vadim Levinski, a cirui paletd pune in valoare
toate aceste elemente, izbutind o sugestivi sintezd plastici. Regiei 1 se pot reprosa,
cred, doar o excesivd fragmentare a textului — prin interventiile prea dese ale comen-
tariului lui Brissot — si o oarecare monofonie datorati repetdrii stampelor proiectate.
Actoriceste, spectacolul e sustinut de prezenia lui Vasile Cosma, un Horia impunitor prin
concentrarea jocului, prin acea simplitate ce se obtiine numar pe o intensd triire interi-
oard §i stipinire a mijloacelor. Creatia lui Cosma dovedeste incd o dati it de impor-
tant -a- fost in cariera sa studiul rolului Othello, c¢it de marcat rimine in general un
actor talentat de interpretarea umor roluri clasice de anvergurd. Acest lucru se simfe
in economia gesticd, in nuantarea replicilor, in general in modul cum i se poate urmiri
framintatul proces sufletesc pe masca sa aproape imobild. Simti tot timpul c¢i, in omul
calm, cu vorbi domoald, linistiti, mocneste un vulcan, ci izbucnirile sale, aspre, bolo-
vanoase, repede infrinate, si revenirile la tonul simplu-firesc sint expresia unei hotéariri,
a unei voinfe aproape inspdimintitoare. Poate mai detasat de restul ansamblului decit
in celelalte variante, Horia devine realmente figura centraldi a spectacolului. Frumos
ginditd regizoral e si relatia Horia-Clogsca. Acesta din urmid e parcd o parte din Horia,
o altd fatd a sa. In timp ce la Horia domind stipinirea de sine, Closca e intr-o perma-
nentd stare de agitatie, potolitd doar de prezenta tovarisului siu de luptd. S-a urmarit
— printr-un joc atent studiat — si s-a obtinut o foarte precisi individualizare a celor
doud personaje. E, fireste, si meritul tindrului actor Papil Panduru, care a inteles gi
sustinut cu inteligentd dificila sarcini artistici.

Spectacolul craiovean lasi impresia ci, in mod deliberat, Jancovich (Nicolae
Radu) si Papilla {C. Sassu) au fost trata{i ca personaje de planul al doilea. In inter-
pretarea lui Nicolae Radu, Jancovich apare mai mult ca un mediocru functionar de
periferie de imperiu, acrit si birocratizat. Pe aceasta linie, actorul a conturat bine per-
sonajul, dar ma intreb daca asta nu scade ins3si importania dati de curtea imperiald
procesului Horia. In text se spune doar ci Jancovich e primul judecitor al imperiului!

Handicapat de multe taleturi, In special in ceea ce priveste textul latinesc, Ion
Pavlescu {Melynados) n-a beneficiat in aceeasi misurd cu colegii sii de pe alte scene
de intregul efect al partiturii. Bun actor de compozifie, Pavlescu a gisit un alt drum,
perfect logic, accentuind nu atit latura comici a personajului, cit arivismul acestuia,
ambitia sa de parvenire. Datoritd acestui mod de a aborda rolul, a fost excelent pus in
valoare tabloul penultim, in care Melynados apare ca un Jancovich in devenire, un
calau tot atit-de orud, mai puiin lucid, dar mai viclean.

® B R

Ajuns la capitul insemnirilor de fati, nu-mi pot ascunde bucuria ci Procesul
Horia, publicat in revista noastrd la sfirsitul anului trecut?, a trezit atit de repede inte-
resul samenilor de teatru, ¢i a dat nagtere unor spectacole de succes, in viziuni scenice
atit de deosebite, marcate de personalitatea directorilor de scend, infirmindu-se o dati
mai mult intelegerea ingusti a ,primatului textului®, pe care unii bat incd o monedid
de mult ruginita. Atitudinea creatoare z autorului fati de realizatorii lucrérii, lipsa de
rigiditate fata de modul cum fiecare a receptat-o, subliniind sau atenuind {renuntind
uneori chiar Ia pasaje intregi) anumite laturi ale sale, au finlesnit diversitatea §i origi-
nalitatea spectacolelor. Creatorii lor I-au rdsplatit din plin: in toate variantele, piesa
si-a dovedit viabilitatea.

Traian Selmaru
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