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Cînd te a p r o p i i de e ro i ca aceia pe care şi i - a ales A l e x a n d r u V o i t i n , deveniţi 
de m u l t l e g e n d a r i , fixaţi deci într-un anume cadru is tor ic f oarte precis c o n t u r a t şi 
t ransmis de-a l u n g u l generaţiilor, rişti să f i i c o n f r u n t a t cu această i m a g i n e singulară, 
orice u n g h i i n e d i t f i i n d — cum s-a întâmplat u n o r a d i n t r e c r o n i c a r i i noştri d r a m a t i c i — 
m a i greu acceptabi l . N u e nevoie să m a i insist , cred, asupra u n u i b u n de m u l t cucer i t 
p e n t r u literatură, şi anume că o operă valabilă pe teme istor ice nu e o t ranspunere sce­
nică a m a n u a l u l u i , c i comunicarea u n u i un ivers de ide i p r o p r i u a u t o r u l u i , sugerat 
acestuia de lumea închisă în c ron i c i l e care i - a u so l i c i ta t anume corespondenţe. A t î -
tea şi atîtea opere şi capodopere ale l i t e r a t u r i i naţionale şi un iversa le au înviat 
ero i în ch ip f oar te d i f e r i t , uneor i ch iar depărtîndu-se destul de m u l t de ceea ce n u m i m 
în genere adevăr istor ic . Aşa şi în cazul răscoalei conduse de H o r i a sînt pos ib i le o 
m u l t i t u d i n e de interpretări ^în d r a m a t u r g i a noastră contemporană există d r a m a scrisă 
acum cîţiva a n i de M i h a i l D a v i d o g l u , şi n u mă îndoiesc că piesa anunţată de M i h a i 
Beniuc ne v a o f e r i u n a l t m o d , p r o p r i u p o e t u l u i , de a aborda tema) . 

în cazul de faţă, r igoarea documentaţiei şi opt ica , ce-i drept , surprinzător de 
nouă şi ca rezo lvare d r a m a t u r g i că, s-au împletit nu n u m a i fără a dăuna adevărului 
i s tor ic , ci reliefîndu-1 cu forţă şi prospeţime. 

Datorită acestei organice legături d i n t r e izvoare şi v i z iunea a u t o r u l u i , sensuri le 
contemporane, t i m b r u l f oarte ac tua l a l piesei n u apar ca un comentar iu ex ter i o r , t i 
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decurg n o r m a l d i n d r a m a însăşi. S i tuarea procesului H o r i a în contex tu l p o l i t i c şi social 
a l epoc i i , l o c u l şi însemnătatea lăscoalei în r a p o r t u l de forţe d i n t r e m a r i l e p u t e r i a le 
v r e m i i conduc l a generalizări v a l a b i l e p e n t r u z i le le noastre, şi n u n u m a i p e n t r u z i le le 
noastre. H o r i a apare ca u n o m p o l i t i c de t a l i e europeană, exponentu l une i realităţi 
naţionale peste care n u se poate trece. în m o d firesc, aura tragică a m a r t i r i u l u i c a p i i o r 
răscoalei învăluie t o t t i m p u l piesa, s u b l i m u l j e r t f e i l o r îi dă o nobleţe simplă şi c u 
atît m a i emoţionantă ; d a r ceea ce m i se pare cu deosebire o r i g i n a l e gradarea , de -a 
l u n g u l acţiunii, a gîndirii p o l i t i c e , a discernămîntului cu care H o r i a îşi urmăreşte ţelul, 
descifrînd cu c l a r i t a t e întregul hăţiş de relaţii internaţionale, de interese ale i m p e r i u l u i 
a u s t r o - u n g a r , şi acţionînd în consecinţă, conştient că e vorba aci nu de u n proces o a r e ­
care, doar de acţiune judic iară, c i de un a m p l u proces istor ic în care răscoala români­
l o r şi-a a v u t însemnătatea ei . D e acest l u c r u sînt conştienţi şi judecători i , în p r i m u l 
rînd contele J a n c o v i c h şi r enegatu l P a p i l l a . D e p a r t e de a f i n u m a i o chestiune de 
formă, atrăgătoare şi dramatică, procesul capătă t o cmai acest conţinut. Pe măsura desfă­
şurării anchetei , a cuza tor i i d e v i n acuzaţi, J a n c o v i c h are cel dintîi conştiinţa n u n u m a i 
că drepta tea e de par tea românilor , deci că procesul H o r i a e p i e r d u t , dar că aci se 
p i e rde u n proces m u l t m a i mare , i m p l i c i n d însăşi şubreda politică imperială pe care o 
are de apărat. L u c i d i t a t e a l u i J a n c o v i c h duce l a d r a m a sa, care se t r a n s m i t e în a l t f e l 
asupra g e n e r a l u l u i P a p i l l a şi a căpitanului Knaabe . D i n acţiunea condusă cu mînă sigură, 
(experienţa j u r i s t u l u i a făcut ca în special p r i m e l e două acte să aibă tensiune şi g r a ­
daţie psihologică continuă), ideea acuzării a cuzator i l o r se reliefează cu consecvenţă. E a 
pune în lumină u n adevăr cu v a l a b i l i t a t e permanentă, şi anume că procesul i s tor ic aL 
l u p t e i p e n t r u l i b e r t a t e este i r e v e r s i b i l , că orieîte sac r i f i c i i ar cere, dreptatea une i aseme­
nea n o b i l e cauze n u poate f i înfrîntâ, că u n cong lomerat de naţiuni asupr i te e o c o n ­
strucţie şubredă, f i e ea şi imperială. Cîte implicaţii actuale n u se pot recunoaşte î n 
această A u s t r i e cezaro-crăiască ! 

S-a spus pe bună dreptate că Procesul Horia e cea m a i bună l u c r a r e a l u i A l . V o i -
t i n şi că, p r i n m o d u l ei de t r a t a r e , deschide o pagină nouă în t e a t r u l nos t ru i s tor i c . 
Se c u v i n însă sub l in ia te în special calităţile l i t e r a r e ale t e x t u l u i , d a r calităţi lilerar-
dramatice, care se vădesc m a i cu seamă în susţinutul duel d i n t r e H o r i a şi judecător i i 
săi, în m o d u l cum aceştia d i n urmă sînt dominaţi şi pînă l a urmă înfrînţi. R e p l i c a 
finală a l u i J a n c o v i c h : „ A i învins, H o r i a " cade ca o concluzie firească a une i amănun­
ţite şi subt i l e anal ize po l i t i c o -ps iho log i ce . O latură cu t o t u l nouă în scr isul l u i V o i t i n i 
n i se dezvăluie aci în d i n a m i c a şi l a c o n i s m u l r e p l i c i l o r , adevărate încrucişări de floretă,, 
în p las t i c i ta tea formulărilor, i n c i s i v i t a t e a satirică, caust ic i tatea i r o n i e i şi a u t o i r o n i e i c u 
care jonglează. D e a l t f e l , cea m a i mare par te (şi cea m a i t r a i n i c închegată) a lucrării 
se bazează pe acest due l , totodată dezbatere de i d e i şi t r a t a t i v e , pe pînda reciprocă, 
şi strădania de a descoperi d i n f iecare replică, gest şi a t i t u d i n e , înţelesuri (sau m a i 
ales subînţelesuri), şi de aci căi de u r m a t de-a l u n g u l anchetei p e n t r u obţinerea de o-
par te sau de a l t a a cît m a i m u l t o r a v a n t a j e p o l i t i c e . E şi l a t u r a cea m a i log ic susţinută 
d r a m a t i c , culminînd cu scena întîlnirii d i n t r e H o r i a şi Cloşca, în care cei d o i tovarăşi 
de luptă stabilesc — pe baza hotărîrii l u i H o r i a de a n u fo los i în proces înţelegerea 
sa cu împăratul, p e n t r u că (acum îi e c lar ) dezvăluirea ace lu i . , T h u t I h r das" ar f i de 
folos doar nemeşilor — poziţia comună, pecetluită de cea m a i d e m n omenească d i n t r e 
îmbrăţişări. 

D e aci încolo , piesa se difuzează în t r e i t a b l o u r i , de f a p t t r e i direcţii, cu m u l t e 
frumuseţi l i t e r a r e lua te în sine, d a r lunecînd d inco i o de sudura solidă a t e x t u l u i de 
pînă acum. D r a m a l u i Crişan râmîne exterioară acţiunii, i a r scena pictării cunoscutelor 
p o r t r e t e de către S t e i n w a l d lungeşte i n u t i l o acţiune urmărită în cea m a i mare parte a 
ei cu răsuflarea tăiată. ( C u m Procesul Horia şi-a cîştigat de pe acum l o cu l în d r a m a ­
t u r g i a noastră, ar m e r i t a ca a u t o r u l să găsească — m a i ales în u r m a confruntării c u 
scena — soluţii p e n t r u a - i consol ida pînă l a capăt construcţia dramatică.) 

* * * 

Cele t r e i v e r s i u n i scenice reprezentate pînă acum îşi au caracter is t i c i le l o r . L i v i u 
C i u l e i a fost atras m a i ales de f a c t u r a modernă a d r a m e i , de r e a l i s m u l e i , de sub­
t i l a ţesătură a relaţiilor d i n t r e personaje , exponente ale u n u i a m p l u t a b l o u soc ia l -po l i t i c . 
D e aceea, spectacolul său are u n pronunţat caracter — aş spune — d i p l o m a t i c o - p o l i t i c ; 
el situează e v e n i m e n t u l în j u r u l căruia se încheagă d r a m a , l a n i v e l u l une i dezbater i de 
însemnătate internaţională. D e la c a d r u l plastic (decorur i : L i v i u C i u l e i , costume : 
O v i d i u Bubulac ) şi muzica de scenă pe m o t i v e de Bach , pînă l a por t re t i zarea per ­
sonaje lor (măşti, mişcare, a t i t u d i n i ) , spectacolul comunică u n c l i m a t european, o înaltă 
ţinută spirituală. 
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A r putea părea paradoxal : deşi con­
struită pe un amănunţit studiu a l epocii, 
varianta Ciulei are o extremă forţă de ge­
neralizare, un accentuat suflu modern. Mă 
gîndeain, urmărind jocul atît de dezbărat 
de patetism, de tonuri preconceput livreşti, 
că, dacă n-ar purta masca personajului, 
H o r i a a l l u i Octavian Cotescu ar putea fi 
şi un conducător revoluţionar a l zilelor 
noastre : el îşi domină adversarii nu numai 
p r i n inteligenţă, nu numai p r i n liniştea ce 
i-o dă dreptatea cauzei sale, dar mai ales 
p r i n înţelegerea situaţiei politice, p r i n cu­
noaşterea şi folosirea în slujba acestei cauze 
a relaţiilor existente, p r i n luciditatea, mă­
sura, înţelepciunea izvorîte d in aprecierea 
justă a realităţilor. Profunzimea de gîndire, 
superioritatea asupra adversarilor, nobleţea 
intelectuală a personajului, atît de realist 
interpretat de Cotescu, se comunică sălii, 
o emoţionează, mai ales p r i n această punte 
dintre trecut şi actualitate, o fac să me­
diteze i n f i n i t mai mult decît orice inter ­
pretare romantică. 

Remarcabil a condus L i v i u Ciulei 
ceea ce numeam duelul Horia-Jancovich, 
accentuînd exasperarea „voltairianului", sub 
torentul de replic i corosive p r i n care acesta 
se biciuieşte — biciuind de fapt lumea 
slujită de el. Scăpărător, Jancovich se cioc­
neşte mereu de cealaltă ironie, profundă, 
populară, conţinută în replici le pline de 
tîlc ale l u i Hor ia . Fory Etterle susţine due­
l u l cu obişnuita sa prestanţă profesională 
şi într-un spirit shawian care-i convine de 
minune. (Ce aproape de generalul Burgoyne 
este acest Jancovich al său !) M a i sărac — 
dar numai p r i n opoziţie cu strălucirea şi 
eleganţa date r o l u l u i pe l in ia sarcasmului 
— joacă Etterle spre f i n a l drama l u i 
Jancovich, prăbuşirea. (De al tminter i , am 
impresia că e un aspect care 1-a şi inte­
resat mai puţin pe regizor.) Dimpotrivă, 
Nicolae Mavrod in , în ro lu l generalului Pa­
p i l la , reuşeşte tocmai pe această latură. 
Trufaşul ofiţer imperial (român de origine) 
are în faţa l u i Hor ia un permanent sen­
timent de ruşine, de mizerie umană, v i z i ­
bilă mai ales în marea scenă cînd caută 
să-1 convingă pe H o r i a să nu folosească 
public înţelegerea cu împăratul. E în crea­
ţia l u i Mavrod in încă o dovadă de ceea 
ce poate da un actor atunci cînd regia îi 
încredinţează sarcini mar i , stimulatoare. 
Excelent e soldatul Bota al l u i D a n Damian 
(alt actor ale cărui resurse sînt în u l t i m u l 
t imp tot mai puternic puse în valoare). 
Prezenţa sa mută, izbucnirile pline de haz 
trădează o conştiinţă mereu trează. Jocul 
complice cu Baciul (cum cu atîta căldură 
i l numeşte pe Horia) nu creionează numai 
propr iu l său ro l , dar conferă un element 
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în plus la conturarea eroului pr inc ipa l , în 
oare vede — deşi se află în slujba arma­
tei imperiale — pe adevăratul său condu­
cător, în acelaşi personaj apare alternativ 
şi I o n Garamitru , f i n şi intel igent ca de 
•obicei, dar soldatul Bota rămîne a l l u i D a n 
Damian . M u l t e lu c rur i bune se pot spune 
şi despre interpreţii unor r o l u r i mai mic i . 
frumos finisate şi încadrate în spectacol 
exact atît cît e necesar pentru unitatea 
ansamblului , fără suprasolicitări şi efecte 
superflue. Mă gîndesc mai ales l a Gearge 
Mărutză, a l cărui Melynados ar f i putut 
atrage în mod exagerat, şi în dauna altora, 
atenţia sălii. Deşi scurtă, apariţia l u i Gh. 
Ghiţulescu îţi lasă totuşi în minte o schiţă 
de portret al l u i F r a n k l i n , rel iefat poate şi 
p r i n tactul cu care l - au secondat p r i n pre­
zenţă George Garabin (Beaumarchais) şi 
Puiu Hulube i (Brissot). Pe cît de matură e 
compoziţia foarte tînărului Cornel Coman, 
p e atît de l i n i a r m i s-a părut Cloşca a l 
l u i I o n Besoiu. Prea exterior caricatural 
c u p l u l Oprina-Petrică Vasilescu. 

Spre f i n a l — poate şi d i n cauza 
scăderilor textu lu i , despre care am pomenit, 
poate şi pentru că, aşa cum spuneam, 
această parte 1-a interesat mai puţin pe 
regizor — interpretarea e mai puţin u n i ­
tară. A i c i îşi fac loc accente patetice 
( M i h a i Marsellos, în explozia da revoltă a 
l u i Knaabe), un anumit retorism vetust în 
j o c u l l u i D u m i t r u Onofrei (Crişan), un con­
venţional factice în prezenţa celor tre i Eve 
(Ica Matache, A u r o r a Şotropa, Măria 
Giortea) . 

George Mărutză (Me­
lynados) 

Nicolae 
(Papil la) 

Mavrodin 

Purtînd în minte lumea piesei l u i 
V o i t i n aşa cum a văzut-o L i v i u Ciule i , am 
aşteptat cu îndreptăţită curiozitate specta­
co lu l clujean. Şi am avut surpriza să gă­
sesc pe ampla scenă a Naţionalului un 
spectacol gîndit de C r i n Teodorescu pe alte 
coordonate, realizat în cadrul scenografic 
corespunzător a l l u i Mircea Matcabo j i . A c i , 
textu l a fost tratat în perspectiva unu i realism 
poetic, generator de v a l o r i inedite. Renun-
ţînd l a prolog, G r i n Teodorescu a situat 
drama la intersecţia d intre real itate şi l e ­
gendă. Scenic, acţiunea principală se des­
făşoară într-un p r i m - p l a n foarte concret 
material izat , dominat însă de u n arc imens, 
de un fe l de boltă stilizată, proiectată pe 
u n circular negru. P r i n această boltă, de pe 
u n podium înălţat cam la jumătatea scenei, 
sînt introduşi p r i n c i p a l i i eroi, părînd că 
v i n de undeva d i n străfund de veacuri 
(sau poate d i n veşnicie), impunîndu-se nu 
numai p r i n prezenţa l o r în sala de j u d e ­
cată, dar şi p r i n acest n imb legendar. 
Raportul de forţe între acuzaţi şi acuzatori 
se creează astfel într-o altă perspectivă, 
peste desfăşurarea procesului planînd în 

Gheorghe 
(Benjamin 

Ghi(ulescu 
Franklin) 
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Papii Panduru (Cloşca), Vasile Cosma (Horia) ţi Nicolae Radu (Jancovich) 

permanenţă implacabi lul verdict al istoriei . Metaforă impresionantă, construită pe 
dimensiuni ample, statuare, susţinută şi de f igura masivă, sobră a lu i Toma D i m i t r i u , 
care se încadrează perfect în această viziune. R i tmulu i v iu , colorat, divers, incisivităţii 
spectacolului bucureştean i se opune aci o mişcare mai solemnă, de un dramatism 
oarecum straniu p r i n caracterul său mit ic , dar ideea acuzării acuzatorilor, a condamnării 
lor fără ieşire, se obţine şi aci cu pregnanţă. 

Ideea e urmărită de regizor şi în modul cum e conceput aci contele Jancovich. 
Interpretarea lu i Valentino D a i n e mai puţin febrilă, efervescenţei îi ia locul o morgă 
spectaculoasă, cu subtext de feroce cruzime, şi un crescind sentiment al f r i c i i . C r i n 
Teodorescu a exploatat acest f i l o n pe toată întinderea p a r t i t u r i i lu i Jancovich, obţinînd 
o idee dramatică nouă şi foarte interesantă, potenţînd la maximum tabloul coşmarului, 
ceea oe, d i n punct de vedere al condamnării pr inc ipa lu lu i acuzator, creează nu numai 
o nouă dimensiune dramatică, dar nuanţează şi mai puternic psihologia personajului. 
Iată-1 aşadar pe dezinvoltul , c inicul , pe „voltairianul u Jancovich faţă în faţă cu con­
ştiinţa crimelor comise şi a răspunderii sale. După ce audienţa celor trei Eve a luat 
sfirşit (în planul realităţii) şi Jancovich rămîne singur, ele reapar (pe planul metaforic) 
în penumbra bolţii circulare care domină scena şi rostesc blestemul. E un moment de 
culminaţie datorită şi faptu lu i că interpretele — dar mai ales Silvia Ghelan — îi dau o 
rară intensitate emoţională. în fe lu l acesta îşi capătă sens şi acel Pater noster, carp 
încheie tabloul (moment suprimat în varianta bucureşteană). Ateu l Jancovich se teme. 
N u - i mai rămîne altceva decît să se roage. C r i n Teodorescu a realizat aci una d in 
cele mai semnificative scene ale spectacolului. în gravitatea sunetelor org i i , rugăciunea 
spusă mecanic, cu spaimă, dar şi parcă fără nic i o nădejde, aruncă o undă de ironie 
asupra celor ce se cred atotputernici şi care, în fond, sint slabi şi laşi în faţa vieţii 
şi a morţii. 

în afară de interpreţii pomeniţi pînă acum, cu excepţia l u i Cazimir Tănase (gene­
ra lu l Papi l la ) , toţi ceilalţi (în p r i m u l rînd, Octavian Cosmuţă, L i v i u Doator, Gheorghe 
Radu) reuşesc să nu distoneze în spectacolul atît de personal g indi t de C r i n Teodorescu. 
0 menţiune specială pentru A u r e l G iurumia (Melynados), pe aceeaşi l in ie a măsurii 
de care a dat dovadă şi George Mărutză la Bucureşti, cu atît mai preţioasă cu cît supra­
licitarea hazului provenit d i n vorbirea sa împestriţată cu latinisme l -ar f i dus aci la un 
succes fac i l . 
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I n m i c u l r o l a l l u i Kmaabe. tînărul actor B a r b u B a r a n g a a pregătit p r i n t r - o p a r t i ­
c ipare continuă m o m e n t u l r e v o l t e i , pe care 1-a j u c a t cu s incer i tate şi d r a m a t i s m , j u s t i -
f icînd d i n p l i n aplauzele care i - a u însoţit ieşirea d i n scenă. M u l t prea cazon m i s -a 
părut h a z u l l u i O c t a v i a n Lăluţ în r o l u l p l i n de semnificaţii a l s o l d a t u l u i Bota . 

* * * 

în sfîrşit, v a r i a n t a craioveană ( reg ia şi scenograf ia M i r o n Ni cu les cu ) . Gîndit în t r - o 
m o d a l i t a t e publicistic-agitatorică, spectacolul e compus ca u n m o n t a j de t a b l o u r i între ­
tăiate de c o m e n t a r i u l l u i Brissot (în par te l u a t d i n t e x t u l p r o l o g u l u i — şi ac i s u p r i m a t 
ca atare — , completat cu f r a g m e n t e d i n scr ier i le despre răscoală ale z i a r i s t u l u i francez), , 
de i n s e r t u r i şi stampe de epocă pro iec tate pe u n ecran cît f u n d a l u l scenei, t o t u l însoţit 
de o patetică goană de n o r i pe u n cer în furtună. Deşi cea m a i depărtată de text, , 
soluţia l u i M i r o n N i c u l e s c u creează o anumită atmosferă dramatică şi duce în f e l u l ei 
l a s i tuare în epocă. Acţ iunea propriu-zisă evoluează într-un cadru convenţional , d o m i ­
nat de spectaculoasa poartă de l a A l b a - I u l i a . R e g i z o r u l are u n co laborator preţios î n 
excepţionalul maes t ru a l l u m i n i l o r V ă d i m L e v i n s k i , a cărui paletă pune în v a l o a r e 
toate aceste elemente, i z b u t i n d o sugestivă sinteză plastică. Reg ie i i se pot reproşa, 
cred, doar o excesivă f r a g m e n t a r e a t e x t u l u i — p r i n intervenţiile prea dese ale c o m e n ­
t a r i u l u i l u i Brissot — şi o oarecare m o n o t o n i e datorată repetării s tampelor pro i e c ta te . 
Actoriceşte, spectaco lul e susţinut de prezenţa l u i V a s i l e Cosma, u n H o r i a impunător p r i n 
concentrarea j o c u l u i , p r i n acea s i m p l i t a t e ce se obţine n u m a i pe o intensă trăire i n t e r i ­
oară şi stăpînire a m i j l o a c e l o r . Creaţia l u i Cosma dovedeşte încă o dată cît de i m p o r ­
t a n t a fost în car i e ra sa s t u d i u l r o l u l u i O t h e l l o , cît de m a r c a t rămîne în genera l u n 
actor t a l e n t a t de i n t e r p r e t a r e a u n o r r o l u r i clasice de anvergură. Acest l u c r u se s i m t e 
în economia gestică, în nuanţarea r e p l i c i l o r , în genera i în m o d u l cum i se poate urmări 
frămîntatul proces sufletesc pe masca sa aproape imobilă. Simţi to t t i m p u l că, în o m u l 
c a l m , cu vorbă domoală , liniştită, mocneşte u n v u l c a n , că i z b u c n i r i l e sale, aspre, b o l o ­
vănoase, repede înfrînate, şi r e v e n i r i l e l a t o n u l s imp lu - f i r e s c sînt expresia u n e i hotârîr i , 
a u n e i voinţe aproape înspăimîntătoare. Poate m a i detaşat de res tu l a n s a m b l u l u i decît 
în ce le lalte v a r i a n t e , H o r i a dev ine r ea lmente f i g u r a centrală a spectaco lu lui . F r u m o s 
gîndită r e g i z o r a l e şi relaţia Hor ia -Cloşca . Acesta d i n urmă e parcă o par te d i n H o r i a , 
o altă faţă a sa. î n t i m p ce l a H o r i a domină stăpînirea de sine, Cloşca e într-o p e r m a ­
nentă stare de agitaţie, potolită doar de prezenţa tovarăşului său de luptă. S-a urmărit 
— p r i n t r - u n j o c a tent s tud ia t — şi s-a obţinut o f o a r t e precisă i n d i v i d u a l i z a r e a ce lor 
două personaje . E , fireşte, şi m e r i t u l tânărului actor P a p i i P a n d u r u , care a înţeles şi 
susţinut cu inteligenţă d i f i c i l a sarcină artistică. 

Spectacolul c ra iovean lasă i m p r e s i a că, i n m o d de l iberat , J a n c o v i c h ( N i c o l a e 
Radu) şi P a p i l l a (C. Sassu) au fost trataţi ca personaje de p l a n u l a l do i lea . în i n t e r ­
pre tarea l u i N i c o l a e R a d u , J a n c o v i c h apare m a i m u l t ca u n m e d i o c r u funcţionar d e 
p e r i f e r i e de i m p e r i u , a c r i t şi b i r o c r a t i z a t . Pe această l i n i e , a c t o r u l a c o n t u r a t b ine p e r ­
s o n a j u l , d a r mă întreb dacă asta n u scade însăşi importanţa dată de curtea imperială 
procesulu i H o r i a . în t e x t se spune doar că J a n c o v i c h e p r i m u l judecător a l i m p e r i u l u i ! 

H a n d i c a p a t de m u l t e tăieturi, în special în ceea ce priveşte t e x t u l lat inesc , I o n 
Pavlescu (Me lynados ) n - a benef i c ia t în aceeaşi măsură cu co leg i i săi de pe a l te scene 
de întregul efect a l p a r t i t u r i i . B u n actor de compoziţ ie , Pavlescu a găsit u n a l t d r u m , 
per fect l og i c , accentuînd n u atît l a t u r a comică a p e r s o n a j u l u i , cît a r i v i s m u l acestuia, 
ambiţia sa de p a r v e n i r e . Datorită acestui m o d de a aborda r o l u l , a fost excelent pus în 
v a l o a r e t a b l o u l p e n u l t i m , în care M e l y n a d o s apare ca u n J a n c o v i c h în devenire , u n 
călău t o t atît de c r u d , m a i puţin l u c i d , d a r m a i v i c l e a n . 

* * * 
A j u n s l a capătul însemnărilor de faţă, n u - m i po t ascunde b u c u r i a că Procesul 

Horia, p u b l i c a t în rev is ta noastră l a sfîrşitul a n u l u i t recut *, a t r e z i t atît de repede i n t e ­
resul o a m e n i l o r de t e a t r u , că a dat naştere u n o r spectacole de succes, în v i z i u n i scenice 
atît de deosebite, marcate de personal i ta tea d i r e c t o r i l o r de scenă, inf irmîndu-se o dată 
m a i m u l t înţelegerea îngustă a „primatului t e x t u l u i " , pe care u n i i bat încă o monedă 
de m u l t ruginită. A t i t u d i n e a creatoare a a u t o r u l u i faţă de r e a l i z a t o r i i lucrării, l ipsa de 
r i g i d i t a t e faţă de m o d u l cum f iecare a receptat -o , s u b l i n i i n d sau atenuînd (renunţînd 
u n e o r i ch iar la pasaje întregi) a n u m i t e l a t u r i ale sale, au înlesnit d ivers i ta tea şi o r i g i ­
n a l i t a t e a spectacolelor. C r e a t o r i i l o r l - a u răsplătit d i n p l i n : în toate v a r i a n t e l e , piesa 
şi-a d o v e d i t v i a b i l i t a t e a . 

Traian Şelmaru 
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