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U n i v e r s u l tradiţional a l d r a m e i i s tor ice româneşti e, p r i n excelenţă, u n un ivers 
r o m a n t i c ; l a f iecare pas, c ronica întretaie legenda, învolburarea simţămîntului sparge 
carapacea „realului" , erupînd în n o b i l e construcţii ale fantez i e i . Astăzi ( f ie că e vorba 
de Vlaicu, de Despot, de Răzvan sau de t r i p t i c u l m o l d o v e a n a l l u i D e l a v r a n c e a ) , ceea 
ce ne mişcă e m a i cu seamă a f i r m a r e a neclintită a s e n t i m e n t u l u i p a t r i o t i c ca atare ; 
aceste opere l i t e r a r e au deven i t , într-un f e l , expresia pe p l a n a r t i s t i c a ceea ce a fost 
întotdeauna, m a i m u l t sau m a i puţin e x p l i c i t , mani fes tare a conştiinţei naţionale ; e l a n u l 
către l i b e r t a t e , v i t e j i a , f apte le de arme , compl i ca te le întortocheri ale p o l i t i c i i , d i n care 
se ţes atît i s t o r i a cît şi legenda, se înmănunchează, toate , sub m o t t o - u l afirmării de sine 
stătătoare a fiinţei p o p o r u l u i român. 

P a r a d o x a l , „noul v a l " în d r a m a t u r g i a de inspiraţie istorică e şi n u e f i d e l t r a d i ­
ţiei : d o m i n a n t a afectivă e aceeaşi, s t r u c t u r a începe însă să se m o d i f i c e , îmbogăţindu-se 
şi ramific îndu-se. Af irmări i s e n t i m e n t u l u i îi i a l o c u l e f o r t u l de pătrundere i n hăţişul 
de fapte şi interdeterminări pe care este clădită viaţa popoare lor . N u e o „ î n ­
n o i r e " bruscă şi spectaculoasă, c i u n proces l e n t : de înţelegere, de f i l t r a r e , de s e d i m e n ­
tare — proces ce n u e străin n i c i de transformările i n s t u d i u l i s t o r i e i însăşi, ca ştiinţă, 
n i c i de experienţa socială e x t r e m de densă a societăţii contemporane . în lo, Mircea 
Voievod, acest e f o r t de înţelegere se găseşte încă în s t a d i u l proclamării şi se încălzeşte 
l a f lacăra sincerităţii entuziaste. Procesul Horia deschide d r u m l a r g e r o u l u i p o p u l a r , 
inov înd într-un m o d f u n d a m e n t a l r a p o r t u r i l e sale cu categor ia personalităţilor ţinute 
a g u v e r n a dest inele l u m i i . C u Petru Rareş a l l u i H o r i a Lov inescu , d r a m a naţională 
explorează n o i t e r i t o r i i ; sau, m a i degrabă, o anumită sferă problematică pe care n e - a m 
obişnuit s-o considerăm exc lus iv a epoc i i noastre intersectează o zonă aflată pînă acum 
într-un con de umbră şi izbuteşte s-o lumineze într-un m o d reve la tor . 

* R e g i a : S o r a n a Coroamă. S c e n o g r a f i a : M i r c e a M a r o s i n . Distribuţia : G e o r g e C o n ­
s t a n t i n ( P e t r u Rareş) ; D o r i n V a r g a ( G r i g o r e Roşea) ; M i n a i P r u t e a n u ( D i a c u l ) ; Ştefan R a d o f 
(Ostaşul I ) ; E u g e n i a Bădulescu (Măria) ; I o n P u n e a ( M i h u ) ; R a d u Dunăreanu (Trotuşan) ; 
F l o r i n S t r o e ( H u r u ) ; D a n N i c o l a e ( P o g a n ) ; I o n P o p a ( B a r b o v s c h i ) ; V a l e r i u Arnăutu (Dumşa) ; 
E m i l H o s s u (Ioniţă) ; R o d i c a S a n d a Ţuţuianu şi L u c i a Mureşan ( I l e a n a ) ; C r i s t i n a T a c o i ( R a f i l a ) ; 
E u g e n i a M a r i a n ( D o a m n a O l e n a ) ; T o n i Z a h a r i a n (Bogdan-Muşat) ; P a u l N a d o l s k i şi V a s i l e 
L u c i a n ( V a r t i c ) ; V a s i l e L u p u (Ostaşul n ) ; I o n E n a c h e (Ostaşul I I I ) ; C o n s t a n t i n Guriţă 
( C i o b a n u l ) ; G r i g o r e A n g h e l S e c e l e a n u (Vătaful) ; D a n N a s t a ( S o l i m a n M a g n i f i c u l ) ; I o n S i m i -
n i e ( A l e x a n d r u V o d ă C o r n e a ) ; D o r i n M o g a (Tîlmaciul) ; I o n Porsilă (Călăul) ; G i l d a M a r i n e s c u 
( E l e n a Rareş) ; G e o r g e S i o n ( A m b a s a d o r u l ) . 
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O demarcaţie trebuie de la început făcută, pentru a opr i deplasarea discuţiei în 
afara cadrelor piesei : gradul de original itate al acestei iSGrieri nu trebuie căutat nic i 
în construcţie (care urmează în toată liniştea modelele teatrului epic), nic i în schemele 
diverselor situaţii dramatice (cărora, cu puţin efort, l i se pot descoperi destule s i m i l i t u ­
d i n i şi corespondenţe) şi n ic i în l i m b a j u l atît de controversat pentru intenţionatele sale 
anacronisme. Dimpotrivă, Petru Rareş consolidează mai vechea impresie ca scr i i torului 
îi este pro fund indiferentă perspectiva de a inventa o ecuaţie nouă (în eventualitatea 
că acest lucru ar mai f i astăzi posibil) ; ceea ce-1 interesează pare să fie cu totul a l t ­
ceva — şi anume posibilitatea omului , a minţii sale purur i neodihnite, de a af la soluţii 
no i vechilor, eternelor probleme omeneşti. Cu alte cuvinte, „întrebarea" e întotdeauna 
dată, indiferent cui îi aparţine formularea ; H o r i a Lovinescu caută „răspunsul"4, con­
fruntă variante, dialoghează. 

Cheia de boltă a piesei, adevărata ei or iginal itate este, cred, alegerea eroului . 
căci dacă simpla translaţie a idei lor moderne pe scara t i m p u l u i , către un personaj l i t e ­
rar absolut f i c t iv (aşa cum face Durrenmatt , în Marele Romulus), rămîne, oricît ar f i 
de .izbutită realizarea, un joc intelectual ; dacă strădania de descifrare profundă (d in 
punct de vedere social-istoric, materialist-dialectică ; d in punct de vedere l i terar , rea­
listă) a oricărui moment d in trecut poate să conţină, în pr inc ip iu , material de creaţie 
artistică, abordarea personalităţii l u i Rareş p r i n prisma aleasă de H o r i a Lovinescu este, 
incontestabil, o descoperire. 

Eroul lovinescian moşteneşte de la modelul său date de unicitate : e în acelaşi 
t imp domnitor, voievod de cea mai curată şi mai aleasă spiţă, şi om d i n popor, agoni ­
sind cu trudă hrana sa şi a fami l ie i . Urcarea l u i pe tron rupe şiragul monoton a l moş-
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tenir i lor legiuite, întoarce scrişnit vremea în loc şi introduce un alt criteriu (ce s-ar 
putea numi, eventual, al meritului , al personalităţii). 

Petru Rareş, aşa cum apare în piesă, este iniţial omul „în stare pură", omul liber, 
liber să aleagă şi să refuze. Pr in aceasta, el e un premergător al eroului modern. N u 
fatalitatea condiţiei sale de descendent este aceea care-1 împinge spre tron ; nici dorinţa 
de mărire — căci a depăşit aceste veleităţi ; furtuna poftelor i s-a potolit şi totul îp 
el s-a aşezat. Rareş accede la putere în numele unei idei; calitatea de „os din osul 
l u i Ştefan cel Sfînt" este în p r i m u l rînd de ordin spiritual — o învestitură. Voievodul 
îşi pune coroana pe cap pentru că-şi înţelege şi-şi acceptă destinul, ajungînd astfel 
să-1 domine. De aci înainte însă, traiectoria sa îşi pierde puterea de autodeterminare : 
domnia l u i Rareş — viaţa l u i — e un neîntrerupt lanţ de lupte mari şi mici , de v ictor i i 
şi înfringeri — bătălia inegală, istovitoare, a unei minţi lucide şi neobişnuit de înze­
strate, înaercînd mereu să depăşească secolul căruia-i aparţinea. 

Orizontul larg al eroului (care, în plus, e, pentru vremea şi lumea l u i , un savant) 
iradiază asupra piesei : vălmăşagul alianţelor şi tratatelor mereu rupte şi reînnoite, al 
locurilor de bătălii şi a l numelor de regi ce împestriţează în mod obişnuit cerul piese­
l o r istorice se limpezeşte şi se ordonează pe dinăuntru, dobîndind perspectivă şi un anu­
m i t soi de concreteţe. Mica ţărişoară pentru viaţa şi demnitatea căreia se luptă voie­
vodul nu e văzută izolat, ci îşi precizează locul în t imp şi în lume ; simţim această 
ţară a noastră în contextul european, participînd la complicatul sistem de forţe în echi­
l i b ru mereu nestabil. Această „integrare" este de altfel o caracteristică comună celor 
mai valoroase piese moderne: Procesul Horia surprinde pe v iu circulaţia ideilor, siste­
mul de conexiuni cauzale între evenimente, intrînd astfel în istoria contemporană ; Velin 
Rareş interpretează în acest fel istoria adînc medievală a românilor — pînă acum consi­
derată, în literatură, în sine şi pentru sine. Domnitorul e un polit ic ian îndrăzneţ, cu 
v iz iuni de anvergură ; de tactica sa (determinată pas cu pas de dinamica împrejură­
r i l o r mondiale) ţin seama trei imperi i . 

Acest „plan general" pe care dramaturgul izbuteşte să-l creeze nu dezrădăcinează 
însă piesa d in solul specificităţii naţionale ; dimpotrivă, Rareş se afirmă şi acţionează 
tot t i m p u l ca reprezentant al neamului. Argumentele sale sînt extrase d in tradiţiile şi 
credinţele populare, mandatul pe care-1 exercită are o aură mitologică ; viaţa simplă, 
lipsită de fast, a domnitorului înglobează firesc datinile tulburătoare ale străbunilor, 
între domn şi norod exi&tă, subteran, un proces de osmoză : ostaşii-ţărani îl înţeleg fără 
vorbe şi-1 urmează, îi rămîn credincioşi în vremi de restrişte ; la rîndul său, Petru 
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nutreşte u n respect adînc, organic , p e n t r u u n i v e r s u l s p i r i t u a l d i n care p r o v i n e şi pe care 
se sprijină întreaga sa devenire . 

Ceea ce-1 pasionează însă în m o d special pe s c r i i t o r este procesul de înţelegere 
a m e n i r i i sale, pe care-1 parcurge e r o u l . Pe acest teren se realizează ceea ce este 
dec is iv p e n t r u noutatea de substanţă a piesei — s p i r i t u l ei g r a v , bărbătesc, a n t i r e t o -
r k ; e u n s t u d i u întreprins cu o s incer i tate aspră, refuzînd edulcorarea . Su i t pe t r o n 
în deplină cunoştinţă de cauză, Rareş traversează totuşi toate porţiunile d i f i c i l e a le 
d r u m u l u i său de conducător , n u e scut i t de a m b i g u i t a t e a tragică neces i ta te -arb i t rar ; 
p r i m u l său „act po l i t i c 1 " este p r i v i r e a oţelită, de domn şi stăpîn, împlîntată în o c h i i 
soţiei adorate , ob l ig înd-o la închinăciune. C ine poate desci fra cît anume este ac i înţe ­
l epc iune firească, intuiţie rapidă şi sigură a obligaţi i lor şi cît tentaţie a u n e i v o l u p ­
tăţi n o i , încă neîncercate ? Ideea este continuată pe p a r c u r s u l întregii p i e s e : scena 
cu B o g d a n , severa so l i c i tare a cons iderentu lu i de s tat este aceea care dictează execu­
ţia ; dar , în adîncul omului -Rareş , atît de p o n d e r a t altădată, ceva s-a schimbat : îl 
încearcă isp i te le u n u i j o c p e r f i d , per iculos şi c r u d , care-1 înscrie într-un cerc de 
gheaţă. încet-încet, conştiinţa e r o u l u i se limpezeşte iarăşi ; el n u se v a regăsi însă l a 
p u n c t u l de plecare, p e n t r u că s-a detaşat de i n d i v i d u a l , de p a r t i c u l a r , învăţînd să-şi 
exerc i te a l t f e l puterea — cu m a t u r i t a t e , cu supleţe, cu a b i l i t a t e . 

T o c m a i p e n t r u că urmăreşte f i d e l aceste meandre , n e o c o l i n d adevărurile a m a r e 
s i b r u t a l e pe care le întîlneşte, piesa l u i H o r i a L o v i n e s c u are u n t i m b r u t r a g i c . 
S c r i i t o r u l a re fuzat ch iar compensaţiile u n u i f i n a l apoteot ic : o reculegere calmă, m e d i ­
tativă (o „ înseninare" d i n f a m i l i a c a t h a r s i s - u l u i , poate , dacă această noţiune suportă 
o asemenea pondere a cerebralităţii) încheie acest d r u m eroic . 

D e f i n i t o r i u p e n t r u s p i r i t u l şi p e n t r u ambiţiile s c r i e r i i este f a p t u l că d r a m a t u r g u l 
n u a conceput-o pe c a l a p o d u l p i ese i -por t re t ; de data aceasta, e r o u l n u se m a i mişcă 
pe u n f u n d a l de g r u p u r i , ci între o a m e n i v i i , diferenţiaţi. O f oar te interesantă ipoteză 
dramatică se naşte, de pi ldă, d i n c o n f r u n t a r e a l u i P e t r u , pe de o par te , cu G r i g o r e 
Roşea, pe de a l t a , cu Ioniţă — două faţete opuse a le p r o p r i e i sale personalităţi, care 
p a r să f ie , l a rîndul l o r , c o m p l e m e n t a r i : u n u l reprezentînd înţelepciunea echilibrată şi 
lucidă, u m a n i s m u l generos şi p l i n de v i t a l i t a t e , celălalt, „adolescenţa absolută", i n t r a n ­
sigenţa împinsă pînă l a f a n a t i s m , t o t a l dezarmată în faţa realităţii. C l a s i c u l c o n f l i c t 
o p u n i n d pe d o m n i t o r b o i e r i l o r se nuanţează şi el : „ opoz i ţ ia" e determinată de g r i j a 
p e n t r u aver i l e ce se părăduiesc în războaie, de d i f e r i t e complexe de v a n i t a t e . Rămîn 
în m e m o r i e , ca destine, b o i e r u l M i h u — i n t e l i g e n t , a b i l , îndrăzneţ — , şi m a i ales 
H u r u — oşteanul p r i n excelenţă, f i d e l r e g u l i l o r de f i e r ale onoare i şi d a t o r i e i , d a r 
purtînd în sine, ca pe o rană, d r a m a incapacităţii u n u i i d e a l p r o p r i u . între toate aceste 
caractere se înnoadă, se desfac şi se recombină cîteva scene de in tens i ta te dramatică 
superioară — scene de t e a t r u în cel m a i b u n înţeles a l ouvîntului, care se urmăresc 
cu răsuflarea tăiată : m o m e n t u l încoronării , p r i m i r e a i u i B o g d a n şi m a i ales cele două 
înfruntări, pe cîmpurile de luptă, cu b o i e r i i — cînd j o c u l forţelor se schimbă m e r e u , 
respirînd încordare. Această l i n i e este purtătoarea calităţilor m a j o r e ale piesei : s p i r i ­
t u l c i bărbătesc, încărcătura de emoţie concentrată, concizia. 

în această lumină, l i n i a secundară, care păstrează, ch iar în învelişul său a c i d u l a t , 
creînd o aparentă detaşare, pronunţate tuşe de inspiraţie romantică, e m a i puţin 
interesantă. în legătură cu Rareş, aşa cum l - a m cunoscut, a v a t a r u r i l e vieţii i n t i m e po t 
să adauge prea puţin : cele două soţii şi relaţiile cu ele p a r să se găsească acolo p e n t r u 
cu loare sentimentală, punînd pe a n u m i t e f ragmente ale t e x t u l u i pecetea de „poveste a 
vieţ i i " ; condiţia de f i u n e l e g i t i m a l u i Ioniţă e u n accident imprimînd o notă m e l o 
u n e i situaţii a l t f e l de o violenţă nepătată, cutremurătoare. Aceste procedee sînt, des igur , 
de m u l t l e g i t i m a t e în literatură şi pe scenă, dar p a r a i c i aşezate cu o anume condes­
cendenţă, ca şi cum c r e a t o r u l s-a t emut să n u f ie excesiv de serios. Pe aceeaşi f i l ieră 
se înscriu cîteva „acute" d i n seria anacron ismelor — ev ident , n u cele ce ţin de f o n d , 
expr imînd esenţa gîndirii personaje lor , ci t o c m a i cele cu năduf c i tate în m a j o r i t a t e a 
p r i m e l o r c ron i c i — p a r a d o x a l , sunînd cam l ivresc . 

D e l a premieră, t e x t u l iniţial a fost îmbunătăţit de către autor , în sensul l i m ­
p e z i r i i u n o r momente m a i confuze, a l concentrării m a t e r i a l u l u i d r a m a t i c . P r i n aceasta, 
spectacolul Soranei Coroamă s-a c l a r i f i c a t şi e l . A s t f e l , reprezentaţia descoperă o t o n a ­
l i t a t e adecvată : sobră, fără uscăciune, l i m p e d e , cu u n r e g i s t r u emoţional bogat şi p l i n . 
î n c a d r u l sever şi n o b i l conceput de M i r c e a M a r o s i n , t a b l o u r i l e curg r o t u n d şi a r m o ­
nios u n u l d i n celălalt. C u apariţia f lăcăului-soldat, de u n u m o r robust şi ton ic (Ştefan 
Rado f ) , regizoarea a găsit n u n u m a i u n oarecare m o d de legătură, c i a descoperit o 
inspirată „punere în pagină" p e n t r u o dramă de substanţă populară şi naţională. Cea 
m a i izbutită par te a gîndirii spectaco lului se sprijină, de a l t f e l , pe acest f i l o n a l p i e -
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sei ; este ev ident că Sorana Coroaniă a i u b i t cel m a i p r o f u n d scenele în care r c i n v i e , 
tulburătoare şi uşor s t r a n i i , d a t i n i l e ancestrale — cea a căluşului de v indecare , a p a r o ­
l e i de breaslă, a r i t u a l u l u i de îngropăciune ; a i c i , spectacolul are f i o r , poezie, şi m a i 
ales izbuteşte să sugereze u n c l i m a t s p i r i t u a l cu care t e a t r u l n o s t r u contemporan şi-a 
căutat deocamdată prea puţine puncte de contact. D i n aceeaşi sursă îşi t r a g seva şi 
scena soldaţilor, p i c t u r a „ d e g e n " a d o a m n e i cu fetele de casă, e p i l o g u l , atît de f r u ­
mos, de senin şi de ca lm conduse. 

Spectacolul şi piesa n u se găsesc însă într-un r a p o r t de s imetr ie ; în t i m p ce, pe 
scenă, episoade care l a lectură sunau alb izbutesc să capete viaţă, datorită tratării m i n u ­
ţioase, sfera de i d e i a spectaco lu lu i este m a i restrînsă decît ne îndreptăţea opera literară 
să aşteptăm. D e f a p t , divergenţa d i n t r e t ex t şi spectacol începe de acolo de u n d e acesta 
d i n urmă se organizează concentr ic , gravitînd în j u r u l p r o t a g o n i s t u l u i : personal i tatea 
l u i George C o n s t a n t i n adună spre sine întregul, stabileşte cu f iecare punct a l u n i v e r s u l u i 
său o relaţie exc lus iv directă, bivalentă, instaurîndu-se d r e p t s ingur c r i t e r i u de referinţă, 
în acest f e l , d imens iunea de genera l i zare p ierde teren ; f a p t u l scenic, în concreteţea l u i 
i zb i toare . îşi umbreşte semnificaţiile ; sînt t r i m i t e r i şi implicaţii care n u se deschid spec­
t a t o r u l u i . 

Ca p o r t r e t scenic, P e t r u Rareş a l l u i George C o n s t a n t i n reprezintă cu siguranţă 
u n u l d i n t r e succesele categorice ale a c t o r u l u i : su b t i l i t a t e a deghizată, voinţa inflexibilă, 
ancorată în cele m a i ascunse s t r a t u r i ale subconştientului, supraomeneasca încordare spre 
ţintă şi omeneştile, amare le d u r e r i se imbină n u n u m a i cu t a l e n t u l d e - a c u m binecunoscut , 
c i şi cu m a i n o i une l te pro fes ionale , ce - i îngăduie să parcurgă cu b ine şi pasajele cu 
care n u şi-a descoperit afinităţi speciale. 

în cîteva scene-cheie însă, între c o n t u r u l desenului r e g i z o r a l şi contribuţia i n t e r ­
preţilor rămîne u n spaţiu v i d : l u c r u l acesta se întîmplă m a i ales acolo u n d e p e r s o n a l i ­
tatea v i e şi c l ocot i toare a l u i Rareş a r t r e b u i să se cuprindă într-un seînteietor due l . 
B o i e r i i rămîn si luete v a g i şi convenţionale ( ch iar dacă în j o c u l l u i I o n Punea se s imte 
e f o r t u l de a nuanţa, i a r V a l e r i u Arnăutu e o prezenţă caldă şi sinceră) ; o r , în s t r u c t u r a 
u n e i ast fe l de montări, deplasarea înfruntării către m o n o l o g retează neaşteptat d i n 
forţă. Poza de o eleganţă studiată a l u i R a d u Dunăreanu şi excesiva s i m p l i f i c a r e pe 
oare F l o r i n Stroe o i m p u n e interesante i f i g u r i a l u i H u r u n u rămîn fără consecinţe ; 
iată o împrejurare cînd r o l u r i de p l a n u l I I ar f i cerut interpreţi de va l oarea p r o t a g o ­
n i s t u l u i . I m a g i n e a grotescâ a l u i B o g d a n ( T o n i Z a h a r i a n ) p r o p u n e u n contrast m e n i t 
p r o b a b i l să îngheţe rîsul pe buze ; dar acest efect n u se realizează. în schimb, I o n 
S i m i n i e , desenînd m a i f i n , descoperă p e n t r u n e f e r i c i t u l A l e x a n d r u a l i a j u l de comic şi 
t r a g i c capab i l să creeze şocul. 

î n d i f i c i l a postură de par tener p r i n c i p a l a l l u i George C o n s t a n t i n , D o r i n V a r g a 
împlineşte o bună pante d i n aşteptări : e u n actor de sensibile şi f i n e intuiţii, căruia poţi 
să-i urmăreşti mersu l gîndirii , u n actor cu fa rmec personal care, în a n u m i t e secvenţe, 
serveşte r o l u l u i ; d a r G r i g o r e Roşea e în această vers iune o prea discretă umbră a d o m ­
n i t o r u l u i , n u emană forţa morală capabilă să galvanizeze. 

Pe E m i l Hossu, e l a n u l sincerităţii îl lansează f oar te aproape de m i e z u l r o l u l u i : 
tînărul actor posedă u n soi aparte de graţie lăuntrică, sc deschide v i b r a n t solicitărilor, 
cu atîta cucer i toare credinţă încît u n d a de înduioşare pc care o aduce în spectacol n u 
e alterată de f a c i l ; ceea ce- i lipseşte deocamdată ţine de experienţa profesională încă 
redusă — capacitatea de a se înfrîna, de a se concentra în adînc. 

Secvenţei întîlnirii cu S o l i m a n , d r a m a t u r g u l îi rezervase u n sens aparte : a i c i , 
t o t u l t i n d e să se t rans f igureze , să devină r a p o r t de s i m b o l u r i , ca o formulă magică 
p e c e t l u i n d întreaga construcţie. E o scenă de extremă d i f i c u l t a t e , care poartă în ea 
p r i m e j d i a rezolvării n a i v e ; r eg ia şi i n t e r p r e t u l ( D a n Nasta) au e v i t a t această p r i m e j d i e , 
dacă se poate spune aşa, p r i n congelare : sc j oacă l a o temperatură scăzută, cu extremă 
reţinere, aproape c a l i g r a f i c . E v i d e n t , n u se creează emoţia densă scontată. 

în l i m i t e l e s a r c i n i l o r l o r d r a m a t i c e ingra te , personaje le f e m i n i n e beneficiază de 
interpretări îngri j ite : Eugen ia Bădulescu pune în obişnuita ei rezervă şi distincţie u n 
b i n e v e n i t grăunte de amărăciune ; G i l d a M a r i n c s c u compune foarte exact , deşi poate 
puţin prea os tentat iv p e n t r u economia întregului. O menţiune p e n t r u scurta dar atent 
l u c r a t a apariţie a Rodicăi Tuţuianu. 
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