
CRONICA TEXTULUI DRAMATIC 

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR: 

„SATUL F Ă R Ă D R A G O S T E 
d e R A D U B O U R E A N U 

într-o producţie abundentă de „p iese" , apariţia u n u i poem d r a m a t i c e u n f a p t 
r a r şi, p e n t r u „specialişti i" în t e a t r u , p r o b a b i l u n anacron i sm. Cînd e f o r t u l — îndrep ­
tăţit — de îmbogăţire a m o d u r i l o r de expresie este o r i e n t a t spre descoperirea u n o r 
f o r m u l e d r a m a t i c e i n e d i t e sau spre a s i m i l a r e a celor consumate a iurea în a n i i de după 
război şi d e j a clasicizate, a te întoarce l a t e a t r u l r o m a n t i c pare t o t u n a cu a i g n o r a evo­
luţia g e n u l u i şi cerinţele l u i actuale . P o e m u l d r a m a t i c e într-adevăr o specie ce a 
cunoscut strălucirea şi g l o r i a p r i n r o m a n t i c i . Reacţia naturalistă, tendinţele de d e l i m i t a r e 
m a i riguroasă şi de p u r i f i c a r e a g e n u r i l o r , în sfîrşit, evoluţia a r t e i spectaco lului au 
c o n t r i b u i t în măsură inegală şi în m o m e n t e d i f e r i t e l a d i s c red i tarea l u i . Refuzată p r o g r a ­
m a t i c de simbolişti, declamaţia a fost şi m a i categoric exilată de pe scenă. L o c u l g o l a 
fost ocupat de comedie şi m a i apo i de „p iesă" . Al tădată p r i l e j de răsunătoare succese, 
p o e m u l a a juns să f i e ab ia t o l e r a t în t e a t r u , de regulă c înd se prezenta m a i spectaculos 
şi m a i s u p e r f i c i a l . într -un anume sens i n e v i t a b i l , r o m a n t i c i , poeţi i au c o n t i n u a t să-1 c u l ­
t i v e şi a u reuşit u n e o r i să-i dovedească v i a b i l i t a t e a . L a n o i , epoca de resuscitare a r o m a n ­
t i s m u l u i de l a începutul seco lului a făcut posibilă i m p u n e r e a u n e i lucrări ca Inşir-te măr­
gărite. D a r şi după aceea, neîntrerupt, s-au scris poeme d ia logate , împinse însă — de 
atîtea o r i pe n e d r e p t — în umbră de piese de o ca l i ta te artistică precară, d a r m a i 
„teatrale" . S-a cons t i tu i t ast fe l o literatură dramatică „refuzată" de t e a t r u , deşi c u p r i n d e 
v a l o r i super ioare (unele piese ale l u i B l a g a sînt d i n t r e acestea), care s-a dezvo l ta t p a r a ­
l e l cu cea onorată — u n e o r i excesiv — de instituţia teatrală. D r a m a t u r g i a interbelică 
e i n c o m p a r a b i l m a i bogată decît apare în sinteze alcătuite d i n perspect iva succeselor 
t ea t ra l e şi i e r a r h i z a r e a v a l o r i l o r t rebuie corectată în m u l t e l o c u r i . Situaţia s-a p e r p e ­
t u a t întrucîtva şi în p e r i o a d a de după război . Piese de o „accesibil itate" dezar ­
mantă şi de o sărăcie absolută au fost l u a t e n u o dată în serios, în t i m p ce lucrări de 
t a l e n t i n d i s c u t a b i l , d a r neajunse pe scenă, ab ia dacă au fost menţionate. P e n t r u piesa 
în v e r s u r i , c l i m a t u l a fost cu deosebire n e f a v o r a b i l . D a r , cum spuneam, poeţii n u po t 
f i convinşi că există o i n c o m p a t i b i l i t a t e între poezie şi t e a t r u . O simbioză căreia i se 
datoresc atîtea d i n t r e capodoperele d r a m a t u r g i e i şi poeziei deopotr ivă n u poate înceta 
să f i e viabilă. P o e m u l l u i R a d u B o u r e a n u , Satul fără dragoste, e d i n t r e acestea. E l 
reprezintă cea m a i recentă apariţie în seria începută, a cum u n secol, cu Răzvan şi Vidra. 
N u ştim dacă t e a t r u l poetic se v a b u c u r a de in te resu l care să-i prilejuiască u n n o u 
m o m e n t de dezvo l tare . N e place totuşi să v e d e m în p r e m i u l acordat de U n i u n e a S c r i i t o ­
r i l o r n u n u m a i recunoaşterea v a l o r i i certe a lucrării , c i şi semnul r e p u n e r i i în d r e p t u r i 
a une i speci i care d ispune dc virtuţi de neînlocuit în rea l i zarea şi comunicarea 
f r u m o s u l u i . 
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Poet de m u l t prezent în conştiinţa literară, cu preocupări ar t i s t i ce diverse, R a d u 
Boureanu n u manifestă acum întîia oară interes p e n t r u dramă (a t radus şi a scris el 
însuşi piese). A b i a acum lucrează însă cu unel te le sale, şi în Satul fără dragoste îl 
regăsim pe poetu l atras, încă de l a v o l u m u l de debut (Zbor alb, 1932), de legendă şi 
de is tor ie . T o a t ă substanţa p o e m u l u i său d r a m a t i c e trasă de ac i . N u observaţie de 
oameni şi constru ire de caractere, şi n i c i t a b l o u r i de epocă, c i vibraţie lirică, ale cărei 
surse sînt cele d i n t o t d e a u n a : contemplarea n a t u r i i şi j o c u l duios sau îndurerat a l 
i u b i r i i . D i a l o g u l e între abstracţii devenite personaje : sp i r i te l e copaci lor , raza de lună, 
raza soarelui de l a m i e z u l nopţii , f i g u r i împrumutate d i n basme : I l e a n a Cosînzeana, 
Făt-Frumos, Z m e u l , Z îna fără nume , Z îna fără ochi , Piele de şarpe. Cîtă v r e m e se 
menţine în acest p l a n . a u t o r u l realizează scene de feerie d i n t r e cele m a i frumoase. Aşa 
e în p r i m u l rînd Prologul. într-un peisaj cu sugestii de veşnicie, u n g o r u n străvechi, u n 
m o l i d f a l n i c , u n t u f a n şi o stîncă se deschid l a m i e z u l nopţii , lăsînd să iasă în l u m i n a 
l u n i i sp i r i t e l e l o r . E l e sînt vechimea, permanenţa : g o r u n u l e sădit de „c iobanul L e r " , 
ceilalţi de urmaşi, i a r st inca e a i c i d i n t o t d e a u n a : „C înd se răciră munţii a m rămas / 
A c i - n a lbastra mare înecată. / D e vînturile r e c i îmbrăţişată ; / A m stat închisă-n veacur i , 
fără g l a s / P î n ă c înd f u i d e - u n trăsnet detunată... / Şi a m ieşit sub stele'ntîia oară" . 
D i n stînci şi-au c i o p l i t o a m e n i i l o c u l u i cele dintîi une l te , apo i „ c înd trăsnetul p r i m i i , ei 
luară f o cu l / Făcînd spre văi cu el întoarsă cale, / N u m - a u at ins , adînc m i se -nch i -
nară" . Şi de a t u n c i , „ c înd se-ncălzeau. pe va le / P r i v i n d în flăcări se gîndeau la m i n e / 
Că eu l e - a m fost a l t a r , întîia vatră." Intenţia n u e a i c i de a reface i s t o r ia , ci de a 
a l i m e n t a d r e p t u r i i n a l i e n a b i l e ale o a m e n i l o r trăitori aci : în piatră şi-n scoarţa a r b o r i ­
l o r „sînt scrise / Despre t recut , hr isoave nevăzute" . 

Feer ia lunecă deci în piesă istorică, ale cărei date le v o m vedea m a i tîrziu. Să 
urmărim deocamdată feer ia . P a g i n i l o r d i n p r o l o g l i se adaugă în actele d o i şi t r e i 
a l te le . E r o i n a , Fa ta frumoasă, a j u n g e într-o poiană aflată l a h o t a r u l d i n t r e rea l şi 
basm. D i n c o l o de u n p o d păzit de zgripţori n i se înfăţişează u n p a l a t de aur , a l t u l de 
cleştar şi între ele o mînăstire minusculă, toate sub u n cer strălucind de constelaţii f a n ­
tastice, în poiană v i n Z îna fără nume , Pie le de şarpe, I l e a n a Cosînzeana, Z m e u l etc. 
Fata , adormită, asistă în v is !a discuţia l o r , apo i vorbeşte ea însăşi cu fantasmele . în 
ac tu l a l t re i l ea e rîndul Flăcăului chipeş să întîlnească personaje de basm, dar şi unele 
ven i te d i n f i l e de i s tor ie sau de legendă : G l a d , G e l u , M e n u m o r u t , T o m a Al imoş , Român 
G r u i e G r o z o v a n u l , P in tea , M i h u C o p i l u , N o v a c etc. Se const i tu ie astfel t r e i p l a n u r i în 
poem : u n u l al b a s m u l u i , u n u l i s tor ic şi a l t u l a l s a t u l u i românesc văzut în date f u n d a ­
menta le şi deci n u f oar te precis s ituate în t i m p . Aces tu ia i se rezervă în întregime 
ac tu l a l do i lea şi e p i l o g u l , dar de f a p t t o t u l se raportează l a acest p l a n . A s u p r a sa tu lu i 
apasă u n blestem ros t i t c îndva de o vrăj i toare străină, soţia M a r e l u i M a g i s t r u a l c r u c i a ­
ţilor t e u t o n i care au prădat pămîntul ţării şi au fost pedepsiţi p o t r i v i t f a p t e i : pe con­
ducătorul l o r „ l -au repezit de stînca ta . şi capul ' Ca p e - u n u l c i o r cu sînge i - 1 zdrobiră" . 
D e a t u n c i , o dată l a u n veac, b lestemul paralizează voinţa t i n e r i l o r , făcînd d i n urmaşii 
v i t e j i l o r de altădată nişte laşi ce-şi caută adăpost în fugă. Fetele n u pot i u b i flăcăii 
ce n u m a i po t r i d i c a paloşul şi «aiul to t e acum u n sat fără dragoste. U n a d i n t r e ele, 
Fa ta frumoasă, îşi părăseşte i u b i t u l şi pleacă în l u m e spre a întîlni „ U n Făt v o i n i c cu 
o c h i i de jăratec, / (care) P e - u n cal de foc, cu paloşul de fu lgar , / în l o t r i şi-n tătari 
l o v i n d , retează". V r a j a e funestă n u doar p e n t r u că zădărniceşte dragostea : ţara e i n v a ­
dată de duşmani şi n i c i u n braţ n u l i se opune. T o p i t de dor , Flăcăul chipeş porneşte 
pe u r m e l e f e te i , după ce o altă vrăj i toare, urmaşa castelanei , încearcă să-1 oprească. în 
d r u m u l l u i a j u n g e la l o c u l unde ţin sfat personaje le de legendă şi de cronică, a m i n t i t e . 
Român G r u i e G r o z o v a n u l observă că „ N u ne cinstesc urmaşii, n u e b i n e " , G e l u replică : 
„ C u m au l u p t a t strămoşii, n u se poate / Să n u l u p t e urmaşii" . Ruşinat de l ipsa de 
vîrtute a l u i şi a semenilor , Flăcăul chipeş simte t rez indu-se în el forţele a d o r m i t e , p r i ­
meşte o povaţă de l a acelaşi G r u i e („citeşte în t recut şi ţine m i n t e , ; Şi ţara n-o u i t a , 
că n u se poate / Să f i i întreg cînd ţara n u - i întreagă") şi u n paloş de l a M e n u m o r u t , 
se întoarce să-i îmbărbăteze pe a i săi după ce-şi eliberează i u b i t a d i n mîinile u n u i 
tîlhar venetic , nepot a l cruciaţilor t e u t o n i . E p i l o g u l n i - i arată pe săteni p o r n i n d să res­
pingă invaz ia , secondaţi de fetele , în sfîrşit, iarăşi i u b i t o a r e . 

Ideea e deci a susţinerii s e n t i m e n t u l u i p a t r i o t i c şi piesa l u i R a d u Boureanu e 
i n t r - o p a r t e a ei dramă istorică, ch iar dacă n u ilustrează u n anume moment , c i îşi 
alege fapte le d i n t r e acelea ce ţin deopotrivă de cronică şi de legendă. T o n u l e a i c i 
patet i c , a m i n t i n d cîteodată de A l e c s a n d r i : „Mărită doamnă / — se adresează Flăcăul 
chipeş Vrăj i toarei , ca L imbă-Dul ce l u i Despot — D e cînd ne ştim, d i n v e a c u r i depăr­
tate / N i c i u n u l d i n t r e n o i n -a fost a r g a t . " 
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Alături de p o e m u l i s t o r i c există însă — cum spuneam — şi o feerie . C o m p o z i ­
ţional, legătura se realizează sub p r e t e x t u l peregrinărilor celor d o i ero i . Substanţial, ea 
e cu t o t u l f iravă, de f a p t nulă. I d e i l e sînt a l te le . Fermecată de l u m e a de basm în care 
intră, F a t a frumoasă t rebu ie să-şi cenzureze exa l tarea : I l e a n a Cosînzeana e o amantă 
nestatornică şi de aceea poreclită Nărîmzeana ; Făt-Frumos n u e ce ştim, c i u n gelos şi 
se cheamă Făt-Ciudos , fapte le l u i sînt pură lăudăroşenie ; Z m e u l e o biată fiinţă p r i ­
căj ită cerşind zadarn i c dragostea u n e i călugăriţe d i n mînăstirea lil iputană, s ch imbul de 
vorbe între Făt-Frumos şi Cosînzeana sună a comedie răutăcioasă ( „Amarnicâ - i m u i e ­
r e a " / , declară e r o u l i d e a l despre i u b i t a asemenea l u i ) . Decepţia pămîntenei e mare : 
i se pare că a regăsit l u m e a e i , cu m i c i l e m i z e r i i şi fără prea multă poezie. Denunţarea 
v i s u l u i sau măcar temperarea exaltării e făcută ch iar de u n a d i n făpturile tărîmului 
idealităţii : „ cu v i s u l să te porţi / Şi să-1 păstrezi atît cît j o a c ă - n geană, / Să nu -1 p r e ­
s c h i m b i în v r e r e şi în sorţi / D e cît atît cît v i su -aduce v iaţă" . Şi m a i c lar : „Cop i la 
mea, întoarce-te în satul / în care t o t ce-n l u m e - i nălucire / Găseşti aievea ; pasărea 
măiastră / D e - i m a i slăvită-n cîntec decît barza / Ce toacă în a m u r g pe casa voastră, / 
L a f e l pluteşte, pe aceleaşi a r i p i / în apele văzduhului a lbas t ru ; / Pe m i n e să mă crez i . . . " . 
R a d u B o u r e a n u îşi p r o p u n e aşadar d e m i t i z a r e a b a s m u l u i , reducerea l u i l a proporţi i le 
r e a l u l u i . P a r a d o x a l , el r e i a totodată m i t u l Luceafărului, cu sensul eminescian n e s c h i m ­
bat , inversînd doar r o l u r i l e : Z îna fără nume , stăpîna p l a n u l u i i d e a l , iubeşte pe Flăcăul 
chipeş, i se arată, d a r n u e n i c i măcar văzută, pune în mişcare p u t e r i l e întunericului 
spre a i - 1 aduce. Fără folos : „ Z a d a r n i c eşti t u zînă fără moar te , / I u b i r e a pămînteană 
vă desparte. . . / E aprigă o zînă cînd i u b i r e a / C - u n pămîntean rămîne ne-mplinită. / L u i , 
de -ar putea să-i deie n e m u r i r e a / Pe-a ei i - a r da -o , u r a şi-o îndeamnă / Spre f a t a care 
e de e l iubită". 

Prea m u l t e intenţii şi prea puţin convergente p e n t r u a încăpea în c a d r u l aceleiaşi 
opere. R e z u l t a t u l n u e n u m a i i n s u f i c i e n t a închegare a t o t u l u i , c i şi i n c o m p l e t a d e z v o l ­
tare a i d e i l o r . V o i n d să sudeze p l a n u r i l e , a u t o r u l alege drept n u m i t o r comun r e d u c t i b i -
l i t a t e a ce lor la l te două — m i t i c şi l egendar — la r e a l u l s a t u l u i . D e a i c i , pe de o par te 
împingerea spre m i t i c a s a t u l u i , pe de a l t a apăsarea pe „real ismul" legendei sau a l 
m i t u l u i şi — i n e v i t a b i l — încercarea de a înlătura aureo la . B a s m u l are însă, ca ficţiune 
coerentă, o rezistenţă extraordinară şi d e m i t i z a r e a e aci o întreprindere m u l t m a i d i f i ­
cilă decît în cîmpul i s t o r i e i . C ine o încearcă t rebu ie să concentreze m a r i e f o r t u r i . Şi 
dacă reuşeşte, care va f i achiziţia spirituală ? în p o e m u l l u i R a d u B o u r e a n u , a t i t u d i n e a 
critică, raţională faţă de m i t coexistă cu u n a opusă, de atenuare a separaţiei d i n t r e o m 
şi l u m e a necuvîntătoare, de întoarcere în f o n d l a cunoaşterea magică. S p i r i t u l stîncii 
declară, de pi ldă : „ M ă g îndeam cum să-i aducem i a r pe Urmaşii celor care altădată / 
P în ' nu-şi durară care, case, ve tre , / înţelegeau pădure, f i a re , p i e t re / C u m cuvîntau — 
d i n n o u să ne-nţe leagă" . Denunţînd o i l u z i e , poe tu l p ropune o a l t a . 

E lemente le împrumutate d i n f o l c l o r sînt f oar te numeroase în t e x t . U n e l e sînt 
ind ispensab i l e f ee r i e i , dar în a f a r a l o r a u t o r u l împănează p o e m u l cu a l u z i i l a p r a c t i c i 
p r i m i t i v e sau tradiţionale de m a i mică circulaţie ca m o t i v e ar t i s t i ce , ceea ce îngreueazâ 
l e c t u r a şi face necesare notele e x p l i c a t i v e . L e x i c u l e şi el prea m u l t co lorat r e g i o n a l sau 
arha i c , a u t o r u l se vede n e v o i t să adauge cărţii u n l u n g glosar. C l a r i t a t e a , tulburată o r i ­
c u m p r i n d e v i e r i de l a sensuri le consacrate ale l egende i sau p r i n r e f e r i r e a l a fapte de 
i s tor ie deosebite de cele l a r g cunoscute ( lupte le cu cruciaţii, l o t r i conduşi de u n urmaş 
a l t e u t o n i l o r ) , e d i n aceste m o t i v e încă m a i problematică. 

Par tea rezistentă a p o e m u l u i sînt p a g i n i l e — numeroase — de poezie. E în el şi 
muită proză versificată, dar cine poate p r e t i n d e su f lu poet ic egal pe întinderea a 200 de 
p a g i n i ? R a d u B o u r e a n u scrie f rumos n u a t u n c i cînd depoetizează, c i , dimpotrivă, c înd 
nu-şi struneşte e l a n u l , cînd poetizează, făc înd să v ibreze l i r i c d u h u l a r b o r i l o r , raza de 
lună, pe Z îna fără ochi etc. Aşadar , cînd rămîne poet. 
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Wolfgang Helnx (Nathan) sl 
Christinc Schorn (Recha) fa „Na­
than der Weiie" de Lessing 

D E U T S C H E S T H E A T E R 
la* Bucureşti Scenă din , .Dragonul" de Evgheni 

Şvarţ. 
De la stîaga la dreapta : Eber-
hardt Esche (Lanctlot). Rolf 
Ludwig (Dragonul), Ursula Ka-
russeit (El sa) şî Johannes Maus 
(Marischen) 
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