NOTE
DISPARATE
CU PRIVIRE
LA

DRAMATURGIA
LUI

CAMIL PETRESCU

Recitite, piesele lui Camil Petrescu scot la weald contururi i
implicafii ascunse, dintr-o rezervd nesfirsitii de semne §i nuante. Cele
mai bune dintre dramele acestui ginditor inamorat de teatru fac
parte din familia scrierilor alese care certificd cititorului, lu -ficcare
noud intilnire, atingerea unei alte virsie a infelegerii. Considerind cu-
noscute liniile fundamentale ale creafiei scrittorului, iranseriem mai
jos citeva observaiii fugare, desprinse dinlr-o cercetare mai ampld.

Caﬂjugare’a avintului citre Idee cu pasiunea pentru  existentd ia adesea in
scrierile lui Camil Petrescu infitisarea unei coexistente silite intre noblete si trivialitate.

Certitudinea acestui decalaj se pronunti insd dupl esec. Neizbutind si descopere
dincolo de aparentele infloritoare ale vietii o corespunziitoare inil{ime spirituald, eroii
sint izbiti brusc de miasmele mizeriei morale. In Micare, de pildi, Radu descopers,
uluit, accentele ‘triviale ale iubilei, ca primele semnc ale unei boli cumplite care se
anunta, odatii cu preliminariile inselirii.

Oroarea pentru vulgaritate devine obsesivi la personajele csuate In scepticism,
care, renunfind la luptd, incearci si se salveze in reduta aristocratismului mizaniropic.
Matei Boiu-Dorcani schifeazid un asemenea recul in pelitici. Maria Sinesti nu mai poate
suporta prezenta fizicd a barbatului sau, de «cind 1 s-a revelat meschinaria sufletcased
a aceluiasi. Pietro Gralla isi exprimd scirba fati de patricienii sleiti de wvirtute ai
Venetiei dociizute, care pierzindu-si vitalitatea cad Intr-o sodomie repugnanti. Fireste,
sub imperiul wvalorilor ideale, omul se exprim3 prin actele sale si se innobileazi prin
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yboeria minfii* (v. Grigore Ruscanu). De aci, Camil Petrescu va declansa firesc, si cu
o vervd explicabild. puternice diatribe impotriva blazoanelor sterpe ale unei nobilimi
suforate de prejudecitile castei. Dimpotrivi, rusticitatea, spiritualizatd prin aspirafii gene-
roase (Nicola, Culai, Lina), vigoarea plebeului capabil si se ridice la .plicerea de a sti
cauzele gi legdturile™ {(Gralla, Danton} vor prelua insemnele nobletei autentice. In piesa
Profesor Doctor Omu, personajul principal va indica vulgaritatea ca izvor al sinucideri-
lor din dragoste, condamnind ,refuzul brutal®, lipsa de intelegere a f[ragilitiitii afectelor
de ‘citre cei care-i imping pe sinucigasi la actul funest. Este acuzati — prin urmare —
salbidticia primari care-l transformi pe omul apt pentru dragoste, intr-o victimi. Aspec-
tul agresiv al trivialitd{ii este mereu surprins uri{ind universul. Acordind, intr-o lume
a duplicitdtii, caracterul ofensiv categoriei trivialilor, Camil Petrescu le rezervi acestora
cimpul actiunii, capacitatea de ,a se descurca® in migcarea stercotipi a cotidianului.
Dimpotriva, ,intelectualii®, cei care nu acceptd si fie ,readusi in rinduri®, atit de puter-
nici in infruntirile capitale {unde uzeazi de armele nobile ale ,marii inteligente®), devin
slabi ,la lumina zilei®, in vilmdsagul abilititilor de duzini ecare conduc la avere si
dominare animalicid. Fireste, oameni ca Danton sau Gralla stiu sd se lupte, dar numai
in cimpul larg al sincerititii, In vreme ce trista abilitate a loviturilor piezise i1 cufundid
intr-o inferioritate aberanti.

Canéitianiué autenticitatea vietii de o trdire plenard, erocii lui Camil Petrescu

vor: manifesta, nu o singurd datd, o explicabili rezervi fati de valoarea existenfiald
a literaturii, Danton il va execra pe Rousseau (,S8& siii de altfel ci daci o si ne ducem
de ripd, literaturii proasie a acestui prostinac o s-o datordm®..), in wvreme ce Gelu
Ruscanu va observa, cind vine ceasul pribusirii, c¢d in cdrti adevirul ,dormiteazi”
inutil. Operele literare, fie ele scrise de strilucite condeie, vor fi suspectate mereu de
reducere a ,adeviarului® la misura strimtd, ,omeneascid®, a lucrurilor. De cite ori lite-
ratura va infersecta drama autentici a vreunui personaj, decalajul calitativ va apirea
stiruitor in favoarea vietii insdsi. Livrescul (osificare a triirii interioare in tipare imi-
tative) 1i pindeste ins@ mereu pe eroi, tocmai fiindcd ei iubesc literatura, fiindcd aceasta
face parte din modul lor de viafi ca ,experienti spirituali® nobild, chemind la medi-
tatie independenti. Trecind printre cele douid infifisiri posibile ale apropierii de carte,
personajele lui Camil Petrescu se delimiteazd prin gusturi. loana Boiu literaturizeasit
vieaja®, in vreme ce Andrei Pietraru ,irdieste literaturae®. Danton disprefuieste poetizarea
searbddd a revolufiei, dar il iubeste pe Shakespeare si gusti povestile inielepte scrise
intr-o italiand veche, tare gustoasi®. Pietro Gralla soarbe adinc aerul sdrat al mirii,
tinind in mare cinste carfile care lirgesc aria cunocasterii. Intre literaturd si viati sint
trasate astfel multiple canale de comunicatie, esentialul fiind ca imaginea globala a
existentei 83 nu capete nici in trdirea fard carfi §i nici In lectura devitalizati ipostaze
diminuate, §i, prin urmare, supuse alteririi.

CA& autorul Sufletelor tari vede in cartea literari o formi de viati continui, reicse
si din gestul firesc cu care-si ingiduie reluarea si revizuirea unor situafii §i a unor
personaje din opere literare cunoscute. In Suflete tari, eroul se defineste calitativ, diso-
ciindu-se de Julien Sorel. In aceeasi piesd, Ioana Boiu si bitrinul Boiu-Dorcani reiau
ticuri §i lamentdri ale familiei de la Molle (odati cu elemente puternice din piesa
Fosilele de Francois de Curel). Denton acordi sensuri noi unor scene pe care le
regisim in Bichner $i in Romain Rolland. Piesele lui Camil Petrescu insele, dupd ce
s-au stratificat odatd, sint supuse unor restructuriri continue. Tendinia de a rescrie
povesti care au capitat un relief cunoscut nu poate fi explicati numai prin morbul
polemic al dramaturgului. Mai importanti ni se pare ideea de a elimina zigazurile
dintre viata mare, in dezlintuirea ei naturald, si ipostazele existentei, fixate provizoriu
in actul literar autentic. Formele wvietli, surprinse cindva in creatia unui seriitor, isi
continud drumul in afara ciriii pe itinerarii transcendentale. Descoperirea cu o noud
sensibilitate a disponibilitdtilor latente dintr-un subiect, dinir-un caracter neobisnuit,
capiti aspectul unei tentative de largire a ciilor de cunoasiere. Lui Camil Petrescu,
lipsindu-i rlvna inventiei epice i dramatice, ii apirea ca primordiali misiunea de a
construi in adincime, in cdutarea altor ramificatii ale tddicinii lucrurilor.
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Ne vine greu sa acceptdm o explicare a stracturii dramelor lui Camil Petrescu
care ar pleca de la o presupusd opozitie de scheme. Robespierre. interlocutorul principal
al eroului Danton (in postvra de apiritor al ,ideilor pure®), nu poate fi vizut ca o ima-
gine rtisturnati a lui Gelu Ruscanu, avocatul dreptitii absolute din Joecul ielelor. O
repartizare geometrici a pozifiilor, excluzind nuangele, simplilicd neingdduit jocul inter-
ferentelor care refac in structuri diferite procesul tragic al damnatilor substan{ialititii.
De fapt, Robespierre este' — in piesa lui Camil Petrescu — un Danton diminuat si —
prin urmare — caricatural, care transformid drama opozifier dinire idee si viati intr-o
obsesie strimtd cu un substrat impur, de naturd psihologicd. Spre deosebire de intransi-
gentul Gelu Ruscanu, ,incoruptibilul® Robespierre adoptd, fird ezitari, procedeul duplici-
tar, compromisul abil §i incurcd principiile ideale cu pornirile sale subiective. In piesi,
acest remarcabil erou al Revolutiei Franceze figureazi tocmai mizeria cufundirii in
logica oarbi, mecanicd — devine ,fals®, ,perfid®, spre deosebire de Danton care {ca si
Grigore Ruscanu} ,vede prin lucruri® §i intuieste valorile absolute. Intre cei «doi eroi
ai dramei, intelectualul este Danton, cici el este campionunl luptei impotriva ,prostiei”,
prin care aci se intelege privirea limitat? de contingent, incapacitatea de a depisi faptul
brut. Uriasul cu zimbet strimb este agezal anume, ca om al convingerilor integrale, intre
iacobini {,fanatici §i progti®) si girondini (,sentimetali §i prosti®), unii si altii vizuli in
piesa ca sclavi ai parfialului, neputinciosi sd se ridice la cunoastere prin triirea adevi-
rului. Ambitia rece a lui Robespierre 11 evidenteaza lui Danten o sldbiciune care pia-
deste in propriu-i cuget. Osificate prin desprindere de wviatd, idealurile revolutieir isi
pierd conturul ferm si cristalin. Cealalti opozifie centrald a picsei (dintre ereul titular
al dramei si doamna Roland) prefigurase de fapt discutia Danton-Robespierre din ulti-
mul act. In vreme ce fatd de muza girondind Danton apare ca un ,sans-culotte® intran-
sigent si crud, cicenirea cu ,Incoruptibilul® disimulat i evidenfiazi cealalti componentd
a dualititii sale tragice: pasiunea viefii plenare, autentice. Reprezentare majord a erou-
lui camilian, in efigia cea mai find, Danton concentreazi datele specifice ale celorlalie
personaje-pivet, depisindu-le prin monumentalitate. Fati de Andrei Pietraru din Suflete
tari, Danton, inamorat de asemenea de ,unicitatea” unei femei {d-na Roland}, numaiare
nevoie de confirmarea superiorititii sale prin victorie eroticd. Dizgratios (cum devenise
Radu Vilimireanu, dupd duelul din Mioara), stie sa-si dizolve amadriciunile intr-o mi-
surare orgolioasd cu timpul. Frate geamin cu Pietro Gralla, se retrage in neant, fard
a-si toci gustul pentru luciditate. Cind remarci ironic, in discutia cu Robespierre, ¢a
o insuficien{d fizici poate s producd idei, marele Danton, departe de a reedita sarcas-
mul indiferent al gazetarului Penciulescu (din Jocul ielelor), isi exprimi dispreful pen-
tru o opfiune care nu se justifici prin sacrificih. In dramaturgia lui Camil Petresco
toate nefericirile pornesc de la situatia-robot din Jocul ielelor, capabila sd se repro-
duca In culori mereu noi. Totodatd, personajele bolnave de absolut din aceste piese
surori duc, pe drumuri diferite, la portretul compus al lui Danton, sinteza caracterolo-
gicd a unei intregi serii, constient de valoarea sa cxemplard pind la ultima replica.
Opera dramaticd a lui Camil Petrescu diversifici o dilemi unici, incercind sia descopere
ecuatia-cheie prin descompunerea mirabilei prisme intr-o serie nesfirsita de triunghiuri
asemenea. Exploziv, uneori emfatic in Suflete tari, liniar si aproape sentimental in
Mioara, autorul acestei suite, bintuiti de flacari albastre, creeaza in ultima versiunc a
Jocului ielelor o constructie complexd cu implicatii largi in problematica sociald, dupd ce
atinsese in Danton culmea cea mai de sus a socotelilor sale cu inamicii “adevirului
substantial.

A

Invergunarea lui Camil Petrescu impotriva pieselor lui Pirandello ne apare ca o
alti infitisare a oroarei fatd de lfvrese. Aci este incd o datd vizatd latura intelectualistd
a osificdrii vietii, dar — in acelasi timp — si ceea ce i se pare a fi asezonarea filozoficd
a unor subiecte sentimental-naturaliste. Pirandello este luat deci, cu opera sa intreagh,
drept un ,maupassantian® care se deghizeazi in aparentele inaltei cugetiri, pentiu a
cuceri sufragiile unui public semidoct. amator de teorii la modd. Despre ,pirandellism®,
Camil Petrescu scrie in 1926, dar si in 1932 {in revista . Vremea®), cu inflicirarea unui
combatant lovit de neasteptata intindere a unet diversiuni primejdicase. Fatd cu cerin-
tele unei ,literaturi de cunoastere®, preocupati de ,problemele de constiintd” ale gene-
ratiillor de dupi 1918, rispindirea si persistenta picselor marclui autor italian 1 apirean
autorului Sufletelor tari pe de o parte ca o simplificare nepermisi a datelor spirituale
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ale existentei si, pe de altd parte, ca o imixtiune grosolani in arti a unor ,teorii stiin-
tilice” foarte .en vogue®. In aprinderea discutiei, Camil Petrescu judecd medrept un
dramaturg de prim ordin si piese remarcabile ca — de pildi — Henric 10, iritarea
polemica -fiind amplificati, desigur, de zelul neofit al unor regizori cu o pregitire pre-
card, care-si acnrdau modernitatea dupd ureche. Atacul antipirandellian devine insi in
activitatea scriitorului nostru mai ales o modalitate consistentd de respingere a .mi-
metismului general al indoielii®, caracteristic pentru o bunid parte a literaturii primelor
decenii din ‘veacul 20. Redusi intempestiv (5i ncjustificat) la schemele generale, drama-
turgia lui Pirandello putea servi — desigur — ca material demonstrativ in critica alci-
tuirilor fals-filozofice descurajate, situate dincolo de rivna atingerii absolutului, i —
prin urmare - puteau servi {astfel simplificate) ca obiective in ,razboiul impotriva
inteligentei® dus ,in numele inteligentei insigi® L

Cind scrie, in 1942, latd femeia pe care o iubesc, Camil Petrescu reia polemica
sa cu pirandellismul, dar — evident — intr-o tonalitate modilicata. Departe de a fi o
simpla parodie a dramelor pirandelliene, aceastd piesi bizara, relatind destinul unes
experiente stiintifice, seamiind ea insisi cu o constructie voit experimentald. Imprumu-
tind .o schemi din arsenalul unui autor netoriu, Camil Petrescu reface — de fapt —
in-plan literar, ceea ce a intreprins in Suflete tari fati de ,Le rouge et le noir®, El
confrunti un model livresc cu reactiile {presupuse] ale .viefit insasi”, provocind ,situ-
afit“. determinante, in care personajele isi descopera o structurd bivalentd. Problema
personalitdtii, ca - laturid esentiald a dramelor luciditatii, ocupa de mult un loc impor-
tant ‘in investigatiile scriitorului mostru. Acum, ¢l se decide s-o extragi din contextul
conflictelor eapitale, ‘intr-un studiu de laborator, iromizind f{acilitatea demonstratiilor
pirandelliste eu o anume cordialitate, intretinuti de gustul comun pentru inldturarea
aparentelor §ii'urmind unei domoliri a negatiiler violente din articelele tinerefii,

Cu unalt prilej? am insistat asupra aspiratiei citre unitate interioard a ereilor
lui Camil Petrescu, preogupati meren de impédcarea ardentel sensoriale cu autenticitatea
ideald. In lati femeia pe care o iubese, aceste convulsii divlectice se afli — experi-
mental — desprinse de marile obiective ale -trairii substan{iale, cdpatind aspectul unei
dieotomii sufletesti categorice. Ana si Bella, doud surori, identice ca infatisare fizica,
sint:diametral opuse pe planul constiintei, ca ziva fatd de noapte. Doctorul Billan
{adept ‘al lui Pirandello §i al lui Freud), fiind partizanul punctului de vedere dupi care
.personalitatea aunui om”. se afld in .emintireq propriului trecut”, propune, pentru vin-
decarea stirii depresive a unui birbat respins de Bella, o substituire a acesteia cu Ana,
care ar urma si-i redea nefericitului increderea in viatd. Experienta da insi dreptate
punctului de vedere sceptic al doctorului Omu, cdci buna Ana (transportatd in altd situa-
tie) isi descoperi aseminiri sufletesti neasteptate cu ignebila Bella, tulburind calculcle
mecanice stabilite in prealabil. Unde se aflad cheia personalititii ? In raspunsul dat cir-
cumstanfelor prin fapte definitorii, pare a spune autorul, care in dct venefian il insir-
cinase pe Pietro Gralla si se pronunfe ritos asupra acestei probleme: .Suntem alcatuifi
din propriile noastre fapte, cite sunt si cum sunt. Dumneata esti fapta dumitale de
azi® i1 spunea acesta lui Cellino, care §i avea si treacid dezinvolt de la o personalitate
la alta. de indati ce izbuteste =3 rispundi altfel chestiunilor fundamentale ale con-

stiintei umane.

Ceea ce surprinde. la prima vedere, in piesa Jutd femeia pe care o iubesc este
finalul incert, in care Ana nu devine Bella, i Anabella, reprezentare enigmatici si
dureroasa a coliziunii negativului cu pozitival, De fapt, reintilnim in aceastid posturi
insolita convertirea tragici a unui suflet superior la cerintele unei existente degradante.
Ca si Andrei Pietraru, Ana ii oferi birbatului iubit posibilitatca de .a-i privi® inima,
dar cum acesta, orb, continud s-o reclame pe cinica Bella, persistenta in autenticilate
se dovedeste, inci o datd, sursa unei nelericivi continue. Spre deosebire de Andrei Pie-
traru sau Geluy Ruscanu, dupi momentul acut al orizei, Ana va trece granita dintre zi
si moapte, incercind o impicare prin compromis. Constructia reaminteste linitle mari,

tv. , Teze si antitezes — p 987 {,.Delimitiri critice“).
B ow. Viata roméneaseds, nr. 4, 1957
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proprii principalelor piese ale lui Camil Petrescu, dar drame eroului central se consuina
lateral si se dizolvd precipitat, firad vibratie tragicd. Inconsistenta avatarerilor Anei
osindeste conflictul la discursivitate, cu toate ca pitorescul ospiciului st — in general —
artificiile spectaculare nu lipsesc.

Este usor de observat cum claustrarea discutiei despre personalifaie intr-un cli-
mat dramatic minor, in care eroii problematici par repede predispusi la conciliere. impie-
died circulatia fireascd, adine spectacunioasé, dintre idei si personaje. Rimine savoares
unei distinse cerebralitati in cuprinsul discutiilor dintre cei trei purtitori de opinii:
Omu {punctul de vedere scientist, infometat de certitudini), Gurau {punctul de vedere
teluric) si Billan (mandatarul viziunii livresti, adept al psihanalizei). Simpezionul filozo-
fic al acestor cugetitori se desparte insd de conflictul piesei, urmirind dinafard faptele
o o participare strict meditativi. Patosul pelemic al scrierilor camiliene nu se intru-
peaza, de data aceasta, in persoanele active ale dramei. consumindu-se la flacdra rece
a fiselor de laborator. Piesa intreagd poate !i socotitid un document de laborator seriito-
ricesc, wutilizind, intr-un conventional spatiu scenic, argumente si situatii de ordin
secundar care n-au finciput in constructia severd a marilor drame. Ramine vibrantad,
intre alte sunete vii ale pilesel, diatriba adresatd teatrului care ,abuzeazia de.. mala-
diile personalititii®. Dacd lui Pirandello 1 se rezervd, de asti dati. onoarea unei lufiri
in consideratie, aluziile la al{i autori, vizati npenominal, dar nu mai putin striveziu
{Paul Lindau, Massimo Bontempelli), sint nimicitoare prin sarcasm. ,Atita superficia-
litate nu poate sluji teatrul™ conchide doctorul Omu. acest ambasador al autorului
care aspird, in halatul sdu alb, la suprematia luciditatii, adorind Stiinta, ca pe o alid
cale spre Absolut.

Campararea critich a variantelor tiparite din dramaturgia lui Camil Petrescu ne
oferi spectacolul unei nemultumiri active. Modificdrile sint numerocase, lar, uneori, de-a
dreptul surprinzatoare. Aciul venefian, conceput sub specia concentririi clasice intr-o arhi-
tectonica strinsi, devine — prin supractajare — o compozitie ampli, cu neasteptate
adfogiri istoriste. Suflete tari si mai apol Mioara cresc de la o edifie la alta din pro-
pria lor substanii, prelungindu-se orizontal si hotirindu-se chiar sid-si contrazicd finalu-
rile initiale. Despre avatarurile Jocului ielelor stim deocamdatd extrem de putin, dar
deosebirile flagrante dintre fragmentul publicat in 1919 (in revista ,Letopiset”) s tex-
tul imprimat in 1946 ne fac sa binuim o ampli metamorfozi. Inconjurate de nelinist:
si. pindite de spectrul revizuirilor substantiale, dramele lui Camil Petrescu au cunescut
o evoluie extrem de agitatd, fard egal in dramaturgia romina.

Pind la un studiu aprofundat al versiunilor succesive, observatiile disparate isi
au ‘incd locul. Probleme interesante ni se par legate de schimbarea deznodaminiului
unor piese ca Suflete tari si Mioara. Ultimele doua file ale piesei despre .nebunia lui
Andrei Pietraru® au cunoscut cel putin trei variante In spectacolul Teatrului National
din Bucuresti {mai 1922). eroul se omeora in final, incercind — ca si Gelu Ruscanu —
si se salveze pe ,sine insusi™ din mocirla mediocritdtii, si steargid printr-un gest inte-
gral erpareca de a fi crezut in superioritatea loanei. Tiplirind piesa in 1925, autorul
oferd cititorului o altd wviziune a sfirsitului .nebuniei”. In clipa cind Andrei se is-
dreaptd spre moarte. loana ,pricepe brusc toatd greutatea hotiririi lui” gi-i smuige
revolverul din mind. Ceea ce vrmeazd este descrierea infioratd z unui deces suflctesc
Stirnindu-i dispretul prin comportarea sa comund, .jupinita® provoaci trecerea lui An-
drei dincolo de orice iluzie, citre calmul funebru al incheierii unui ciclu sufletesc.

In ,Notele pentru regie® din editia 1925, autorul trece peste deosebirile dintre
cele doud finaluri cu o indicatie surprinzitor de simpli: .Se¢ wa adopta o wvariant@ swe
alta, dupi mijloacele wnterpretului lui Andrei Pietraru”. Sd fie vorba despre o dilerentd
minimi ? Sau specificarea din ,notele” autorulul are caracterul unei renuntdri la nuante,
de teama {atit de bine cunescuti lui Camil Petrescu) compromiterii prin joc fals a unor
semnificatii adinci ? Inclinim clitre aceasta alternalivd. denarece moartea psihici a
eroulni {varianta tipdritd) dezvelti cu o finete remarcabila ideea Instriiniirii totale de
viatd, dupd ratarea marsului spre absolut. in vreme co sunetul sec al revelverului sim-
plifici lucrurile. subliniind echivoeul amoros al sinuciderii. intr-o anume misurd melo-
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dramatic. Tn dialogul ultim dintre Andrei si Ioana (asa cum aparc in edifia 1925), se
desemneazi enigmatic o perspectivd tulburdtoare a viitorului. ,Sufletul cel wvechiu® a mu-
rit. Este posibili o renastere a cugetului peste ruinele idealului sfirimat? Aceastd deli-
catd alunecare spre transcendental este brutal anulatd in varianta a treia, tiparitad in1946.
Andrei apasid pe trigaci dar, rAnit usor, este recuperat pentru o noud experientd, de citre
Culai, apostolul sinitos al triirii telurice. In 1925, Andrei pare a-l insofi pe Ruscanu
intr-un spiritualizat cimitir al elefantilor. In 1946, acelasi erou se desparte de Danton,
pe treptele esafodului, revenind senin cétre cursul larg al ,viefii insigi®

Mai spectaculoasi fincd este modificarea de ton a sfirsitului piesei Mioara. Intre
editia din 1929 {.Caietele Cetdtii literare®) — care reproduce textul jucat in 1926 — si
varianta tipariti in 1946, diferentele sint considerabile. De data aceasta revizuirea pie-
sei, dupd trecere de ani, inlituri concluzia sceptica, acceptind o intoarcere din drum
a dramei prinir-o neasteptatd convertire a eroinei. Mioara nu mai pleacd de lingd Radu
si lantul se reface, dupd ce au fost sdvirsite gesturi care — in planul aspirafiel pure
spre absolut — ne apireau ca ireparabile. In vreme ce Altei i se refuzi (in ultima
versiune explicit) dreptul la ,slibiciune”, Mioara beneliciazi de o surprinzitocare im-
blinzire a. condititlor absolvirii morale. Deosebirea de tratament nu poate fi pusi ip
legituri cu modificarea in timp a opticii autorului {cici ultimele versiuni din Joeul
telelor si Act venefian -— tdioase si intransigente — apar in aceeasi editie 1946). Poate
¢d registrul literar minor al Mioerei explica — parfial — acceptarea provizorie a com-
promisului, ca etapd pregititoare a revenirii in empireul idealelor. Oricum, intre infer-
nul realului si edenul wvalorilor absolute devine, pentru o clipd, posibil, purgatoriul
terestru.

Ni se pare cu deosebire interesant in ullimul final al Mioarei relieful pe care
il capidti un personaj episodic, chemind la perfectionare sufleteascd prin exemplul sacri-
ficiului -altruist. Servitoarea Lina, aparifie insignifiantd in prima varianti, produce
marea rtevelatie a Implinirii vietii prin generozitate. Observind c¢i in variantele din
1946 ale altor piese {Suflete tari si Act wvenefian) capita de asemenea dezvoltare figuri
similare, oameni ,dintr-o bucati® de o tonifianti sinftate morali {Culai, Nicola), ajun-
gem la constatarea ¢d In aceasti noud fazi a evolutiei lui Camil Petrescu apare o
a treia linie valorici An competifia eticd. Opozifia dintre vizionarii wvrijiti de ,jocul
ielelor® si constiintele mercantile care ii osindesc si-i infring se complicd prin distin-
gerea unei categorii umane inrudite cu eroii centrali §i compuse din secundanti simpli
in puoritatea lor elementari. Procesul de complicare a personajelor de-a lungul variante-
lor cunoaste de asemenea o alti dimensiune prin amplificarea fortei malefice, a .nega-
tivilor”. De la burghezul suficient Stematiu din varianta prim3 a Sufletelor tari si pind
la reluarea aceluiasi sub infdtisarea lui Sinesti (versiunea 1046) este parcurs drumul
de la caricatura sumard la subtilitatea duplicitari a unui rcaracter rafinat, capabil sa
provoace prin contrast — dar si prin ,superioritate logicd® - o primi dezviluire a
structurii etice la alte personaje {(Matel Boiu in primul vind).

Paradoxal, piesele scriitorului nostru cuprind, in mobilitatea lor continui, o remar-
cabild constanti a esenfelor. Este evident ci o discutie critici a variantelor, cuprinzind
toate etapele, ar conduce citre numeroase observatii de o capitald importantd pentru
intelegerea proportiilor exacte ale operei lui Camil Petrescu. De la un text la altul, s
cu fiecare lecturd reluatd, pitrundem mai adine in universul dramelor camiliene, uimiti
de vastitatea boltilor sale si covirsiti de multiplicitatea zicimintelor din adincuri.
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