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Recitite, piesele lui Camil Petrescu scot la iveală contururi şi 
implicaţii ascunse, dintr-o rezervă nesfîrşită de semne şi nuanţe. Cele 
mai bune dintre dramele acestui ginditor înamorat de teatru fac 
parte din familia scrierilor alese care certifică cititorului, la fiecare 
nouă întîlnire, atingerea unei alte virste a înţelegerii. Comiderînd cu­
noscute liniile fundamentale ale creaţiei scriitorului, transcriem mai 
jos cîteva observaţii fugare, desprinse dintr-o cercetare mai amplă. 

C^onjugarea avîntului către Idee cu pasiunea p e n t r u existenţă ia adesea în 
sc r i e r i l e l u i C a m i l Petrescu înfăţişarea u n e i coexistenţe s i l i t e între nobleţe şi t r i v i a l i t a t e . 

C e r t i t u d i n e a acestui deca la j se pronunţă însă după eşec. N e i z b u t i n d să descopere 
d i n c o l o de aparenţele înfloritoare ale vieţii o corespunzătoare înălţime spirituală, e r o i i 
sînt izbiţi brusc de miasmele m i z e r i e i mora le . în Mioara, de pildă, R a d u descoperă, 
u l u i t , accentele t r i v i a l e ale i u b i t e i , ca p r i m e l e semne ale une i b o l i c u m p l i t e care se 
anunţă, odată cu p r e l i m i n a r i i l e înşelării. 

Oroarea p e n t r u v u l g a r i t a t e dev ine obsesivă l a personaje le eşuate în scepticism, 
care, renunţînd l a luptă, încearcă să se salveze în r e d u t a a r i s t o c r a t i s m u l u i m i z a n t r o p i c . 
M a t e i B o i u - D o r c a n i schiţează u n asemenea recu l în politică. Măria Sineşti nu m a i poate 
suporta prezenţa fizică a bărbatului său, de cînd i s-a reve lat meschinăria sufletească 
a aceluiaşi. P i e t r o G r a l l a îşi exprimă scîrba faţă de p a t r i c i e n i i sleiţi de v i r t u t e a i 
Veneţiei decăzute, care pierzîndu-şi v i t a l i t a t e a cad într-o sodomie repugnantă. Fireşte, 
sub i m p e r i u l v a l o r i l o r ideale , o m u l se exprimă p r i n actele sale şi se înnobilează p r i n 
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„boer ia m i n t i i " (v . G r i g o r e Ruscanu) . D e ac i , C a m i l Petrescu v a declanşa f iresc, şi cu 
o vervă explicabilă, p u t e r n i c e d i a t r i b e împotriva b lazoane lor sterpe ale u n e i n o b i l i m i 
sufocate de prejudecăţ i le castei. Dimpotr ivă , r u s t i c i t a t e a , spiritualizată p r i n aspiraţii gene­
roase ( N i c o l a , C u l a i , L i n a ) , v i goarea p l e b e u l u i capab i l să se r i d i c e l a „plăcerea de a sli 
cauzele şi legăturile" ( G r a l l a , D a n t o n ) v o r p r e l u a însemnele nobleţei autent ice . în Diesa 
Profesor Doctor Omu, p e r s o n a j u l p r i n c i p a l v a i n d i c a v u l g a r i t a t e a ca i zvor a l s i n u c i d e r i ­
l o r d i n dragoste, condamnînd „refuzul b r u t a l " , l i p sa de înţelegere a fragilităţii a fecte lor 
de către cei care - i împing pe sinucigaşi l a a c t u l funest . Este acuzată — p r i n u r m a r e — 
sălbăticia primară care-1 transformă pe o m u l a p t p e n t r u dragoste, într-o vict imă. Aspec ­
t u l agres iv a l trivialităţii este mereu surpr ins urîţind u n i v e r s u l . A c o r d î n d , într-o l u m e 
a duplicităţii , carac teru l o fens iv categor ie i t r i v i a l i l o r , C a m i l Petrescu le rezervă acestora 
cîmpul acţiunii, capacitatea de „a se descurca" în mişcarea stereotipă a c o t i d i a n u l u i . 
D impotr ivă , „ intelectuali i" , cei care n u acceptă să f i e „readuşi în r înduri " , atît de p u t e r ­
n i c i în înfruntările cap i ta le (unde uzează de arme le n o b i l e a le „mari i inte l igenţe" ) , d e v i n 
s l a b i „ l a l u m i n a z i l e i " , în vălmăşagul abilităţilor de duzină care conduc l a avere şi 
d o m i n a r e animalică. Fireşte, o a m e n i ca D a n t o n sau G r a l l a ştiu să se l u p t e , d a r n u m a i 
în cîmpul l a r g a l sincerităţii, în v r e m e ce t r i s t a a b i l i t a t e a l o v i t u r i l o r piezişe îi cufundă 
într-o i n f e r i o r i t a t e aberantă. 

^3-ondiţionînd a u t e n t i c i t a t e a vieţii de o trăire plenară, e r o i i l u i C a m i l Petrescu 
v o r mani f e s ta , n u o singură dată, o expl icabi lă rezervă faţă de v a l o a r e a existenţială 
a l i t e r a t u r i i . D a n t o n îl v a execra pe Rousseau („Să ştii de altfel că dacă o să ne ducem 
de rîpă, literaturii proaste a acestui prostănac o s-o datorăm"...), în v r e m e ce G e l u 
Ruscanu v a observa, c înd v i n e ceasul prăbuşirii , că în cărţi adevărul „dormitează" ' 
i n u t i l . Opere le l i t e r a r e , f i e ele scrise de strălucite condeie, v o r f i suspectate mereu de 
reducere a „adevăru lu i " l a măsura strîmtă, „omenească" , a l u c r u r i l o r . D e cîte o r i l i t e ­
r a t u r a v a intersecta d r a m a autentică a v r e u n u i p e r s o n a j , d e c a l a j u l c a l i t a t i v v a apărea 
stăruitor în favoarea vieţii însăşi. L i v r e s c u l (osi f icare a trăirii i n t e r i o a r e în t i p a r e i m i ­
t a t i v e ) îi pîndeşte însă mereu pe ero i , t o c m a i f i indcă ei iubesc l i t e r a t u r a , f i indcă aceasta 
face p a r t e d i n m o d u l l o r de viaţă ca „experienţă spirituală" nobi lă , chemînd l a m e d i ­
taţie independentă. Trec înd p r i n t r e cele două înfăţişări pos ib i le ale a p r o p i e r i i de carte , 
personaje le l u i C a m i l Petrescu se delimitează p r i n g u s t u r i . I o a n a B o i u „literaturizează 
vie aţa", în v r e m e ce A n d r e i P i e t r a r u „trăieşte literatura". D a n t o n dispreţuieşte poet izarea 
searbădă a revoluţiei , d a r îl iubeşte pe Shakespeare şi gustă poveştile înţelepte scrise 
într -o „italiană veche, tare gustoasă". P i e t r o G r a l l a soarbe adînc a e r u l sărat a l mării , 
ţ inînd în m a r e cinste cărţile care lărgesc a r i a cunoaşterii. între literatură şi viaţă sînt. 
t rasate ast fe l m u l t i p l e canale de comunicaţie , esenţialul f i i n d ca i m a g i n e a g lobală a 
existenţei să n u capete n i c i în trăirea fără cărţi şi n i c i în l e c t u r a devitalizată ipostaze 
d i m i n u a t e , şi, p r i n u r m a r e , supuse alterării. 

Că a u t o r u l Sufletelor tari vede în cartea literară o formă de viaţă continuă, reiese 
şi d i n gestul f iresc cu care-şi îngăduie r e luarea şi r e v i z u i r e a u n o r situaţii şi a u n o r 
persona je d i n opere l i t e r a r e cunoscute. în Suflete tari, e r o u l se defineşte c a l i t a t i v , d i so -
c i i n d u - s e de J u l i e n Sorel . în aceeaşi piesă, I o a n a B o i u şi bătrînul B o i u - D o r c a n i r e i a u 
t i c u r i şi lamentări ale f a m i l i e i de l a M o l i e (odată cu elemente p u t e r n i c e d i n piesa 
Fosilele de Franco is de C u r e l ) . Danton acordă sensuri n o i u n o r scene pe care l e 
regăsim în B u c h n e r şi în R o m a i n R o l l a n d . Piesele l u i C a m i l Petrescu însele, după ce 
s-au s t r a t i f i c a t odată, sînt supuse u n o r restructurări cont inue . Tendinţa de a reşerie 
poveşti care au căpătat u n r e l i e f cunoscut n u poate f i explicată n u m a i p r i n m o r b u l 
po l emic a l d r a m a t u r g u l u i . M a i importantă n i se pare ideea de a e l i m i n a zăgazurile 
d i n t r e viaţa m a r e , în dezlănţuirea ei naturală, şi ipostazele existenţei, f i x a t e p r o v i z o r i u 
în a c t u l l i t e r a r autent i c . F o r m e l e vieţii, surpr inse c îndva în creaţia u n u i s c r i i t o r , îşi 
continuă d r u m u l în a f a r a cărţii pe i t i n e r a r i i t ranscendentale . Descoper irea cu o nouă 
sens ib i l i ta te a disponibil ităţilor l a t e n t e d i n t r - u n subiect, d i n t r - u n caracter neobişnuit, 
capătă aspectul u n e i t e n t a t i v e de lărgire a căilor de cunoaştere. L u i C a m i l Petrescu, 
l i p s i n d u - i r îvna invenţiei epice şi d r a m a t i c e , îi apărea ca primordială mis iunea de a 
cons t ru i în adîncime, în căutarea a l t o r ramificaţii a le rădăcinii l u c r u r i l o r . 
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I^e v i n e g reu să acceptăm o exp l i care a s t r u c t u r i i d r a m e l o r l u i C a m i l Petrescu 
care ar pleca de l a o presupusă opoziţie de scheme. Robespierre, i n t e r l o c u t o r u l p r i n c i p a l 
a l e r o u l u i D a n t o n (în postură de apărător a l „ idei lor p u r e " ) , n u poate f i văzut ca o i m a ­
g ine răsturnată a l u i G e l u Ruscanu, avoca tu l dreptăţii absolute d i n Jocul ielelor. O 
r e p a r t i z a r e geometrică a poziţi i lor, excluzînd nuanţele, simplifică neîngăduit j o c u l i n t e r ­
ferenţelor care refac în s t r u c t u r i d i f e r i t e procesul t r a g i c a l damnaţi lor substanţialităţii. 
D e f a p t , Robespierre este — în piesa l u i C a m i l Petrescu — u n D a n t o n d i m i n u a t şi — 
p r i n u r m a r e — c a r i c a t u r a l , care transformă d r a m a opoziţiei d i n t r e idee şi viaţă într-o 
obsesie strimtă cu u n substrat i m p u r , de natură psihologică. Spre deosebire de i n t r a n s i ­
g e n t u l G e l u Ruscanu, „ incoruptibi lul" Robespierre adoptă, fără ezitări, procedeul d u p l i c i ­
t a r , c o m p r o m i s u l a b i l şi încurcă p r i n c i p i i l e ideale cu p o r n i r i l e sale subiect ive. în piesă, 
acest r e m a r c a b i l erou a l Revoluţiei Franceze figurează t o c m a i m i z e r i a cufundării i n 
l og i ca oarbă, mecanică — dev ine „ fa l s " , „ p e r f i d ' , spre deosebire de D a n t o n care (ca şi 
G r i g o r e Ruscanu) „ v e d e p r i n l u c r u r i " şi intuieşte v a l o r i l e absolute. între cei d o i e ro i 

a i d r a m e i , i n t e l e c t u a l u l este D a n t o n , căci el este c a m p i o n u l l u p t e i împotriva „prost ie i " , 
p r i n care aci se înţelege p r i v i r e a limitată de cont ingent , incapac i tatea de a depăşi făptui 
b r u t . Uriaşul cu zîmbet strîmb este aşezat anume, ca om a l c o n v i n g e r i l o r i n t e g r a l e , încre 
i a c o b i n i ( „ fanatici şi proşt i" ) şi g i r o n d i n i („sentimetali şi proşt i " ) , u n i i şi alţii văzuţi ta 
piesă ca sc lav i a i parţialului, neputincioşi să se r i d i c e l a cunoaştere p r i n trăirea adevă ­
r u l u i . Ambi ţ ia rece a l u i Robespierre îi evidenţează l u i D a n t o n o slăbiciune care p în -
deşte în p r o p r i u - i cuget. Os i f i cate p r i n despr indere de viaţă, i d e a l u r i l e revoluţiei îşi 
p i e r d c o n t u r u l f e r m şi c r i s t a l i n . Cealaltă opoziţie centrală a piesei ( d i n t r e e r o u l t i t u l a r 
a l d r a m e i şi d o a m n a R o l a n d ) pre f igurase de f a p t discuţia D a n t o n - R o b e s p i e r r e d i n u l t i ­
m u l act. în v r e m e ce faţă de muza girondină D a n t o n apare ca u n „sans-culotte" i n t r a n ­
sigent şi c r u d , c iocnirea cu „ Incorupt ib i lu l " d i s i m u l a t îi evidenţiază cealaltă componentă 
a dualităţii sale t rag i ce : pasiunea vieţii p lenare , autent ice . Reprezentare majoră a e r o u ­
l u i c a m i l i a n , în e f i g i a cea m a i fină, D a n t o n concentrează datele specif ice ale c e l o r l a l t e 
p e r s o n a j e - p i v o t , depăşindu-le p r i n m o n u m e n t a l i t a t e . Faţă de A n d r e i P i e t r a r u d i n Suflete 
tari, D a n t o n , înamorat de asemenea de „unicitatea" u n e i femei (d -na R o l a n d ) , n u m a i arc 
nevo ie de c o n f i r m a r e a superiorităţii sale p r i n v i c t o r i e erotică. Dizgraţios (cum devenise 
R a d u Văl imăreanu, după d u e l u l d i n Mioara), ştie să-şi d i zo lve amărăciunile într-o m ă ­
surare orgol ioasă cu t i m p u l . F r a t e geamăn cu P ie t ro G r a l l a , se re t rage în neant , fără 
a-şi t o c i gus tu l p e n t r u l u c i d i t a t e . C înd remarcă i r o n i c , în discuţia cu Robespierre , ca 
o insuficienţă fizică poate să producă i d e i , mare le D a n t o n , departe de a reed i ta sarcas­
m u l i n d i f e r e n t a l g a z e t a r u l u i Penciulescu ( d i n Jocul ielelor), îşi exprimă dispreţul p e n ­
t r u o opţiune care n u se justif ică p r i n s a c r i f i c i i . în d r a m a t u r g i a l u i C a m i l Petrescu 
toate n e f e r i c i r i l e pornesc de l a situaţia-robot d i n Jocul ielelor, capabilă să se repro ­
ducă în c u l o r i mereu n o i . Totodată , personaje le bo lnave de absolut d i n aceste piese 
s u r o r i duc, pe d r u m u r i d i f e r i t e , l a p o r t r e t u l compus a l l u i D a n t o n , sinteză carac tero lo ­
gică a u n e i întregi se r i i , conştient de va loarea sa exemplară pînă l a u l t i m a replică. 
O p e r a dramatică a l u i C a m i l Petrescu diversifică o dilemă unică, înecreînd să descopere 
ecuaţia-cheie p r i n descompunerea m i r a b i l e i pr i sme într-o serie nesfîrşită de t r i u n g h i u r i 
asemenea. E x p l o z i v , u n e o r i emfa t i c în Suflete tari, l i n i a r şi aproape s e n t i m e n t a l în 
Mioara, a u t o r u l acestei suite , bîntuită de flăcări albastre , creează în u l t i m a vers iune a 
Jocului ielelor o construcţie complexă cu implicaţii l a r g i în p r o b l e m a t i c a socială, după ce 
atinsese în Danton cu lmea cea m a i de sus a socotel i lor sale cu i n a m i c i i adevărului 
substanţial. 

înverşunarea l u i C a m i l Petrescu împotriva pieselor l u i P i r a n d e l l o ne apare ca o 
altă înfăţişare a o r o a r e i faţă de livresc. A c i este încă o dată vizată l a t u r a intelectualistă 
a osificării vieţii, d a r — în acelaşi t i m p — şi ceea ce i se pare a f i asezonarea f i lozof ică 
a u n o r subiecte s e n t i m e n t a l - n a t u r a l i s t e . P i r a n d e l l o este l u a t dec i , cu opera sa întreagă, 
d rep t u n „maupassantian" care se deghizează în aparenţele înaltei cugetări, p e n t i u a 
cuceri s u f r a g i i l e u n u i p u b l i c semidoct, amator de t e o r i i l a modă . Despre „p irandel l i sm" , 
C a m i l Petrescu scrie în 1926, dar şi în 1932 (în rev i s ta „ V r e m e a " ) , cu înflăcărarea u n u i 
c ombatant l o v i t de neaşteptata întindere a une i d i v e r s i u n i p r i m e j d i o a s e . Faţă cu c e r i n ­
ţele u n e i „literaturi de cunoaştere", preocupată de „problemele de conştiinţă" ale gene­
raţiilor de după 1918, răspîndirea şi persistenţa pieselor m a r e l u i autor i t a l i a n îi apăreau 
a u t o r u l u i Sufletelor tari pe de o par te ca o s i m p l i f i c a r e nepermisă a date lor s p i r i t u a l e 
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ale existenţei şi, pe de altă parte , ca o i m i x t i u n e grosolană i n artă a u n o r „teorii ştiin­
ţif ice" f oarte „en vogue" . în apr inderea discuţiei, C a m i l Petrescu judecă nedrept u n 
d r a m a t u r g de p r i m o r d i n şi piese remarcab i le ca — de pildă — Henric IV, i r i t a r e a 
polemică f i i n d amplificată, desigur, de ze lu l neo f i t a l unor reg i zor i cu o pregătire p r e ­
cară, care-şi acordau modern i ta tea după ureche. A t a c u l a n t i p i r a n d e l l i a n dev ine însă în 
ac t iv i ta tea s c r i i t o r u l u i nostru m a i ales o m o d a l i t a t e consistentă de respingere a „mi­
m e t i s m u l u i general al îndoiel i i " , caracterist ic p e n t r u o bună parte a l i t e r a t u r i i p r i m e l o r 
deceni i d i n veacul 20. Redusă intempest iv (şi ne jus t i f i ca t ) la schemele generale, d r a m a ­
t u r g i a l u i P i r a n d e l l o putea servi — desigur — ca m a t e r i a l demons t ra t i v în c r i t i c a alcă­
t u i r i l o r fa l s - f i l ozo f i ce descurajate, s ituate d inco lo de rîvna a t i n g e r i i absolutului, şi — 
p r i n u r m a r e — puteau servi (astfel s impl i f i ca te ) ca obiective în „războiul împotriva 
inteligenţei" dus „ în numele inteligenţei însăşi" i . 

C înd scrie, în 1942, Iată femeia pe care o iubesc, C a m i l Petrescu re ia polemica 
sa cu p i r a n d e l l i s m u l , dar — evident — într-o t o n a l i t a t e modificată. Depar te de a f i o 
simplă parod ie a d r a m e l o r p i r a n d e l l i e n e , această piesă bizară, relatînd dest inul unei 
experienţe ştiinţifice, seamănă ea însăşi cu o construcţie v o i t experimentală. împrumu­
tând o schemă d i n arsenalul u n u i autor n o t o r i u , C a m i l Petrescu reface — de f a p t — 
în p l a n l i t e r a r , ceea ce a întreprins în Suflete tari faţă de „ L e rouge et le n o i r " . E l 
confruntă u n mode l l ivresc cu reacţiile (presupuse) ale „vieţii însăşi", provoc înd „situ­
aţii" de terminante , în care personajele îşi descoperă o structură bivalentă. Prob lema 
personalităţii, ca latură esenţială a d r a m e l o r lucidităţii, ocupa de m u l t u n loc i m p o r ­
t a n t în investigaţiile s c r i i t o r u l u i nos tru . A c u m , el se decide s-o extragă d i n contextu l 
c on f l i c t e l o r capita le , într-un s tud iu de laborator , iromzînd f a c i l i t a t e a demonstraţiilor 
p i rande l l i s t e cu o anume cord ia l i ta te , întreţinută de gustu l comun p e n t r u înlăturarea 
aparenţelor şi u r m i n d unei d o m o l i r i a negaţiilor v io lente d i n ar t i co le le tinereţii. 

C u u n a l t p r i l e j 2 a m insistat asupra aspiraţiei către u n i t a t e interioară a e ro i l o r 
l u i C a m i l Petrescu, preocupaţi mereu de împăcarea ardenţei sensoriale cu autent i c i tatea 
ideală. în Iată femeia pe care o iubesc, aceste convuls i i dialect ice se află — e x p e r i ­
m e n t a l — desprinse de m a r i l e obiect ive ale trăirii substanţiale, căpătând aspectul unei 
d i c o t o m i i sufleteşti categorice. A n a şi Be l la , două s u r o r i , ident ice ca înfăţişare fizică, 
sînt d i a m e t r a l opuse pe p l a n u l conştiinţei, ca z iua faţă de noapte. D o c t o r u l Băllan 
(adept a l l u i P i r a n d e l l o şi a l l u i F r e u d ) , f i i n d p a r t i z a n u l p u n c t u l u i de vedere după care 
..personalitatea unui om" se află în „amintirea propriului trecut", propune , p e n t r u v i n ­
decarea stării depresive a u n u i bărbat respins de Be l la , o subst i tuire a acesteia cu A n a , 
care ar u r m a să-i redea n e f e r i c i t u l u i încrederea în viaţă. Experienţa dă însă dreptate 
p u n c t u l u i de vedere sceptic a l d o c t o r u l u i O m u , căci buna A n a ^transportată în altă s i tua ­
ţie) îşi descoperă asemănări sufleteşti neaşteptate cu i g n o b i l a B e l l a , tulburînd calculele 
mecanice s tab i l i te în p r e a l a b i l . U n d e se află cheia personalităţii ? In răspunsul dat cir­
cumstanţelor prin fapte definitorii, pare a spune a u t o r u l , care în Act veneţian îl însăr­
cinase pe P ie tro G r a l l a să se pronunţe r i tos asupra acestei probleme : „Suntem alcătuiţi 
din propriile noastre fapte, cîte sunt şi cum sunt. Dumneata eşti fapta dumitale de 
azi" îi spunea acesta l u i C e l l i n o , care şi avea să treacă dez invo l t de l a o personal i tate 
l a a l ta , de îndată ce izbuteşte să răspundă a l t f e l chest iuni lor fundamenta le ale con­
ştiinţei umane. 

Ceea ce surpr inde , l a p r i m a vedere, în piesa Iată femeia pe care o iubesc este 
f i n a l u l incert , în care Ana n u dev ine Bella, ci Anahefla, reprezentare enigmatică şi 
dureroasă a c o l i z i u n i i negativului cu pozitivul. De fapt , reîntâlnim în această postură 
insolită convert i rea tragică a u n u i suflet superior la cerinţele une i existenţe degradante . 
Ca şi A n d r e i P i e t r a r u , A n a îi oferă bărbatului i u b i t pos ib i l i ta tea de „a - i p r i v i " i n i m a , 
d a r cum acesta, o rb , continuă s-o reclame pe c inica Be l la , persistenţa în autenticitate 
se dovedeşte, încă o dată, sursa unei n e f e r i c i r i cont inue. Spre deosebire de A n d r e i P i e ­
t r a r u sau G e l u Ruscanu, după m o m e n t u l acut a l cr izei , A n a va trece graniţa d i n t r e zi 
şi noapte, încereînd o împăcare p r i n compromis . Construcţia reaminteşte l i n i i l e m a r i , 

1 v . „Teze şi a n t i t e z e " — p 287 („Delimitări c r i t i c e " ) . 
2 v . „Viaţa românească" , n r . 4, 1967. 
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p r o p r i i p r i n c i p a l e l o r piese ale l u i C a m i l Petrescu, dar drama e r o u l u i centra l se consuma 
l a t e r a l şi se dizolvă prec ip i ta t , fără vibraţie tragică. Inconsistenţa a v a t a r u r i l o r A n e i 
osîndeşte c o n f l i c t u l la d iscurs iv i tate , cu toate că p i torescul o sp i c iu lu i şi — în general — 
a r t i f i c i i l e spectaculare n u lipsesc. 

Este uşor de observat cum claustrarea discuţiei despre personalitate într-un c l i ­
mat d r a m a t i c m i n o r , în care ero i i p r o b l e m a t i c i par repede predispuşi la conci l iere . împie­
dică circulaţia firească, adine spectaculoasă, d i n t r e i d e i şi personaje. Rămîne savoarea 
unei distinse cerebralităţi în cupr insu l discuţiilor d i n t r e cei t r e i purtători de o p i n i i : 
O m u (punctu l de vedere scientist, înfometat de c e r t i t u d i n i ) , Gurău (punc tu l de vedere 
te lur i c ) şi Băllan ( m a n d a t a r u l v i z i u n i i livreşti, adept a l ps ihanal i ze i ) . S i m p o z i o n u l f i l o zo ­
f ic a l acestor cugetători se desparte însă de c o n f l i c t u l piesei, urmărind dinafară faptele 
cu o p a r t i c i p a r e str ict meditativă. Patosul po lemic a l s c r i e r i l o r camil iene nu se întru­
pează, de data aceasta, în persoanele active ale d r a m e i , consumîndu-se l a flacăra rece 
a fişelor de laborator . Piesa întreagă poate f i socotită u n document de laborator scr i i to ­
ricesc, utilizînd, într-un convenţional spaţiu scenic, argumente şi situaţii de o r d i n 
secundar care n - a u încăput în construcţia severă a m a r i l o r drame. Rămîne vibrantă, 
între a l t e sunete v i i ale piesei, d i a t r i b a adresată t e a t r u l u i care „abuzează de... m a l a ­
d i i l e personaiităţii". Dacă l u i P i r a n d e l l o i se rezervă, de astă dată. onoarea unei luări 
în consideraţie, a luz i i l e l a alţi a u t o r i , vizaţi n e n o m i n a l , dar n u m a i puţin străveziu 
(Paul L i n d a u , Mass imo B o n t e m p e l l i ) , sînt n i m i c i t o a r e p r i n sarcasm. „At î ta super f i c ia ­
l i t a t e n u poate s l u j i t e a t r u l " conchide d o c t o r u l O m u . acest ambasador a l a u t o r u l u i , 
care aspiră, în h a l a t u l său a lb , l a supremaţia lucidităţii, adorînd Ştiinţa, ca pe o altă 
cale spre A b s o l u t . 

C o m p a r a r e a critică a v a r i a n t e l o r tipărite d i n d r a m a t u r g i a l u i C a m i l Petrescu ne 
oferă spectacolul une i nemulţumiri act ive. Modif icări le sînt numeroase, i ar , u n e o r i , de-a 
d r e p t u l surprinzătoare. Actul veneţian, conceput sub specia concentrării clasice într-o a r h i ­
tectonică strînsă, devine — p r i n supraeta jare — o compoziţie amplă, cu neaşteptate 
adăogiri istoriste. Suflete tari şi m a i apoi Mioara cresc de l a o ediţie l a a l t a d i n p r o ­
p r i a l o r substanţă, pre lung indu-se o r i z o n t a l şi hotărîndu-se chiar să-şi contrazică f i n a l u -
r i l e iniţiale. Despre a v a t a r u r i l e Jocului ielelor ştim deocamdată extrem de puţin, d a r 
deosebiri le f l a g r a n t e d i n t r e f r a g m e n t u l publ i cat în 1919 (în revista „Letopiseţ") şi t ex ­
t u l i m p r i m a t în 1946 ne fac să bănuim o amplă metamorfoză. înconjurate de nelinişti 
şi pîndite de spectrul r e v i z u i r i l o r substanţiale, dramele l u i C a m i l Petrescu au cunoscut 
o evoluţie ex t rem de agitată, fără egal în d r a m a t u r g i a română. 

Pînă la u n s tud iu a p r o f u n d a t a l v e r s i u n i l o r succesive, observaţiile disparate îşi 
au încă l ocu l . Prob leme interesante n i se par legate de schimbarea deznodămîntului 
unor piese ca Suflete tari şi Mioara. U l t i m e l e două f i l e ale piesei despre „nebunia l u i 
A n d r e i P i e t r a r u " au cunoscut cel puţin t r e i v a r i a n t e în spectacolul T e a t r u l u i N a t i o n a l 
d i n Bucureşti (mai 1922), eroul se omora în f i n a l , încereînd — ca şi G e l u Ruscanu — 
să se salveze pe „sine însuşi" d i n m o c i r l a mediocrităţii , să şteargă p r i n t r - u n gest i n ' e -
gra l eroarea de a f i crezut în super ior i tatea I oane i . Tipărind piesa în 1925, a u t o r u l 
oferă c i t i t o r u l u i o altă v i z iune a sfîrşitului . .nebunie i " . în c l ipa cînd A n d r e i se în­
dreaptă spre moarte . I o a n a „pricepe brusc toată greutatea hotărîrii l u i " şi-i smulge 
r e v o l v e r u l d i n mînă. Ceea ce urmează este descrierea înfiorată a u n u i deces sufletesc. 
Stîrnindu-i dispreţul p r i n comportarea sa comună, „ jupîni ţa" provoacă trecerea l u i A n ­
dre i d inco lo de orice i luz ie , către c a l m u l funebru a l încheierii u n u i c ic lu sufletesc. 

în „Note le p e n t r u reg ie " d i n ediţia 1925. a u t o r u l trece peste deosebirile d i n t r e 
cele două f i n a l u r i cu o indicaţie surprinzător de simplă : „Se va adopta o variantă sau 
alta, după mijloacele interpretului lui Andrei Pietrarii". Să f ie v o r b a despre o diferenţă 
minimă ? Sau specificarea d i n „notele" a u t o r u l u i are caracterul une i renunţări la nuanţe, 
de teama (atît de bine cunoscută l u i C a m i l Petrescu) c o m p r o m i t e r i i p r i n j oc fals a unor 
semnificaţii adînci ? înclinăm către această alternativă, deoarece moartea psihică a 
e r o u l u i ( var ianta tipărită) dezvoltă cu o fineţe remarcabilă ideea înstrăinării totale de 
viaţă, după ratarea marşului spre absolut, în vreme ce sunetul sec a l r e v o l v e r u l u i s i m ­
plifică l u c r u r i l e , s u b l i n i i n d echivocul amoros al s i n u c i d e r i i . într-o anume măsură me lo -
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d r a m a t i c . î n d i a l o g u l u l t i m d i n t r e A n d r e i şi I o a n a (aşa cum apare în ediţia 1925), se 
desemnează e n i g m a t i c o perspectivă tulburătoare a v i i t o r u l u i . „Sufletul cel v e c h i u " a m u ­
r i t . Este posibilă o renaştere a cugetu lu i peste r u i n e l e i d e a l u l u i sfârîmat ? Această d e l i ­
cată a lunecare spre t ranscendenta l este b r u t a l anulată în v a r i a n t a a t r e i a , tipărită în 1946. 
A n d r e i apasă pe trăgaci dar , rănit uşor, este recuperat p e n t r u o nouă experienţă, de către 
G u l a i , apos to lu l sănătos a l trăirii t e lur i ce . în 1925, A n d r e i pare a-1 însoţi pe Ruscanu 
într-un s p i r i t u a l i z a t c i m i t i r a l elefanţilor. în 1946, acelaşi erou se desparte de D a n t o n , 
pe t repte le eşafodului, r e v e n i n d senin către cursul l a r g a l „vieţii însăşi". 

M a i spectaculoasă încă este m o d i f i c a r e a de t on a sfîrşitului piesei Mioara. între 
ediţia d i n 1929 („Caietele Cetăţii l i t e r a r e " ) — care reproduce t e x t u l j u c a t în 1926 — şi 
v a r i a n t a tipărită în 1946, diferenţele sînt considerabi le . D e da ta aceasta r e v i z u i r e a p i e ­
sei, după trecere de a n i , înlătură concluzia sceptică, acceptînd o întoarcere d i n d r u m 
a d r a m e i p r i n t r - o neaşteptată conver t i r e a ero ine i . M i o a r a n u m a i pleacă de l îngă R a d u 
şi lanţul se reface, după ce au fost săvîrşite ges tur i care — în p l a n u l aspiraţiei p u r e 
spre absolut — ne apăreau ca i r e p a r a b i l e . în v r e m e ce A l t e i i se refuză (în u l t i m a 
vers iune e x p l i c i t ) d r e p t u l l a „s lăbic iune" , M i o a r a beneficiază de o surprinzătoare î m -
blînzire a condiţi i lor a b s o l v i r i i mora l e . Deosebirea de t r a t a m e n t n u poate f i pusă în 
legătură cu m o d i f i c a r e a în t i m p a o p t i c i i a u t o r u l u i (căci u l t i m e l e v e r s i u n i d i n Jocul 
ielelor şi Act veneţian — tăioase şi in t rans igente — apar în aceeaşi ediţie 1946). Poate 
că r e g i s t r u l l i t e r a r m i n o r a l Mioarei explică — parţial — acceptarea p r o v i z o r i e a c o m ­
p r o m i s u l u i , ca etapă pregătitoare a r e v e n i r i i în e m p i r e u l idea le lor . O r i c u m , între i n f e r ­
n u l r e a l u l u i şi edenul v a l o r i l o r absolute dev ine , p e n t r u o clipă, p o s i b i l , p u r g a t o r i u l 
terestru . 

N i se pare cu deosebire interesant în u l t i m u l f i n a l a l Mioarei r e l i e f u l pe care 
îl capătă u n personaj episodic, chemînd l a perfecţionare sufletească p r i n e x e m p l u l s a c r i ­
f i c i u l u i a l t r u i s t . Serv i toarea L i n a , apariţie insignifiantă în p r i m a variantă, produce 
m a r e a revelaţie a împlinirii vieţii p r i n generozitate . Observînd că în v a r i a n t e l e d i n 
1946 a le a l t o r piese (Suflete tari şi Act veneţian) capătă de asemenea dezvo l tare f i g u r i 
s i m i l a r e , oameni „d intr -o bucată" de o tonifiantă sănătate morală ( G u l a i , N i c o l a ) , a j u n ­
gem l a constatarea că în această nouă fază a evoluţiei l u i C a m i l Petrescu apare o 
a t r e i a l i n i e valorică în competiţia etică. Opoziţ ia d i n t r e v i z i o n a r i i vrăj iţ i de „ j o c u l 
i e l e l o r " şi conştiinţele m e r c a n t i l e care îi osîndesc şi-i infrîng se complică p r i n d i s t i n ­
gerea u n e i ca tegor i i u m a n e înrudite cu e r o i i c e n t r a l i şi compuse d i n secundanţi s i m p l i 
în p u r i t a t e a l o r elementară. Procesul de compl i care a persona je lor de-a l u n g u l v a r i a n t e ­
l o r cunoaşte de asemenea o altă d imens iune p r i n a m p l i f i c a r e a forţei male f i ce , a „ n e g a ­
t i v i l o r " . D e l a b u r g h e z u l su f i c ient S temat iu d i n v a r i a n t a primă a Sufletelor tari şi pînă 
l a r e luarea aceluiaşi sub înfăţişarea l u i Sineşti (versiunea 1946) este parcurs d r u m u l 
d e l a c a r i c a t u r a sumară l a s u b t i l i t a t e a duplicitară a u n u i caracter r a f i n a t , c a p a b i l să 
provoace p r i n contrast — dar şi p r i n „superioritate l og i că " — o primă dezvăluire a 
s t r u c t u r i i etice l a a l t e personaje ( M a t e i B o i u în p r i m u l r înd) . 

P a r a d o x a l , piesele s c r i i t o r u l u i n o s t r u c u p r i n d , în m o b i l i t a t e a l o r continuă, o r e m a r ­
cabilă constanţă a esenţelor. Este ev ident că o discuţie critică a v a r i a n t e l o r , c u p r i n z i n d 
toate etapele, ar conduce către numeroase observaţii de o capitală importanţă p e n t r u 
înţelegerea proporţi i lor exacte ale operei l u i C a m i l Petrescu. D e l a u n t e x t l a a l t u l , şi 
cu f iecare lectură reluată, pătrundem m a i adînc în u n i v e r s u l d r a m e l o r cami l i ene , uimiţi 
de vast i ta tea bolţi lor sale şi covîrşiţi de m u l t i p l i c i t a t e a zăcămintelor d i n adîncuri. 
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