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TRISTAN Şl ISOLD 
de Jean de Beer 

N e reîntâlnim cu t e a t r u l d i n P i a t r a 
Neamţ ; ca întotdeauna, cu emoţie, cu i n 
teres, cu satisfacţia de a consemna succe
sul , ca l i ta tea profesională a m u n c i i care 
se face ac i . 

O r e a l i t a t e , de f a p t cea a tinereţii p e r 
manente (demnă de i n v i d i a t ! ) , se o f i 
cializează în noua d e n u m i r e a t e a t r u l u i : 
„Teatrul T i n e r e t u l u i " — l a b o r a t o r de 
creaţie, şcoală a a r t e i , şcoală a spectaco
l u l u i şi spec ta toru lu i . 

D i s c u t a m acum do i a n i , tot în p a g i n i l e 
acestei reviste , roadele activităţii de c inc i 
s tag iun i a t e a t r u l u i d i n P i a t r a Neamţ şi 
căutam să descifrez secretul succeselor 
acestui t e a t r u tânăr. îl a f l a m în p r e d i 
lecţia r e p e r t o r i u l u i către piesa de ţinută 
literară contemporană, către piesa cu o 
acces ib i l i tate sensibilă l a spectator, în ţ i 
n u t a de cultură, în exigenţa pe care o 
are t e a t r u l faţă de p r o p r i a sa muncă, 
în ştiinţa a l eger i i c o l a b o r a t o r i l o r , în c u 
r a j u l promovări i t i n e r i l o r a c t o r i , sceno
g r a f i şi r e g i z o r i . încheiam a t u n c i cu o 
întrebare asupra perspect ive lor acestui 
t ea t ru şi a consecinţelor care se p r e f i 
g u r a u , în condiţi i le fluctuaţiei cont inue 
de cadre, în condiţii le instabilităţii t r u p e i . 
A u m a i t recut d o i ani şi p u t e m constata 
— cu bucur ie ! — că t emer i l e noastre 
n - a u fost îndreptăţite. T e a t r u l există, tră
ieşte ca o rgan ism v i u . în c o n t i n u u e for t 
de autodepăşire. După p r e m i u l p e n t r u 
cel m a i b u n spectacol cu o piesă româ
nească, obţinut cu m o n t a r e a piesei Nu 

i Tristan et Iseut, L a m e r v e i l l e u s e h i s -
t o i r e d e T r i s t a n et I s e u t et d e l e u r s fo l les 
a m o u r s . p a r A n d r e M a r y , p r 6 s e n t 6 e p a r 
J e a n G i o n o . L e l i v r e d e p o c h e , 1964. 

sînt Turnul Eiffel de E c a t e r i n a O p r o i u , 
după succesul de p r e s t i g i u a l Tragediei 
domnului Ar den din Faversham în Kent 
(excelent debut pro fes i ona l a l f oarte tână
r u l u i reg izor A n d r e i Şerban, o creaţie r e 
marcabilă a scenografu lu i I o n Popescu-
Udrişte şi totodată o primă întâlnire, p r o 
miţătoare, cu t r u p a i n t e l i g e n t reîmprospă
tată), după succesul dobîndit de Afară-i 
vopsit gardu, înâuntru-i leopardu. de 
A l e c u P o p o v i c i , în c o n f r u n t a r e cu spec
tacolele de factură similară d i n m a i 
m u l t e ţări, p r e m i e r a pe ţară a piesei l u i 
Jean de Beer, Tristan şi holda (versiune 
1959), consemnează u n nou reper de i n 
teres în a c t i v i t a t e a t e a t r u l u i . 

* 

Prezentînd c i t i t o r u l u i francez c o n t e m 
p o r a n vers iunea pe care A n d r e M a r y o 
dăduse în 1941 l u i Tristan s c r i i t o r u l Jean 
G i o n o ţinea să subl inieze va loarea de 
„contraotravă" pe care o dobîndeşte. în 
condiţii le l u m i i moderne , povestea l u i 
T r i s t a n şi a I so lde i . ..în confuzia de v a 
l o r i şi în c l i m a t u l de compromis general 
în care t o t u l se cumpără i e f t i n şi adesea 
gra t i s . într-o lume în care nevo ia n o a 
stră de viteză a d istrus nevo ia de s e n t i 
mente , într-o l u m e în care o a m e n i i se 
gîndesc m a i m u l t cum să-şi lustruiască 
maşinile decît cum să-şi mîngîie femei le , 
într-o lume în care am deveni t f oar te 
a b i l i în a a u t o m o b i l i z a , a av iona , a s t r a -
tosferiza t o t u l , dar i n a b i l i în a i u b i . . . " , 
notează s c r i i t o r u l francez, rec i t i rea r o m a 
n u l u i m e d i e v a l , reîntîlnirea cu sent imentu l 
p l i n , adevărat, dus pînă l a u l t i m e l e sale 
consecinţe, pînă la moarte , are o rezo-
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nanţă aparte , o semnificaţie rară. N u 
ştiu dacă Jean de Beer, în m o m e n t u l în 
care şi-a asumat temerara sarcină de a 
d a o vers iune scenică legendei celt ice (în 
genera l , în c i u d a popularităţii , Tristan şi 
Isolda a t enta t pe prea puţini d r a m a t u r g i 
— W a g n e r e o excepţie ; d o m i n a n t a l i 
r ică simplă, n a r a t i v i s m u l copleşitor n u 
p a r a f i de natură să st imuleze pe d r a 
m a t u r g ) , gîndea l a f e l ca G i o n o , d a r r e a 
lităţile s imi la re , cele ale societăţii în care 
trăieşte, îl fac să gîndească aprop ia t . J e a n 
de Beer, într-o scrisoare către spectator i i 
români, subliniază sensurile i n t i m e ale 
p o v e s t i r i i , c iocnirea d i n t r e dragostea su
perioară a celor d o i e ro i şi ambianţa so
cială, umană ce- i înconjoară . D a r l u c r u l 
acesta, făcut „ în abso lut " , îngroaşă acele 
semnificaţii m a i puţin a p r o p i a t e specta
t o r u l u i nos t ru de azi , ce lui care trăieşte 
într-o societate a u m a n i s m u l u i d e p l i n , 
care-şi subordonează maşinismul şi t e h 
n i ca şi care face d i n sent imentu l ome
nesc, d i n frumuseţea dragoste i , i d e a l su 
p r e m . Spune Jean de Beer, şi n u p u t e m 
f i de acord cu e l , decît în măsura în care 
acest adevăr se referă l a anumite c on 
diţii sociale date : „Dragostea ca pasiune 
n u este u n sent iment social , şi aceasta 
este fără îndoială lecţia cea m a i adîncă 
d i n Tristan şi Isolda. Pasiunea îşi c o n 
struieşte c i tade la în m i j l o c u l societăţii, 
fără să-i accepte l eg i l e ; ea trăieşte, atît 
cît poate, în a f a r a t i m p u l u i şi spaţiului ; 
d a r se ştie că într-o z i sau a l ta t rebuie 
să cobor i pe pămînt, să-i regăseşti pe oa 
m e n i , să trăieşti p r i n t r e e i . A t u n c i ceva 
moare , şi dacă n u m o r amanţii, moare 
dragostea . " 

Propunîndu-şi să pună în scenă piesa 
l u i Jean de Beer, D i n u Cemescu a adus 
pe bună dreptate u n corect iv acestei c on 
cepţii a tempora le şi aspaţiale, acestei m i s 
t i c i a dragoste i , de care s-a făcut atîta 
caz în trecut . Şi dacă s t ruc tura şi o r i e n 
tarea piesei n u ar f i fost atît de i n t i m 
legate de u n asemenea mesa j , fantez ia 
artistică şi p r o f e s i o n a l i s m u l consumat p e n 
t r u acest spectacol ar f i dat rezul tate de
p l i n e . Aşa , cu a n u m i t e tăieturi în J e x t 
(sînt în general supr imate pasajele de con
f l i c t acut şi de f o r m u l a r e netă a opoz i 
ţiei sentiment-societate) şi lăsînd echivoce 
semnificaţiile f i n a l u l u i , intenţiile reg izo 
r u l u i n u se materializează d e p l i n . în spec
t a c o l u l său, Cernescu valorif ică d i n l e 
gendă datele etice superioare, frumuseţea 
legăturii d i n t r e cei do i amanţi, opoziţia 
d i n t r e aceasta şi o l u m e în care relaţiile 
f o r m a l e , impuse de i e r a r h i a socială şi de 
o b i c e i u l barbar , i n t r i g a odioasă, condiţia 
matrimonială de subordonare a f e m e i i 

faţă de soarta hărăzită ei de a l^ i i sînt 
l e g i . într -o asemenea v i z iune , spectacolul 
putea deveni , şi este în bună măsură, u n 
cîntec a l dragostei arzătoare sfîrşite în 
chip t rag i c , într-o l u m e crudă, primitivă, 
ostilă s e n t i m e n t u l u i s i m p l u şi adevărat, 
şi cu atît m a i m u l t ce lui tinzînd către 
s u b l i m . R e g i z o r u l , într-unui d i n cele m a i 
bune spectacole ale sale (ca omogenitate 
a m i j l o a c e l o r profes ionale , Tristan şi 
Isolda stă în a c t i v i t a t e a l u i D i n u Cer
nescu alături de Spectacolul Alecsandri 
şi de Vizita bătrînei doamne, momente 
de vîrf în evoluţia sa regizorală) , şi-a 
m a t e r i a l i z a t concepţia într-o înscenare 
p u t e r n i c tensionată lăuntric, o înscenare 
care dezvoltă sobru sent imentele şi c ioc
n i r i l e , pe t r a m a une i mişcări de u n deo
sebit r a f i n a m e n t a l stilizării, în ambianţa 
scenografică de puternică expres iv i ta te 
dramatică creată de a r h i t e c t u l V l a d i m i r 
Popov (decorur i ) şi M i h a i l Mădescu (cos
tume) . V i z i u n e a plastic-regizorală a spec
t a c o l u l u i este cea care se i m p u n e cu p r e 
cădere, împreună cu aura de legendă a 
reprezentaţiei ( p r o v e n i n d , e d rep t , de l a 
m a t e r i a l u l l i t e r a r , dar discret insinuată de 
înscenare) ; aceasta captivează spectato
r u l ch iar şi acolo unde substanţa i d e i i 
poetice sau intens i tatea j o c u l u i actoricesc 
scade. Si luete m o n u m e n t a l d imens ionate 
în a t i t u d i n e şi gest, în cadenţa cuvîntu-
l u i , p r i n l i n i a c os tumulu i şi mişcării aces
t u i a , după canoane p r o p r i i m i t u l u i — aşa 
apar personaje le d i n Tristan şi Isolda. 
M a t e r i a aspră a cos tumulu i şi tonalităţile 
sale l i p s i t e de străluciri şi expans iv i ta te 
cromatică, compoziţia cu m u l t i p l e p o s i b i 
lităţi funcţionale şi de o deosebită v a 
loare sugestivă a celor cîţiva „du lap i " de 
l e m n b r u t suspendaţi cu lanţuri masive 
l a p o d u l scenei, mişcarea acestora l a v e 
dere ( remarcabi le scena d i n pădure, în 
care copaci i p r i n d parcă viaţă, sau cea 
în care dega jarea spaţiului scenic se face 
p r i n deplasarea pe înălţime a acestor e l e 
mente , în m o m e n t u l îndepărtării l u i T r i 
stan) , în f i n e , ambianţa sonoră a specta
c o l u l u i (realizată de c o m p o z i t o r u l Ştefan 
Zorzor , p r i n combinarea de m a r e efect 
d r a m a t i c a u n o r sunete obţinute p r i n 
c iocnirea e lementelor de decor cu p a r t i 
t u r a m a i m u l t o r t i m p a n i aflaţi în culise) 
dimensionează u n i v e r s u l reprezentaţiei, 
creează emoţia ei specifică. 

M u n c a r e g i z o r u l u i cu a c t o r i i dă r e z u l 
tate d i n t r e cele m a i bune, în ceea ce p r i 
veşte expres iv i tatea mişcării şi a cuvîn-
t u l u i . în compoziţii de mişcare d i f i c i l e , 
solicitînd e fort f i z i c şi u n ant renament 
deosebit, a c t o r i i înlătură crispările şi spun 
t e x t u l cu c l a r i t a t e , cu l i m p e z i m e a şi cu 
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A d r i a n a M a r i n a Popovici ( Iso lda) , T r a i a n Pîrlos; (Trîsfan) ţi I o n Bog 
(Regele Marc ) 

intenţia dorită, d înd nobleţe şi siguranţă 
profesională cuvîntului r o s t i t . D i s t r i b u 
ţia spectaco lu lu i c u p r i n d e pe A d r i a n a 
M a r i n a P o p o v i c i (o Isoldă brună, cu r e 
surse d r a m a t i c e , d a r cu o oarecare m o n o 
ton ie a j o c u l u i ) , T r a i a n Pîr log (un T r i s 
t a n poate prea f i r a v p e n t r u d i m e n s i u n i l e 
m i t i c e ale e r o u l u i şi cu date de t e m p e r a 
ment ce se cer m a i a m p l u fo los i te pe 
momente le l i r i c e şi senzuale ale p a r t i 
t u r i i ) , O l g a Bucătaru (în B r a n g u e n , con-
firmînd forţa tragică a t e m p e r a m e n t u l u i 
său actoricesc, poate cea m a i interesantă 
prezenţă a t r u p e i de l a P i a t r a Neamţ) , 
I o n B o g ( inega l în r o l u l Rege lu i M a r c , 
pierzînd pe parcurs , de la premieră, m a 
s iv i ta tea şi d u r i t a t e a sinceră, ceva d i n 
datele d r a m e i sale), R a d u Voicescu şi 
A l e x a n d r u Lazăr (prezenţe scenice co

recte) . A n s a m b l u l actoricesc a l reprezen
taţiei se prezintă omogen, în c iuda u n o r 
înzestrări în m o d firesc deosebite de l a 
actor l a actor ; indicaţia regizorală este 
executată corect, precis — cu credinţă 
şi adevăr scenic. Lipsesc totuşi acea stră
l u c i r e individuală, acea culoare , p r o p r i e 
prezenţei actoriceşti r emarcab i l e , care să 
impună atenţiei i n t e r p r e t u l de va loare 
deosebită. Rămîi cu nos ta lg ia aceasta, 
ch iar dacă înţelegi va loarea pedagogică 
şi sensul priorităţii pe care r e g i z o r u l o 
acordă realizării u n e i omogenităţi de a n 
samblu , p e n t r u că pe u n d e v a nuanţele m a i 
f ine în mode larea prezenţelor umane p a r 
a se escamota în spatele r i g o r i l o r de a r 
mon ie a i n t r e g u l u i . 
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