(Piaira Neamt

TRISTAN S$lI

de Jean de Beer

Ne reintilnim cu teatrul din Piatra
Neamt ; ca intotdeauna, cu emotie, cu in-
teres, cu satisfactia de a consemna succe-
sul, ‘calitatea profesionald a muncii care
se face aci.

O realitate, de fapt cea a tinerefii per-
manente {demnda de invidiat!), se ofi-
cializeazi in noua denumire a teatrului:
JTeatrul Tineretului® — laborator de
creatie, gcoald a artei, scoald a spectaco-
lului si spectatorului.

Discutam acum doi ani, tot in paginile
acestei reviste, roadele activiti{ii de cinci
stagiuni a teatrului din Piatra Neamt si
ciutam  sd descifrez secretul succeselor
acestui -teatru tindr. 11 aflam in predi-
lectia repertoriului citre piesa de finuta
iiterarid contemporana, catre piesa cu o©
accesibilitate sensibila la spectator, in {i-
nuta de culturd, in exigenta pe care o
are teatrul fata de propria sa munci,
in stiinta aicgefii colaboratorilor, in cu-
rajul pmmevariz tinerilor actori, sceno-
grafi si regizori. Incheiam atunci cu o
intrebare  asupra perspectivelor acestui
teatru si 'a comsecinfelor care se orefi-
gurau, in conditiile fluctuatiei continue
de cadre, in conditiile instabilitatii trupei.
Au mai trecut doi ani si putem constata
— ¢u bucurie! — ¢i temerile noastre
n-au fost indreptatite. Teatrul exisid, tri-
ieste ca organism viu, in continuu efort
de autodepdsire.- Dupd premiul pentru
cel mai bun spectacol cu o piesd roma-
neascd, obfinut cu montarea piesei Nu

1 Tristan et Iseut, La merveilleuse his-
toire de Tristan et Iseut et de leurs folles
amours. par Andre Mary, présentée par
Jean Giono., Le lvre de poche, 1964,
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sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,
dupa succesul de prestigiu al }mgwlzm
domnului Arden din Faversham in Kent
{excelent debut profesional al foarte tind-
rului regizor Andrei Serban, o creatie re-
marcabild a scenografului len Popescu-
Udriste 51 totodatd o primi intilnire, pro-
mifatoare, cu trupa inteligent reimprospii-
tata), dupd succesul dobindit de Afard-i
vopsit  gardu', induntru-i leopardu’. de
Alecu Popovici, in confruntare cu spec-
tacolele. de facturd similard din mai
multe tari, premiera pe fari a picsei lui
Jean de Beer, Tristan si Isolda {vemune
1959). consemneazi un nou reper de in-
teres In activitatea teatrulai.

*

Prezentind cititorului francez contem-
poran versiunea pe care André Mary o
daduse in 1941 lui Tristan? .&;r;zmml Tean
Giono tinea si sublinieze valoarea de
.comtraoiravd™ pe care o dobindesie. in
conditiile  lumit  moderne.  povestea lui
Tristan si a Isoldei. .In confuzia de va-
lori st in climatul de compro general
in care totul se cumpird ieftin si adesea
gratis. intr-o lume in care nevoia noa-
stri de vitezd a distrus nevoia de senti-
mente, intr-o lume in care oamenii se
gindesc mai mult cum sd-si lostruiased
masinile decit cum sd-si minglie femeile,
intr-o lume in care am devenit foarte
abili in a automobiliza, a aviona, a stra-
tosferiza totul, dar inabili in a ifabi.”,
noteazdd scriitorul francez, recitirea roma-
nului medieval, reintilnirea cusentimentul
plin, adevarat, dus pind la ultimele sale
consecinfe, pind la moarte, are o rezo-
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nan{d aparte, o semnificatie rari. Nu
stiu -dacd Jean de Beer, in momentul in
care -si-a asumat temerara sarcind de a
da ‘o versiune scenicd legendei celtice (in
general, in ciuda popularitatii, Tristan §i
Isolda. a tentat pe prea pufini dramaturgi
— Wagner. e o exceptie ; dominanta li-
rica simpld, narativismul = coplesitor nu
par a fi de naturd si stimuleze pe dra-
maturg), gindea la fel ca Giono, dar rea-
litdtile similare, cele ale societid{ii incare
fraieste, il fac si gindeascd apropiat. Jean
de Beer, ‘intr-o scrisoare citre spectatorii
roméni, subliniazi sensurile intime ale
povestirii, - ciocnirea  dintre dragostea su-
pericard a celor doi eroi si ambianta so-
ciald, umand ce-i inconjoard. Dar lucrul
acesta, fdcut ,in absolut®, ingroasi acele
semnificaii mai pulin apropiate specta-
torului nostru de azi, celul care tréieste
intr-o sowetate a umanismului  deplin,
care-si subordoneazd masinismul si teh-
nica si care face din sentimentul  ome-
nesc, din frumusefea dragostei, ideal su-
prem. Spune Jean de Beer, si nu putem
fi de acord cu el, decit in méasura in care
acest adevar se referd la anumile con-
ditii sociale date: ,Dragostea ca pasiune
nu este un sentiment social, si aceasta
este fiard indoiald lectia cea mai adincd
din Tristan §i Isolda. Pasiunea isi con-
struieste citadela in mijlocul societdfii,
fard s#-i accepte legile; ea triieste, atit
cit poate, in afara timpului si spatiului;
dar se stie ci intr-o zi sau alta trebuie
sd cobori pe pamint, sd-i regisesti pe oa-
meni, sa trdlesti printre ei. Atunci ceva
moare, $i - daci nu mor amaniil, moare
dragostea.”

Propunindu-si si puni in scend piesa
lui Jean de Beer, Dinu Cerneseu a adus
pe bund dreptate un corectiv acestei con-
ceptii atemporale §i aspafiale, acestei mis-
tici a dragostei, de care s-a facut atita
caz In ftrecut. 81 dacid structura si orien-
tarea piesei nu ar fi fost atit de intim
legate de un asemenea mesaj, fantezia
artisticd si profesionalismul consumat pen-
tru acest spectacol ar fi dat rezultate de-
pline. Asa, cu anumite tdieturi in text
(sint in general suprimate pasajele de con-
flict acut gi de formulare netd a opozi-
tiei sentiment-societate) si lasind echivoce
semnificatiile finalului, intentiile regizo-
rului nu se materializeazi deplin. In spec-
tacolul sau, Cernescu valorifici din le-
genda datele efice superioare, frumusefea
legiturii dintre cei doi amanti, opozitia
dintre aceasta si o lume in care relatiile
formale, impuse de ierarhia sociald si de
obiceiul barbar, intriga odioasd, conditia
matrimoniald de subordonare a femeii

fata de soarta harazitd ei de altii sint
legi. Intr-o asemenea viziune, spectacolul
putea deveni, si este in bund misurd, un
cintec al dragostei arzitoare sfirsite in
chip tragic, intr-o lume crudid, primitiva,
ostila sentimentului simplu si adevirat,
si cu atit mai mult celui tinzind citre
sublim. Regizorul, intr-unul din cele mai
bune spectacole ale sale {ca omogenitate
a mijloacelor profesionale, Tristan ji
Isolda std in activitatea lui Dinu Cer-
nescu alédturi de Spectacolul Alecsandri
si de Uizita batrinei doamne, momente
de virf in evolutia sa regizorald), si-a
materializat conceptia intr-o inscenare
puternic tensionata lduntrie, o inscenare
care dezvoltd sobru sentimentele i cioc-
nirile, pe trama unei miscari de un deo-
sebit rafinament al stilizdrii, in ambiania
scenograficd de puternici expresivitate
dramatica creata de arhitectul Vladimir
Popov {decoruri) si Mihail Midescu {cos-
tume). Viziunea plastic-regizorali a spec-
tacolului este cea care se impune cu pre-
cadere, impreund cu aura de legenda a
reprezentatiei (provenind, e drept, de la
materialul literar, dar discret insinuatide
inscenare) ; aceasta captiveazid spectato-
rul chiar si acclo unde substanta ideii
poetice sau intensitatea jocului actoricesc
scade. Siluete monumental dimensionate
in atitudine si gest, in cadenfa cuvintu-
lui, prin linia costumului $i miscarii aces-
tuia, dupd canoane proprii mitului — aga
apar personajele din Tristan i Isolda.
Materia aspri a costumului si tonalititile
sale lipsite de strdluciri $i expansivitate
cromaticd, compozitia cu multiple posibi-
litdti functionale si de o deosebitd va-
loare sugestivi a celor cifiva ,dulapi® de
lemn brut suspendafi cu lanfuri masive
la podul scenei, miscarea acestora la ve-
dere {remarcabile scena din padure, in
care copacii prind parcd viata, sau cea
in care degajarea spafiului scenic se face
prin deplasarea pe inil{ime a acestor ele-
mente, in momentul indepdrtdrii lui Tri-
stan), in fine, ambianta sonori a specta-
colului (realizati de compozitorul Stefan
Zorzor, prin combinarea de mare efect
dramatic a unor sunete obfinute prin
ciocnirea elementelor de decor cu parti-
tura mai multor timpani aflati in culise)
dimensioneazd universul reprezentatiei,
creeazi emofia el specificd.

Munca regizorului cu actorii di rezul-
tate dintre cele mai bune, in ceea ce pri-
veste expresivitatea wmigclrii si a cuvin-
tului. In compozitii de miscare dificile,
solicitind efort fizic si un antrenament
deosebit, actorii inldturd crispirile sispun
textul cu claritate, cu limpezimea si cu
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Adriana Marina Popovici

{Regele Marc)

intentia doritd, dind noblete si sigurania
profesionald cuvintului rostit. Distribu-
tia spectacolului cuprinde pe Adiiana
Marina Popovici {o Isoldd bruni, cu re-
surse dramatice, dar cu o oarecare mono-
tonie a jocului), Traian Pirlog {un Tris-
tan poate prea firav pentru dimensiunile
mitice ale eroului si cu date de tempera-
ment ce se cer mai ampla folosite pe
momentele lirice §i senzuale ale parti-
turii), Olga Bucitaru (in Branguen, con-
firmind forfa tragicd a temperamentului
siu actoricesc, poate cea mai interesanti
prezenidi a trupei de la Piatra Neamt),
Ion Bog (inegal in rolul Regelui Marg,
pierzind pe parcurs, de la premierd, ma-
sivitatea si duritatea sincerd, ceva din
datele dramei sale), Radu Voicescu si

Alexandru Lazir (prezente scenice dHWw.cimec.ro

{Isolda), Traiam Pirlog (Tristam} si JTon Boeg

recte). Ansamblul actoricesc al reprezen-
fatici se prezinta omogen, in ciuda unor
inzestrari in mod firesc deosebite de la
actor la actor; indicatia regizorald este
executatd corect, precis — cu credinti
si adevar scenic. Lipsesc totusi acea stra-
lucire individualad, acea culoare, proprie
prezeniei actoricesti remarcabile, care s&
impuni atentiei interpretul de waloare
deosebitd., Ra@mii cu noestalgia aceasta,
chiar dacd Intelegi wvaloarea pedagogica
si sensul prioritdtii pe care regizorul o
acordd realizdrii unei omogenitdti de an-
samblu, pentru cd pe undeva nuantelemal
fine in modelarea prezentelor umane par
a se escamota in spatele rigorilor de ar-
monie a intregului.

B. T. Ripeanu



