
PARAMETRII VALORICI 
Al TEATRULUI „MATEI MILLO" 

L a o e x a m i n a r e retrospectivă a acestei u l t i m e s t a g i u n i , detaşată de impres ia m o ­
m e n t u l u i i m e d i a t , pare a f i evidentă — în a c t i v i t a t e a T e a t r u l u i de Stat „Mate i M i l l o " 
d i n Timişoara — o anume constanţă calitativă nedezminţită de n i c i una d i n întreprin­
d e r i l e acestui m e r i t o r i u co lect iv . G r i j a p e n t r u alcătuirea u n u i r e p e r t o r i u de v a l o a r e 
echilibrată, l i p s i t de stridenţe, în care o ponde ie b ine stabilită o are d r a m a t u r g i a o r i ­
ginală ; preocuparea continuă p e n t r u desci frarea m a i ales corectă a sensur i lor operei 
d r a m a t i c e ; distribuţia i n genera l cumpănit calculată a forţelor actoriceşti ( foarte d i f e ­
r i t e ) , în funcţie de disponibilităţile l o r i n t e r p r e t a t i v e ; existenţa u n u i nuc leu de r e g i z o r i 
şi de a c t o r i valoroşi , a u n o r „v îr fur i " care concentrează în j u r u l l o r nuanţele v a l o r i c e 
aie întregii t r u p e , omogeniz înd -o şi imprimîndu-i — de cele m a i m u l t e o r i — u n s t i l 
spectacular u n i t a r ; în sfîrşit, îndrăzneala scenică, mergînd de l a d iversele soluţii 
reg izora le d i n cutare sau cutare piesă, pînă l a iniţiativa remarcabilă, de semnificaţie m a i 
largă, a înfiinţării u n u i s tudio ( T e a t r u l d i n Timişoara este, în f a p t , p r i m u l d i n ţară 
care a deschis o ast fe l de a doua sală, experimentală, cu caracter p e r m a n e n t ) ; iată 
coordonate le care determină s i m p a t i a noastră p e n t r u acest t ea t ru bănăţean, de veche şi 
frumoasă tradiţie şi — totodată — de neostenită tinereţe. 

T o a t e aceste a t r i b u t e enumerate m a i sus n u înseamnă — cîtuşi de puţin — s imple 
e l og ia t ive patet ice , l i p s i t e de acoper ire : ele consemnează doar u n m o d de a înţelege 
şi de a prac t i ca această disciplină a T h a l i e i şi M e l p o m e n e i , u n m o d esenţial — credem 
n o i — p e n t r u rea l izarea acelei nobleţi şi ţinute art is t i ce pe care o cerem cu toţii t e a t r u ­
l u i . Des igur , pe u n astfel de d r u m sinuozităţile n u n u m a i că n u sînt excluse, dar , a m 
spune, sînt şi indispensabi le . P o r n i n d de l a premisa sensului l o r f i n a l , p o z i t i v , v o m 
încerca, în ana l i za noastră, să desluşim aceste sinuozităţi în aspectele l o r p r i n c i p a j e . 

DRAMATURGIA ROMANEASCĂ: UN PUNCT C Î Ş T I G A T 

M a i m u l t decît o intenţie, în a c t u a l u l r e p e r t o r i u a l t e a t r u l u i t i m i ş o r e a n i , d r a m a ­
t u r g i a românească se înscrie ca o prezenţă masivă, dominantă. E f o r t u l de p r o m o v a r e a 
opere lor contemporane este v i z i b i l , alături de încercările de v a l o r i f i c a r e a moştenirii d r a -
m a t u r g i c e antebelice. în acest u l t i m caz însă, situaţia este întrucîtva labilă şi susceptibilă 
de controverse. Exceptînd cele două acte caragialeene incluse în reprezentaţiile S t u ­
d i o u l u i 172 , rămîn în discuţie. în această categorie, doar Mitică Popescu şi Insula ; deci , 
d i n bogata producţie dramatică a l u i C a m i l Petrescu sau M i h a i l Sebastian, au fost alese 
două d i n piesele cele m a i puţin reprezentat ive p e n t r u s t i l u l şi p r o b l e m a t i c a fiecăruia d i n 
d r a m a t u r g i i citaţi. în faţa acestei realităţi, m i r a r e a noastră este îndreptăţită. Căci a p a ­
renţele p a r să ind i ce o repede abdicare în faţa u n o r dificultăţi (reale) pe care le 
implică a l te construcţii, m a i sol ide, ale acestor a u t o r i . Cele două spectacole p a r a f i 
făcute m a i m u l t p e n t r u cîştigarea facilă a u n u i p u b l i c d o r n i c de r e l a x a r e „agreabi lă" , 
decît p e n t r u c u l t i v a r e a u n u i r e p e r t o r i u de p r i m r a n g d i n creaţia antebelică. 

Cur ios este f a p t u l că r e g i z o r i i care au m o n t a t aceste spectacole — M a r i e t t a Sadova 
(Mitică Popescu) şi Y a n n i s Veak is (Insula) — sînt şi cei care au abordat două d i n 
piesele o r i g i n a l e cele m a i discutate d i n u l t i m e l e s tag iun i : Io, Mircea Voievod şi, res­
pect iv , Nu sînt Turnul Eifjel. reuşind, în ambele cazur i , succese remarcab i l e (şi dc 
p u b l i c ! ) . D e c i n u este v o r b a de neputinţa profesională (regizorală sau actoricească) de a 

1 Io, Mircea Voievod de D a n Tărchilă ; Ochiul babei, d e G . V a s i l e s c u ; Insula de M . 
S e b a s t i a n , c u u n e p i l o g de M i r c e a Şeptilici ; Mitică Popescu d e C a m i l P e t r e s c u : Mincinosul 
de G o l d o n i ; s t u d i o 172 I (începem ! d e C a r a g i a l e Dactilografii d e S c h i s g a l , Dragostea lui 
don Perlimplin d e L o r c a ) ; S t u d i o 172 I I (Conu Leonida faţă cu reacţiunea de C a r a g i a l e , 
Kilometrul 7 d e M i h a i l J o l d e a , Cerul nu există d e A l . M i r o d a n ) ; Nu sînt Turnul Eiffel d e 
E c a t e r i n a O p r o i u . I n c u r s d e e l a b o r a r e , S t u d i o 172 I I I ( r e c i t a l d e p o e z i e de d r a g o s t e , r o ­
mânească, d e l a Văcăreşti pînă în z i l e l e n o a s t r e ) şi Romulus cel Mare d e D u r r e n m a t t . 
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Dora Chertes (Ea) ţi O v i -
d i u M o l d o v a n ( £ 1 ) i n 
„ N n sînt T u r n u l E i f f e l " 
de Ecatcrina O p r o i u 

i n t r a în i n t i m i t a t e a u n o r texte d r a m a t i c e compl i ca te şi pretenţioase, c i doar de o simplă 
cedare în faţa u n o r preferinţe (publ ice ?) m e d i i . N u a m vrea să f i m înţeleşi greşit : atît 
Insula, d a r m a i ales Mitică Popescu sînt piese care ocupă oric înd u n loc o n o r a b i l în 
r e p e r t o r i u l u n u i t e a t r u . D a r c înd acest r e p e r t o r i u — d i n t r - o per ioadă atît de complexă 
şi fructuoasă cum este l i t e r a t u r a română de pînă la 1944 — selectează numai aceste 
două piese p e n t r u a le prezenta p u b l i c u l u i , avem s e n t i m e n t u l j u s t i f i c a b i l a l une i d a t o r i i 
neîmplinite. I a r l a acest c a p i t o l , T e a t r u l d i n Timişoara — to cmai p e n t r u renumele pe 
care şi 1-a cîştigat — n u t rebu ie să rămînă deb i to r . 

Atenţia acordată de t e a t r u l i t e r a t u r i i d r a m a t i c e contemporane este reflectată şi 
de marea v a r i e t a t e de g e n u r i puse în scenă : de la d r a m a istorică (Io, Mircea Voievod), 
l a spumoasa — şi totuşi g r a v a — pseudocomedie a E c a t e r i n e i O p r o i u ; de l a piesa în ­
t r - u n act, cu rezonanţe t rag i ce (Kilometrul 7 de M i h a i l Jo ldea ) , l a 
u m o r u l r e c o n f o r t a n t a l scenetei l u i M i r o d a n şi l a poezia erotică m o d e r n a (spectacol în 
pregătire, sub reg ia M a r i e t t e i Sadova, l a S tud io 172). N u este evitată n i c i piesa 
originală, i n premieră pe ţ a r ă 2 : în stagiunea în curs — Kilometrul 7 şi Cerul nu există. 
i a r în cea v i i t o a r e — o piesă inedită de A l . M i r o d a n , i a r l a S t u d i o 172 — u n d r a ­
m a t u r g debutant (în r eg ia l u i Y a n n i s V e a k i s ) . 

M a i puţin b ine reprezentată este d r a m a t u r g i a universală : o piesă „tocită"* d i n 
d r a m a t u r g i a clasică — Mincinosul, a p o i Romulus cel Mare, i a r l a S tud io 172 : Dactilo­
grafii şi Dragostea lui don Perlimplin. I n d i s c u t a b i l , se poate şi m a i m u l t şi m a i b u n . 
Este adevărat că, şi aşa, r e p e r t o r i u l — faţă de condiţi i le existente (deplasări, sala 
folosită în c o m u n de două teatre) — este supraîncărcat (zece p r e m i e r e într-o s tag iune , 
d i n t r e care două cu t r e i piese într-un act) . Totuşi , acesta n u este u n a r g u m e n t decis iv , 
şi p r o b a b i l că n i c i conducători i t e a t r u l u i n u cred că ac tua la formulă înseamnă u n 
s u m m u m pos ib i l . . . 

2 Ambiţ ia f o a r t e lăudabilă a „premierei p e ţară" se referă n u n u m a i l a d r a m a t u r g i a 
originală, c i şi l a c e a universală : a n u l a c e s t a Dragostea lui don Perlimplin, i a r a n u l v i i t o r — 
Faust, în t r a d u c e r e a l u i L u c i a n B l a g a . 
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Remarcăm — fără să f i m neapărat decepţionaţi de aoest l u c r u — o oarecare 
atmosferă stenică, de linişte veselă, ce domneşte în pagini le r e p e r t o r i u l u i 1966—1967. . . 
N u a v e m prejudecăţi, d a r parcă unele premiere de a c u m u n a n , ca Omul cel bun din 
Sîciuan, Maior Barbara sau Pogoară iarna, conferiseră u n plus de interes teatrului . Şi 
aceasta poate fi un subiect de meditaţie. 

ÎNTRE PROFESIONALISM Şl PASIUNE 

Cînd n u m e a m Mitică Popescu şi Insula concesii ( re lat ive !) făcute gustului publ ic , 
n u ne refeream, bineînţeles, decît l a textele respect ive în sine. D a r şi montările acestor 
piese indică motive s i m i l a r e . în p r i n c i p i u — nu a v e m aproape n i m i c de obiectat regiei 
şi actor i lor . în Mitică Popescu, un r i t m alert , cu accente bine marcate , a traversat spec­
tacolul de l a u n capăt l a a l t u l . I n r o l u l p r i n c i p a l , D i m i t r i e B i t a n g s - a mişcat dezinvolt , 
cu u m o r şi aplomb, în postura u n u i Mitică a i u r i t şi f a n f a r o n , reuşind m a i puţin în r e l e ­
v a r e a c a n d o r i i si l i r i s m u l u i eroului său (de alt fe l , această u n i l a t e r a l i z a r e a p e r s o n a j u l u i 
a m putut-o sesiza în m a i toate interpretările văzute în u l t i m a v r e m e ) . 0 răceală, o n e -
aderenţă inexplicabilă l a p e r s o n a j , poate o neînţelegere completă a u n i v e r s u l u i său i n t e ­
r i o r , aceeaşi pe care o a m i n t e a m — cu o altă ocazie — şi în legătură cu r o l u l său 
d i n Cerul nu există, ne împiedică să aprobăm întrutotul creaţia sa . C u c e r i t o a r e a fost 
F l o r i n a C e r c e l , jucînd — cu poftă şi aplicaţie — o G e o r g e t a D e m e t r i a d frumoasă şi 
energică, incapabilă de a-şi depăşi condiţia feminină. în alte r o l u r i i - a m m a i r e m a r c a t 
pe Ştefan Mării (Subdirectorul ) şi M i r o n Şuvăgău (Buiac) în bune apariţii comice . Şi 
totuşi, în c i u d a acestor menţionări aprec iat ive , care înglobează şi reg ia (.mai puţin sceno­
g r a f i a — încărcată, i n u t i l complicată), spectacolul nu a depăşit u n n i v e l m e d i u (e drept, 
p r i n n i m i c r e p r o b a b i l ) . întreaga r e a l i z a r e a fost caracterizată de profes ional ism, de u n 
profes ional ism de bună esenţă, însă insuficient pentru u n spectacol m e m o r a b i l . U n spec ­
tacol corect, plăcut, dar atît. 

L a fel s - a întîmplat şi cu Insula în reg ia l u i Y a n n i s V e a k i s . D o r a Cherteş şi 
O v i d i u M o l d o v a n — cuplul (se pare) favori t a l teatrului , u n cuplu bine rodat , pe care 
l - a m putut urmări, cu egale satisfacţii, în m a j o r i t a t e a spectacole lor — a u fost şi a i c i 
capetele de afiş ( N a d i a D . şi B o b y I I ) , formînd, împreună cu C o n s t a n t i n A n a t o l , u n trio 
prestigios care a dus în acest spectacol tot greul . A m a d m i r a t l a aceşti actori u n foarte 
pronunţat simţ a l scenei , capaci tatea de a fi n a t u r a l i şi e x p r e s i v i or iunde şi oricînd, 
de u n d e şi d i n a m i s m u l şi v i a b i l i t a t e a fiecărui moment în care au apărut. în a c t u l a l 
I I I - l e a — epilogul l u i M i r c e a Şeptilici — r o l u l de v i o a r a întîi i - a fost transferat a r t i s ­
t u l u i emerit Ştefan Iordănescu, care , i n copiosul r o l a l lu i L o p e z , a provocat hohote de 
rîs sau momente de înduioşare în sală, apăsînd pe toate coardele groase pe care r o l u l 
le a v e a d i n p l i n . 

Şi a ic i totul e r a minuţios pus l a punct, tensiunea dramatică n u a v e a go lur i , d a r , 
c a şi cel precedent , a fost u n spectacol pasabi l , care n u „lasă u r m e " . 

Florina Cercel (Pa­
troana) şi Dimitrie 
Bitang în rolul t i tulai 
din ,,Mitică Pope­
scu" de Camil Petreica 
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D i n t r - o dată, schimbînd c o n t e x t u l niu prea d i f e r i t de cel a l une i obişnuite comedi i 
bu levard ie re , pătrunzînd — cu lo, Mircea Voievod — i n aeru l so lemn a l d r a m e i i s t o ­
r ice , senzaţia a deveni t cu t o t u l a l ta . Pe scenă poate că erau u n u l sau două gestur i 
m a i stîngace decît în c omed i i l e anter ioare (sau poate erau doar m a i uşor observabi le ) , 
însă — pe lîngă pro fes i ona l i sm — a i c i domneau concentrarea şi pasiunea. N u v o m 
insista asupra amănuntelor de mizanscenă (au fost prezentate de ta l ia t într-un număr 
a n t e r i o r ) , este deajuns să a m i n t i m de i n t e r p r e t a r e a deosebită, de m a r e sobrietate şi 
în acelaşi t i m p forţă de convingere , a a r t i s t u l u i emer i t Gheorghe L e a h u , care a creat, 
i n d i s c u t a b i l , cel m a i c r e d i b i l M i r c e a d i n cei văzuţi pînă acum, şi să menţionăm că 
— m i n u s f oar te puţine şi nesemni f i ca t ive excepţii — întreaga distribuţie a fost în 
no ta i n t e r p r e t u l u i p r i n c i p a l . 

Real izarea, de m a r e anvergură spectaculară, a M a r i e t t e i Sadova dovedeşte că T e a ­
t r u l d i n Timişoara poate să facă faţă cu succes celor m a i gre le solicitări. Pasiunea cu 
care s-a l u c r a t l a această piesă, şi care a fost confirmată de Turnul Eiţţel, îndreptă­
ţeşte exigenţele cele m a i m a r i . 

în Nu sînt Turnul Eifţel, Y a n n i s Veakis a demonstrat încă o dată, ca şi toţi c e i ­
lalţi r e g i z o r i a i acestui „ j o c " f u l g u r a n t între fantez ie şi r e a l i t a t e , că piesa E c a t e r i n c i 
O p r o i u n u poate suporta o m o n t a r e neutră sau cenuşie. Y a n n i s Veak is a ales, d i n m u l t i ­
t u d i n e a de sensuri ce pot f i date piesei, o p t i m i s m u l serios — dacă se poate spune ast fe l 
— , invitaţia l a l u c i d i t a t e , d a r şi l a tinereţe. P r o b a b i l că acestea sînt de f a p t şi sensu­
r i l e e lementare ale piesei, vers iunea timişoreană corespunzînd — d i n acest punct de 
vedere — poate cel m a i exact intenţiilor autoare i . Nenumărate soluţii reg izora le , pe care 
n u m a i spaţiul ne împiedică să le trecem în revistă, au i m p r i m a t spectaco lului v e r v a 
reclamată de t ex t . Cîţiva d i n interpreţii semnalaţi şi în celelalte piese au fost şi a i c i 
virtuoşii acestui scherzo a l l egro şi v ivace : D o r a Cherteş (Ea) , O v i d i u M o l d o v a n 
(El ) şi F l o r i n a Cercel (Manţi ) , Jeann ine Stavarache (Tanţi) 3 . Fără să f i e absolut u n i t a r 
(în unele secvenţe, r i t m u l n u era destul de strîns — de e x e m p l u cînd cei d o i îşi desco­
peră i u b i r e a , i a r l u m e a d i n j u r îi hărţuieşte cu apostrofări şi p r o r o c i r i nefaste ; a l t e o r i , 
accentele n u se s imţeau— f i n a l u l părţii I sau m o m e n t u l - c h e i e „Opriţ i -vă , oameni b u n i ! ' ; 
personaje le de f u n d a l au fost şterse ; neinspirată m i s-a părut şi fo los irea c o p i i l o r în 
m o m e n t u l reîntoarcerii L u i în orăşelul n a t a l ; schimbarea d e c o r u r i l o r era destul de 
greoaie) , spectacolul a a v u t m u l t e momente de t e a t r u de cea m a i bună ca l i tate , care a u 
răscumpărat negli jenţele. U n a p o r t cons iderabi l l a conturarea acestui succes (ca şi i n 
cazul l u i lo, Mircea Voievod) 1-a avut scenograf ia E lene i Veakis , care s-a m u l a t într-atita 
v i z i u n i i reg izora le încît n u se m a i putea d is t inge contribuţia exactă a fiecăruia d i n t r e 
cei d o i r e a l i z a t o r i . D e c o r u l de o rară p las t i c i ta te , amplasat ingenios în j u r u l u n u i p r a c ­
t i c a b i l imens, deconcertant (care a c o n f e r i t piesei o nouă d imens iune , neexploratâ pînă 
acum — m o n u m e n t a l i t a t e a ) , ca şi muzica compusă de A l . Şumski, discretă şi sugestivă, 
au fost p i l o n i so l iz i de susţinere p e n t r u acest spectacol îndrăzneţ. 

* * * 

Dacă la acest p a n o r a m i c peste spectacolele „mar i " ale t e a t r u l u i adăugăm e l o g i i l e 
ce se c u v i n începuturilor făcute l a S t u d i o u l 172 (anal izat într-un a r t i c o l d i n numărul 
trecut , special dedicat s t u d i o u r i l o r ) , avem o i m a g i n e aproape completă a activităţii l a b o ­
rioase desfăşurate de co l e c t ivu l T e a t r u l u i „Matei M i l l o " d i n Timişoara. C h i a r dacă n u 
toate aceste spectacole strălucesc, în schimb toate se desfăşoară sub semnul conştiinciozi­
tăţii profes ionale , a l seriozităţii şi dăruirii faţă de Artă . A r g u m e n t e l e în plus (şi n u 
cele d i n urmă !) ale acestei afirmaţii pot f i r i t m i c i t a t e a aproape inexorabilă cu care 
t e a t r u l îşi scoate premiere le , numărul mare de spectacole date (în oraş sau în reg iune ) , 
ceea ce presupune u n e for t f i z i c şi nervos deosebit d i n partea t u t u r o r , străduinţele g e n e ­
ra l e de a f i cît m a i l a curent cu progresele a r t e i t ea t ra le d i n ţară. S i m p o z i o n u l de 
t e a t r u pregătit p e n t r u luna i u n i e şi p a r t i c i p a r e a l a F e s t i v a l u l teatre lor d i n V o i v o d i n a , 
desfăşurat l a sfîrşitul l u i m a i l a Vîrşeţ, sînt a l te dovezi că l a Timişoara t e a t r u l este m a i 
m u l t decît o meserie, este o pasiune p e n t r u care n u se precupeţeşte n i m i c . N u c l e u l acestui 
co lect iv — reg i zo r i , scenograf i , a c t o r i , n u n u m a i cei menţionaţi de n o i —^ formează 
u n r e d u t a b i l potenţial ar t i s t i c , i a r d r u m u l pe care e a n g a j a t este cu siguranţă cel b u n . 

Dinu Kivu 

3 J e a n n i n e S t a v a r a c h e . E l i s a b e t a J a r şi H o r i a G e o r g e s c u alcătuiesc u l t i m a promoţie 
de a c t o r i , absolvenţi a i I n s t i t u t u l u i , sosită l a Timişoara. E i a u r e a l i z a t interpretări v a l o r o a s e 
şi a c e s t e reuşite n e îndeamnă să c r e d e m că, dacă l i s - a r a c o r d a u n p l u s d e încredere, a r f i 
şi m a i m u l t stimulaţi. 
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