Timigoara

PARAMETRII VALORICI
Al TEATRULUI ,,MATEI MILLO”

La o examinare retrospectivd a acestei ultime stagiuni. detasatdi de impresia mo-
mentului imediat, pare a fi evidentd — in activitatea Teatrului de Stat ,Mater Millo®
din - Timisoara: — o anume constantd calitativd nedezmintitd de nici una din intreprin-
derile acestui meritoriu colectiv. Grija pentru alcdtuirea unui repertoriu de wvaloare
echilibrati, lipsit de stridente, in care o pondeie bine stabiliti o are dramaturgia ori-
ginal® ; preocuparea continui pentru descifrarea mai ales corectd a sensurilor operel
dramatice ; distributia in general cumpinit calculatd a fortelor actoricesti (foarte dife-
rite], in functie de disponibilititile lor interpretative ; existenfa unui nucleu de regizori
si de actori valeresi, a uner ,virfuri® care concentreaza in jurul lor nuanfele valorice
ale intregii trupe. omogenizind-o g imprimindu-i — de cele mar multe ori — un stil
spectacular unitar; in sfirsit, indrdzneala scenicd, mergind de la diversele solutii
regizorale din cutare sau cutare piesd, pina la iaifiativa remarcabild, de semnificatie mai
largd, a infiintarii unui studio {Teatrul din Timisoara este, in fapt, primul din tard
care a deschis o astfel de a doua sald, experimentald, cu caracter permanent): iatd
coordonatele care determind simpatia noastrd pentru acest featru binitean, .de wveche 1

frumoasi tradifie si — totodati — de neosteniti tinerefe.

Toate aceste atribute enumerate mai sus nu inseamnd — citusgi de putin — simple
elogiative patetice, lipsife de acoperire: ele consemneazid doar un mod de a injelege
si de a practica aceastd disciplini a Thaliet si Melpomenei, un mod esential — credem
noi — pentru realizarea acelei nobleti si {inute artistice pe care o cerem cu tofil tealru-

lui. Desigur, pe un astfel de drum sinuvozititile nu numai ¢d nu sint excluse, dar, am
spune, sint’ 51 indispensabile. Pornind de .la premisa sensului lor final, pozitiv, vom
incerca,; in analiza noastrd, s3 deslusim aceste sinuezitidti in aspectele lor principale.

DRAMATURGIA ROMANEASCA: UN/PUNCT CISTIGAT

Mai mult decit o inteniie, in actualul repertoriu al teatrului timisorean !, drama-
turgia roméneascd se inscrie ca o prezentd masiva, dominantd. Efortul de promevare a
operelor contemporane este vizibil, alaturi de incercirile de valorificare a mostenirii dra-
maturgice antebelice. In acest ultim caz insd. situatia este intrucitva labili si susceptibiia
de controverse. Exceptind cele doud acte caragialeene incluse in reprezentatiile Stu-
dioului 172, rdmin in discufie. in aceastd categorie, doar Miticd Popescu 51 Imsula : deci,
din bogata productic dramaticd a lui Camil Petrescu sau Mihail Sebastian, au fost alese
doud din piesele cele mai putin reprezentative pentru stilul si problematica fieciruia din
dramaturgii citati. In fata acester realitdfi, mirarea noastrd este indreptatitd. Cici apa-
rentele par si indice o repede abdicare in fata unor dificultéti {reale) pe care le
implica alte constructii, mai solide, ale acestor autorl. Cele douid spectacole par a fi
facute mai mult pentru cistigarea facili a unui public dornic de relaxare ,agreabild®,
decit pentru cultivarea unui repertoriu de prim rang din creajia antebelicid.

Curios este faptul ¢d regizorii care au montat acesie spectacole — Marietta Sadova
{Mitica Popescu) si Yannis Veakis (Insula) — sint si cei care au abordat doud din
piesele originale cele mai discutate din ultimele stagiuni: fo, Mircea Usievod i, res-
pectiv., Nu sint Turnul Eifjel. reusind, in ambele ecazuri, succese remarcabile (si de

Y

public !}, Deci nu este vorba de neputinta profesionali {regizorali sau actoriceascd) de a

Y In, Mircea Volevod de Dan Tarchild ; Ochiul babei, de . Vasilescu ; Insule de M.
Sebastian, cu un epilog de Mircea Septilicl 1 Miticd Popescu de Camil Petresou ; Mincinosul
de Goldoni ; Studic 172 1 {Incepem ! de Caragiale Dactilografil de ‘Schisgal, Dragostes luil
don Perlimplin de Lorea) ; Siudio 172 II {Conu Leonida fatd eu reactiunea de Caragiale,
Kilometrul 7 de Mihall Joldes, Cerul nu existd de Al Mirodan); Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Opreiu. In curs de elaborare, Studio 172 III  (recital de poezie de dragoste, ro-
mineasch, de la Vacidrestl pind In zilele noastre) i Homulus cel Mare de Difrrenmatt.
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Dora Chertes {Ea} 51 Ovi-
dis  Mopldovan (El} ia
»Nu sint Tarasl Eiffel®
de Eecaterina Oproiun

intra in intimitatea unor texte dramatice complicate si pretentioase, ¢i doar de o simpla
cedare in fata unor preferinte {publice ?) medii. Nu am vrea s3 {im intelesi gresit: atit
Insula, dar mai ales Miticd Popescu sint piese care ocupi oricind un loc onorabil in
repertoriul unui teatru. Dar cind acest repertoriu — dintr-o perioada atit de complexi
si- fructuoasi cum este literatura rominid de pind la 1944 — sclecteazd numai aceste
doud piese pentru a le prezenta publicului, avem sentimentul justificabil al unei datorii
neimplinite. lar la acest capitol, Teatrul din Timiscara — tocmai peniru renumele pe
care §i I-a cistigat — nu trebuie s& ramina debitor.

Atentia acordati de teatru literaturii dramatice contemporane este reflectati si
de marea varietate de genuri puse in scend : de la drama istoricd (lo, Mircea Usievod),
la spumoasa — si totusi grava — pseudocomedie a Ecaterinei Oproiu: de la piesa in-
tr-un  act, cu rezonante fragice {Kilometrul 7 de Mihail Jolden), Ia
umorul reconfortant al scenetei lui Mirodan si la poezia eroticd moderna [spectacol 'n
pregitire, sub regia Marietfei Sadova, la Studie 172). Nu este evitald nici piesa
originald, in premierd pe tard ?: in stagiunea in curs — Kilometrul 7 si Cerul nu exista.
iar in «cea wiitoare — o piesa inediti de Al Mirodan, iar la Studie 172 — un dra-
maturyg debutant {in regia lui Yannis Veakis).

Mai putin bine reprezentatd este deamaturgia universali: o piesi .tociti* din
dramaturgia clasich — Mincinosul, apoi Romulus cel Mare, iar la Studio 172: Dactilo-
grafii st Dragostea lui don Perlimplin. Indiscutabil, se poate si mai mult i mai bun.
Este adeviirat <3, si asa, repertoriul — fati de conditiile existente (deplasdri, sala
folositi in comun de doud teatre) — este suprainciircat {zece premiere intr-o stagiune,
dintre care doud cu trel piese intr-un act). Totusi. acesta nu este un argument decisiv,
si probabil c¢d nici conducitorii teatrului nu cred ci actuala formuli inseamni un
summum posibil...

2 Ambijia foarte ldudabllda a . premierel pe fard* se referd nu numsl la dramaturgia
originala, ol g1 la eea universald @ anul acesta Dregosteg fui don Perlimplin, lar anul viltor —
Faust, in traducerea lui Lucian Blaga.
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Remarcam — fard si fim neapirat deceptionati de acest lueru — o ocarecare
atmosferd stenicd, de liniste veseld, ce domneste in paginile repertoriului 1966—1967 ..
Nu ‘avem prejudecdti, dar parci unele premiere de acum un an, ca Omul cel bun din
Siciuan, Maior Barbara sau Pogoard iarna, conferiseri un plus de interes teatrului. Si
aceasta poate [i un subiect de meditatie.

INTRE PROFESIONALISM SI PASIUNE

Cind numeam Miticd Popescu si Insula concesii {relative !} ficute gustului public,
nu ne-refeream, bineinteles, decit la textele respective in sine. Dar si montirile acestor
piese’ indici motive similare. In principiu — nu avem aproape nimic de obiectat regiei
si actorilor. In Miticd Popescu, un ritm alert, cu accente bine marcate, a traversat spec-
tacolul de -la un capit la altul. In rolul principal, Dimitrie Bitang s-a miscat dezinvolt,
cuumor ‘si aplomb, in postura unui Mitica aiurit §i fanfaron, reusind mai putin in rele-
varea candorii si lirismului eroului siu (de altfel, aceasti unilateralizare a personajului
am putut-o ‘sesiza in mai toate interpretirile vizute in ultima vreme). O riceald, o ne-
aderentd inexplicabild la personaj, poate o neinfelegere completd a universului siu inte-

rior, aceeasi pe care o aminieam -— cu o altd ocazie — §i in legiturd cu rolul siu
din Cerul nu existd, ne impiedicd si& aprobim intrutotul creatia sa. Cuceritoare a fost
Florina Cercel, jucind — cu poftd si aplicatie — o Georgeta Demetriad frumoasid si

energich, incapabili de a-§i depisi conditia feminind. In alte roluri i-am mai remarcat
pe Stefan Mirii (Subdirectorul} si Miron Suvigiu (Buiac) in bune aparifii comice. §i
totusi, in ciuda acestor mentionfri apreciative, care inglobeazi §i regia {mai putin sceno-
grafia ~ incircatd, inutil complicatd), spectacolul nu a depasit un nivel mediu {e drept,
prin nimic reprobabil). Intreaga realizare a fost caracterizati de profesionalism, de un
profesionalism ‘de bund esenidi, insi insuficient pentru un spectacol memorabil. Un spec-
tacol corect, placut, dar atit.

La fel s-a intimplat §i cu Imsula in regia lui Yannis Veakis. Dora Chertes si
Ovidiu Moldovan — cuplul {se pare) faverit al teatrului, un cuplu bine rodat, pe care
I-am putut urmiri, cu egale satisfactii, in majoritatea spectacolelor — au fost §i aici
capetele de afig (Nadia D. si Boby II}, formind, impreund cu Constantin Anatol, un trio
prestigios care a dus in acest spectacol tot greul. Am admirat laz acesti actori un foarte
propuntat sim{ al scenei, capacitatea de a fi naturali si expresivi oriunde §i oricind,
de unde §i dinamismul si viabilitatea fiecirui moment in care au apirut. In actul wal
Ill-lea — epilogul lui Mircea Septilici — rolul de vioara inti1 i-a fost transferat artis-
tului emerit Stefan Tordinescu, care, in copiosul rol al Iui Lopez, a provocat hohote de
ris sau momente de induiosare in sali, apisind pe toate coardele groase pe care rolul
le avea din plin.

$i aici fotul era minutios pus la punct, tensiunea dramatici nu avea goluri, dar,
ca §i cel precedent, a fost un spectacol pasabil, care nu ,lasd urme®.

Florina  Cereel  {Pa-
{roana) i Dimitrie
Bitang fa rolul tiisla:
din  ,,Mitick Pope-
sea® de Camil Petrescn




Dintr-o dati, schimbind contextul nu prea diferit de cel al unei obisnuite comedii
bulevardiere, patrunzind — cu’ lo, Mircea Uoievod — in aerul solemn al dramei isto-
rice, senzafia a devenit cu totul alta. Pe sceni poate cid erau unul sau doudl gesturi
mai stingace decit in comediile anterioare (sau poate erau doar mai usor observabile),
insd — pe lingd profesionalism — aici domneau concentrarea si pasiunea. Nu vom
insista asupra aminuntelor de mizansceni (au fost prezentate detaliat intr-un numir
anterior), este deajuns sa amintim de interpretarea deosebitd, de mare sobrietate si
in acelagi timp fortd de convingere, a artistului emerit Gheorghe Leahu, care a ereat,
indiscutabil, cel mai credibil Mircea din cei vdzuii pini acum, si si mentionim ci
— minus foarte pufine i nesemmificative exceptii — intreaga distributie a fost in
nota ‘interpretului principal.

Realizarea, de mare anvergurad spectaculard, a Marictiel Sadova dovedeste ci Tea-
trul din Timisoara poate sid faca fatd cu succes celor mai grele solicitiri. Pasiunea cou
care s-a lucrat la aceastd piesi, §i care a fost confirmati de Turnul Eiffel, indrepti-
feste exigentele cele mai mari.

In Nu sint Turnul Eiffel, Yannis Veakis a demonstrat inci o datd, ca si toti cei-
lalti regizori ai acestui ,joc® fulgurant intre fantezie §i realitate, ¢ piesa Ecaterinci
Oproiu nu poate suporta o mentare neutrd sau cenusie. Yannis Veakis a ales, din multi-
tudinea de sensuri ce pot fi date piesei, optimismul serios — dacid se poate spune astlel
—, invitatia la luciditate, dar §i la tinerete. Probabil ¢i acestea sint de fapt si sensu-
rile elementare ale piesei, versiunea timisoreand corespunzind - din acest punct de
vedere — poate cel mai exact intentiilor autoarei. Nenumirate solutii regizorale, pe care
numai spatiul ne impiedica si le trecem in revistd, au imprimat spectacolului verva
reclamata de text. Cifiva din interpretii semnalati si in celelalie piese au fost si aici
virtuosii acestui scherzo allegro si vivace: Dora Chertes (Ea), Ovidiu Moldovan
(El) i Florina Cercel {Manti), Jeannine Stavarache (Tanti)? Fard si fie absolut unitar
{in unele secvente, ritmul nu era destul de strins — de exemplu cind cei doi isi desco-
perd iubirea, iar lumea din jur ii har{uieste cu apostrofiri si prorociri nefaste; alteori,
accentele nu se simteau — finalul pértii I sau momentul-cheie ,Opriti-vd, cameni bunil®;
personajele de fundal au fost sterse; neinspiratda mi s-a parut si folosirea copiilor in
momentul reintoarcerii Lui in oraselul natal; schimbarea decorurilor era destul de
greoaie), spectacolul a avut multe momente de teatru de cea mai buni calitate, care au
riscumpdrat neglijentele. Un aport considerabil la conturarea acestui succes {ca si in
cazul lui Jo, Mircea Uoievod) 1-a avut scenografia Elenei Veakis, care s-a mulat intr-atite
viziunii' regizorale incit nu se mai putea distinge contributia exactdi a fieciruia dintre
cei “doi realizatori. Decorul de o rara plasticitate, amplasat ingenios in jurul unui prac-
ticabil imens, deconcertant {care a conferit piesei o noud dimensiune, neexploratd pind
acum - monumentalitatea), ca $i muszica compusi de Al Sumski, discretd gi sugestiva,
au fost piloni solizi de susfinere pentru acest spectacol indrdznet.

* # ®

Dacd la acest panoramic peste spectacolele ,mari® ale teatrului adiugdm elogiile
ce se cuvin inceputurilor ficute la Studioul 172 (analizat intr-un articol din pumarel
trecut, special dedicat studiourilor), avem o imagine aproape completd a activititii labo-
rioase desfisurate de colectival Teatrului ,Mater Millo* din 'Timisoara. Chiar dacid nu
toate aceste spectacole strilucese, in schimb toate se desfdsoard sub semnul congtiinciozi-
titii profesionale, al seriozititii §i diruirii fati de Artd. Argumentele in plus (si nu
cele din urmi !) ale acestei afirmatii pot fi ritmicitatea aproape inexorabild cu care
teatrul 1si scoate premierele, numirul mare de spectacole date (in oras sau in regiune),
ceea ce presupune un efort fizic §i nervos deosebit din partea tuturor, straduintele gene-
rale de a fi cit mai la curent cu progresele artei teatrale din tard. Simpozionul de
teatru pregitit pentru luna iunie si participarea la Festivalul teatrelor din Voiveding,
desfasurat la sfirsitul lui mai la Virget, sint alte dovezi i la Timigoara teatrul este mai
mult decit o meserie, este o pasiune pentru care nu se precupeteste nimic. Nucleul acestui
colectiv. — regizori, scenografi, actori, nu numai cel mentionati de noi — formeazi
un redutabil potential artistic, iar drumul pe carc e angajat este cu siguranfd cel bun

Dinu Kivu

8 Jeannine Stavarache, Elisabeta Jar si Horia Georgescu alclituiesc ultima promotie
de actori, absolventi ai Institutului, sositd la Timigoara. El au realizat interpretiri valoroase
si aceste reusite ne Indeamnid si credem efi, dacd 1 s-ar aecorda un plus de Incredere, ar @i
s mal mult stimulati
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