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MARELE REPERTORIU

N-a spus-o” nimeni rispicat si sub semnfturd, dar pluteste in aer, difuzi, ideea
¢l televiziunea constituie, sau-ar trebui sd constitmie un’ nobil si civilizat divertisment,
un deconectant spiritual, §i atit. E drept ¢ §i ponderea pe care o detine uneori, in
cadrul ' programului “de televiziune, divertismentul {muzica usoari, varietitile, emisiunile
sportive de largd audientd etc) conduce la accasti opinie. Poate ci functia deconectanti
a televiziunii este tot atit de insemnatd ca si aceea instructiv-educativid §i cultural-artis-
tici. Orice unilateralizare ar echivala, aici, cu o invitatie la infirmitate. Si orice exces,
intr-o directie sau alta, ar dispropertiona si micsora eficienta televiziunii, Un meci sau
doud. de fotbal pe sdptimind sint realmente o desfitare pentru .cine agreeazi fotbalul
g, evident, cind lotbalul e ‘spectacol autentic si nu ,adormirea Maicii Domnului® —
cumn ar spune Eugen Barbu. Dar sapte-opt meciuri pe siptimini ar fi de-a dreptul
obositoare §i. incetul cu incetul, chiar cei mai pasionati iubitori de sport ar pirisi tele-
vizoarele ‘pentru a-si-vedea de alte indeletniciri. Un spectacol sau doud de teatru intr-o
sdptimind (bune, interesante) sint un wveritabil festin spiritual. Sapte spectacole de tea-
tru ar provoca indigestie chiar si ‘oronicarilor dramatici. Teatrul insusi, cind se pro-
duce la televiziune sau pe scenf, trebuie sd {ind seama de dubla functie a difuzianii
artei: si repertoriul isi dobindeste diversitatea nu numai pe baza ecalculelor contabili-
cesti {vai, adesea hotdritoare!), dar si pe baza calculelor artistice, clici existd si trebuie
sa existe, aldturi de teatrul profundelor pasiuni si idei, un teatru-divertisment, un teatru
de stricld reactivare fiziologicd, de relaxare a spiritului.

Am stdruit atita asupra dublei functiuni a televiziunii si, implicit, a repertoriului
de teatru televizat, deoarece se pare ci ea a inceput sid devind §i o preocupare a crea-
torilor de aici. Montarea tragediei lui Furipide. Troienele, in versiunea lui Sartre, a
consemnat apropierea micului ecran de marele repertorin universal. Intr-un moment in
care majoritatea zdrobitoare a teatrelor ectd si se ,aventureze® in teritoriul nemuri-
toarelor valori dramatice ale antichititii (peincredere in capacitatea interpretativi a
colectivului de creafie ? neincredere in capacitatea perceptivi a publicului ? prea mare
incredere in filozofia pragmatici a minuitorilor de masini adunitoare §i inmultitoare
de cifre?), televiziunea cuteazii totusi sia fard dreptate repertoriului clasicl. Reprezen-
tarea Troiemclor in fata citorva milioane de spectatori este, asadar, nu numai un act
de culturi, dar st un act de dreptate, de restitutie istoricid §i artistica.

Troienele au avut o primire contradictorie in rindul spectatorilor. Unii, dominati
de tabietul duminical, au inchis televizoarele, refuzind sd se ,indispund® tpcmgi d}zmi—
nica, zi de destindere, jar din punct de vedere telegenic. de fothbal, .,ve‘irietét;““gi ndlalog
la distanti®. (Poate ¢ programarca unor astfel de spectacole ar trebui si tind seama si
de dispozitia spectatorilor, de psihologia — deloc neglijabili — a ,zilei de odihnd®..)
Altit, din cite stim, foarte multi, au intimpinat cu o reald satisfactie prilejul rarisim

i In acest sens, este exemplar repertoriul teatrulul radiofonic care, cincisprezece sapta-
mini la rind, a prezentat cincisprezece ,spectacole* Shakespeare, in distributil dintre \gele
mai alese, ined un semn ef teatrul romanese contemporan dispune de mijloacele si posibilita-
tile artistice de a explora decis zonele inaite ale dramaturgiel universale,

R4 WWW.Cimec.ro



ce li se oferea de a relua contactul cu marea dramaturgie a lumii. Prin urmare. un
imens amfiteatru imaginar, cu un invidiabil numar de spectatori, a asistat la aceastd
premierd sui-generis a tragediei lui Euripide-Sartre, a urmirit trista soartd a femeilor
Troiei si procesul necrufdtor pe care cei doi scriitori, despdrfili prin mai bine de doui
milenii, ‘I-aun 1ntentat razboaielor s cruzimii.

Fard indoiald ¢ si in rindul spectatorilor care au acceptat tragedia chiar dumi-
nicdi, reaciiile au fost contradictorii; spectacolul purta, ca si spunem asa, aceste reactis
in propriul siu pintec — prin Euripide si prin Sartre, prin concepfia regizorald si prin
interpretarea " actorilor, prin adaptarea la tehnica televiziunii s1 prin folosirea unor
sugestil socante. A fost in orice caz un spectacol discutat si disputat, indiciu dacd nu
al wvalorii lui integrale, oricum al binevenirii lui, al capacitiafii de a agita opinii, de a
suscita patimi intelectuale.

Firi Eschyl, Sofocle, Euripide, firi Seneca, peisajul teatrului este mai sirac, iar
contactul publicului cu arta dramatici este incomplet §i discontinuu. Lipseste tocmai
ceea ce s-ar putea numi prototipologia caracterelor, a sentimentelor si a conflictelor,
acea lume’ primordiald a scenei, in care i§i are obirsia drama tuturor timpuriler, de
la Shakespeare la Arthur Miller. Lipsesc deci arhetipurile teatrului universal. Cu Troie-
nele s-a demonstrat ¢ nu cxistd bariere de intelegere in drumul spre marele repertoriu
universal, ¢i obstacolele pe care multe teatre si le creeazd in aceastd directie sint su-
biective sau artificiale. $i s-a mai demonstrat ceva: ¢4 avem forte actoricesti, inclusiv
in rindurile generatiilor tinere de interprefi, in stare si dea o existentid noud rolurilor-
gigant ale tragediet antice.

Descoperim in Troienele, in stare genuind, citeva din motivele fundamentale ale
dramaturgiei si, evident, nu numai ale dramaturgiei: motival libertdtii, al dezridaci-
niirii, al intolerantei, al sperantei, al deznidejdii, al fidelititii, al revoltei, al damna-
fiunii, al solidaritatii, al indoielii etc. Euripide, ,cel mai tragic dintre poeti®, cum l-a
numit Aristotel, construieste in 7roiencle o tragedie cu totul aparte, structurati nu pe
destinul marilor individualiti{i, ci pe destinul unei mul{imi, ceea ce a convecat poate, in
primul rind, spiritul lui Sartre. Personajele tragice sist multimile, sint invingii Troiei.

Fatalitatea §i divinitatea i5i au partea lor in geneziologia dramei, dar responsabi-
litatea directd, proximi, revine oamenilor. Rizboiul este o calamitate, o oroare, tocmai
fiinded este fdcut de oameni; zeii sint vanitosi, capriciosi, oamenii sint insi deliberat
cruzi, intoleran{i, culpabili. Riul este existential (spune Sartre, dar §i Euripide), decurge
din’ egoism, din spaima, din lasitate. Grecii invingdtori sterg Troia invinsd de pe supra-
fafta pamintului, i1 ueid pe toti bidrbafii Troiei, iar pe femei le duc in sclavie, il omoari
pe ‘micul Astyanax, ultimel din spita conducitorilor cetafii, peniru ci le este teami de
razbunare, pentru c¢d sint lasi, pentru cd sint constienti de crimai.

Un curent rationalist (mult disputat in cazul lui Euripide, dar si in cazul lui
Sartre) circuld in plasma acestei tragedii, o dezicere fermd de [atalitate in favoarea
unei reimterpretiri rafionale a fiintei umane si a actiunilor ei. Hecuba, figurd centrald
a tragediei, desfide pe Elena, care, incercind si se dezvinoviteascd in fata Iui Menelaos,
invocase vointa divinitdfii: .Cind oamenii Innebunesc de dragoste, nu stiu si-gi recu-
noascd nebunia §i-i dau numele de Afrodita“. Euripide, indiscutabil inriurit de sofisti,
receptiv la filozofia scepticilor. nu sovaia s pund la indeiali, daci nu existenta, cel
putin cognoscibilitatea puterii divine. Pentru prima oard in istoria poeziei tragice, Zeus
capdta un continut neu, surprinzitor, intrd intr-o alta ordine a constiintei umane: ,Tu,
cel necunoscut — spune Hecuba — cel ce nu poate {i cunoscut, omniprezenful, Zeus,
oricine ai fi, Lege a firii sau Rafiune a omului..” Sartre fructifici indoiala lui Euripide,
amplificd semnificatia scepticismului revolufionar care-i tira pe zei in fata judecitii
oamenilor, protubereazd sensurile iconoclaste si traseazd o paraboli in timp, care con-
ferd textului euripidian o inllexiune profctici. Tot Hecuba, intr-o explozie de luciditate
si revoltd paroxisticd, adreseazd o cumpliti apostrofd Olimpului: .51 peste doud mii
de ani numele nostru va fi pe toate buzele. dreptate se va face gloriei noastre §i nedrep-
tafii voastre prostesti. Si nu wveti putea face nimic, cidci si voi veli fi morti de mult,
voi, cei din Olimp, intocmai ca si nei. S acum trisniti-m3 ! Lasilor 1* Zeii insd nu
sint de pirerea Hecubei. {Aici, Sartre a accentuat dualitatea lui Euripide.) Oamenii
sint cei care vor pieri, si vor pieri nu numai fiindci sint muritori, dar si fiindcd nu
stiu si triiased. Nu zeil, ¢i rdzboaiele, dusminia, cruzimea, rapacitatea sint facterii care
amenin{d umanifatea. In epilogul tragediei (regretabil omis din spectacol}, Poseidon
rastoarni profetia Hecubei: .Razboiti-vd, muritori [drd minte, pirjoli{i ogoare si cetiti,
violafi templele, mormintele si chinuifi-i pe invinsi, Pind la urmd, vefli cripa cu tofii®.
Este aici o filozofie sumbri, deletisti, o retragere pasivd in fata destinului? Sau, mai
curind, este vorba de o leciie etici, de un avertisment adresat ocamenilor, de o chemare
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pateticd de a-gi trdi viata demn, imaculat, de a pretui cum se cuvine scurta i miracu-
loasa trecere prin existenta terestrd 7 Nu stim, desi inclinim si credem in cea de-a doua
ipotezi. Tulburdtorul final — daca ar {i intrat in spectacol — il vedeam interpretat in
orice caz ca o invitatie inteleaptd la intelegere si stimi interumani.

Dincolo de stratul filozofic remarcabil al Troienelor, care pune in dezbatere pro-
bleme ale vie{ii si morti, fericirii si libertatii, dragostei si wurii, credintei si indoielii,
se. afld miezul .dramatic, lipsit total de intrigd (desi Euripide era un maestru al intrigii,
al” loviturilor de teatru), simpli juxtapunere de scene terifiante, insirare de orori si
nenorociri inimaginabile, tablou impresionant al dezastrului provocat de infringerea in-
floritoarei cetdti., E un permanent strigit de deznidejde, strigiatul demnititii ofensate,
al durerii fiard sperantd, al despidrfirii definitive de cei dragi, de pdmintul patriei, de
mormintele eroilor, de gloria apusi a Troiei. Este, dacd vrefi, treapta cea mai de sus
a tragicului, deoarece se implici destinul unui infreg popor. Euripide a atins in Troienele
esenta sentimentului tragic, cdci aici nu existd un echilibru posibil, realizat in alte capo-
dopere ale antichitdtii prin credinta in forta justifiard a zeilor §i resemnarea in fata
fatalititii “implacabile. Aici, tragicul este absolut, el se naste din fiinta umand, din
conflictul” dinire cameni, §i nu din conflictul om-divinitate, iar rizbunarea zeilor impo-
triva invadatorilor nu va putea repara nimic, va veni tardiv si ineficient. Nu intimpla-
tor este faptul ¢d Sartre a intuit in aceastd neobisnuiti tragedie actualitatea el acutd,
capacitatea extraordinard de a circumscrie drame ale contemporaneitifii, coordonatele
unei tragedii moderne. Omenirea, umilitd de resurectia bestialitatii, decimata de genoci-
dul fascist, va trebui sa gaseasci in aceasid operd a celui mai lucid dintre poetii tra-
gici ai Eladei o oglindd a crincenelor incercari prin care ea insdsi a trecut, dar si un
suport spiritual in lupta impotriva riului

Din toate aceste motive (la care trebuie adiugatd colosala frumuseie a textului,
transpusa in romineste cu sobrd expresivitate de Radu Popescu), sintem indreptatiti
sa considerim cu respect si satisfactie spectacolul televiziunii. In plus, am avut, cu
prilejul acesta, revelatia unor deosebite talente de tragedieni: Olga Tudorache (Hecuba).
Gina Patrichi {Andromaca), Valeria Seciu (Casandra), talente care ar trebui sa nu piarda
legdiura cu marile roluri tragice. In ceea ce priveste conceptia regizorald a spectacolului
{Petre Sava Bialeanu) s-au observat lipsa de unitate §i anumite sublinieri excesive. In-
tr-adevdr, in raport cu interpretii principali, masa troienelor a ap3rut cumva striini,
inadecvati, fiind flagrante deosebirile in munca regizorului cu actorii. S-a lucrat prea
putin, superficial cu ansamblul si, de aici, destule discordante si hiaturi in tensiunea
spectacolului. Nici hibridul vestimentar nu credem a fi servit ideea spectacolului, grii-
toare prin ea insigi; ap#sirile, ingrosarile, violenta amestecurilor de epoci au dat o
notd stridentd, Sartre ficuse destule pentru aducerea lui Euripide in actualitate ; nu mai
era nevoie ca spectatorii si fie ,trasi de mineci”.. In aceasti privinti, apelul la o
operi de talia Troienelor impunea din partea realizatorilor mai multa rdspundere ar-
tistica. In general, contactul cu marile valori spirituale ale umanitifii nu trebuie ldsat
la voia inspiratiei nude, oricit de ispititoare ar apirea interpretului.

Dar si nu uitim cd este totusi primul spectacol de televiziune care aspiri la
piesele cele mai dificile ale repertoriului universal. Exageririle si sciderile regizorale
sau scenografice sint, poate, inerente unui debut temerar. Nici neglijentele mai mari
sau mai mici §i nici naivele sublinieri nu ne vor face si trecem cu vederea acele
partituri admirabil interpretate de actori, portretele cxcelente pe care aparatul le-a
realizat unor personaje ca Hecuba, Andromaca, Casandra, Talthibios (interpretat cu sub-
tilitate de Ion Marinescu).

Mai presus de toate, e bine ci geniul bimilenar al tragediei s-a reintilnit, prin
intermediul micului ecran, cu marele public iubitor de teatru din tara noastra,
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