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A n i i p r i m e l o r înfăţişări ale mişcării paşoptiste au zămislit — în f e b r a m a r i l o r 
i z b u c n i r i sonore — şi instituţia t e a t r u l u i românesc. I s t o r i c u l antecedentelor , mereu dc 
u n m a r e interes , descrie d i b u i r i l e p r i m e l o r deceni i ale v e a c u l u i 19. Strădaniile d i l e t a n ­
ţilor e ro i c i şi m a r t i r i u l p r i m i l o r profesionişti a i scenei au f u n d a m e n t a t însă întîiul 
c a p i t o l a l t e a t r u l u i cu l t românesc abia după 1830, sub zodia romantică a renaşterii 
naţionale şi sociale. T e a t r u l se născu aşadar în redingotă bonjuristă şi f u — de l a 
b u n început — u n cop i l sensibi l a l veacu lu i l i b e r t a r . 

S-a v o r b i t mereu , cu deplină îndreptăţire, despre n a t u r a n e m i j l o c i t socială şi 
e x p l i c i t demofi lă a începuturilor c u l t u r i i noastre moderne . în c l i m a t u l a r d e n t a l genezei 
f o r m e l o r a r t e i , t e a t r u l se s t a t o r n i c i ca p o s i b i l i t a t e expresă de i n t r o d u c e r e a i d e i l o r 
înnoitoare într-un l a r g c i r c u i t , acordînd semnificaţiilor m i l i t a n t e ale cuvîntului a r t i s t i c 
o audienţă sporită şi imediată. „Teatrul în limbă naţională", exp l i ca Hel iade-Rădulescu 
într-o scrisoare d i n 1835 către C. N e g r u z z i , „cîrmuit de un duh metodic, poate aduna 
toate clasele de orăşani şi prin bucăţile sale, potrivite pe înţelesul norodului, familia­
rizează iară pe toţi pe nesimţite cu istoria naţiilor, recomandă virtutea şi războieşte 
viţiul, aduce în rîs obiceiurile ruginite şi insuflă gust pentru ale veacului". A c c e n t u l 
pus pe capacitatea educativă şi ch iar de i n s t r u i r e şcolară a t e a t r u l u i se p o t r i v e a , desigur, 
une i epoci care t indea — p r i n sp i r i t e l e ei avansate — să unească „mădularele naţiei" , 
să refacă sub pavăza u n e i n o i mîndrii r a p o r t u l cu t r e c u t u l , distanţîndu-se totodată dc 
automat i smele u n u i catehism m o r a l caduc. D a r cînd H e l i a d e aminteşte, către f i n e l e 
definiţiei date t e a t r u l u i , de insu f larea „gustului p e n t r u ale v e a c u l u i " , t o n a l i t a t e a 
didactică primeşte u n anume subtext mesianic . Recomandarea depăşeşte enunţul s t r i c t 
şi, p r i n t r e cuv in te , se desemnează ideea apartenenţei conştiente l a o contemporane i ta te 
încărcată de înalte şi covîrşitoare m i s i u n i . T e a t r u l n u rămîne, în această perspectivă, 
n u m a i o şcoală de simţăminte nob i l e , ci — în acelaşi t i m p — o c o n v e r t i r e l a l u c i d i t a t e 
activă, o m o d a l i t a t e de iniţiere colectivă în s p i r i t u a l i t a t e a t i m p u l u i , u n apel l a trăirea 
responsabilă a p r e z e n t u l u i . Pro f e soru l de l a „Sfîntul Sava" trecuse m a i de m u l t carac­
t e r u l abstract a l e l a n u r i l o r i l u m i n i s t e în atmosfera de aprinsă pas iona l i ta te a veacu lu i 
său r o m a n t i c . 

Se cunoaşte marea d ivers i ta te a f o r m e l o r ar te i r o m a n t i c e atît de deosebite de 
l a o ţară la a l t a şi adeseori — între aceleaşi graniţe — de l a u n deceniu l a a l t u l . 
„Există atîtea r o m a n t i s m e cîţi a u t o r i r o m a n t i c i există", constatarea a b a t e l u i B r c m o n d 
cunoaşte şi în experienţa românească a seco lului t recut învederări m u l t i p l e . M a i întîi. 
s t r u c t u r a specifică a p r i m u l u i v a l r o m a n t i c în a r t a şi l i t e r a t u r a română accentuează 
deosebir i caracterist ice faţă de modalităţi le de expresie ale a l t o r popoare europene. 
A p o i , se despart , cu ges iur i decise, t r e i sau p a t r u etape d i s t inc te între 1S30 şi 1910. în 
p r e l u n g a şi tulburătoarea călătorie a r o m a n t i s m u l u i românesc de la H e l i a d e l a A l e c s a n d r i . 
de l a H a s d e u la Eminescu şi de l a M a c e d o n s k i l a D a v i l a . 

D o m i n a n t în p r i m a înflăcărare a r o m a n t i s m u l u i nos t ru l i t e r a r şi a r t i s t i c ne pare 
a f i — deocamdată — n u i n d i v i d u a l i s m u l so l i tar . T i t a n i s m u l însingurat va căpăta m a i 
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Scenă d i n s p e c t a c o l u l c u p i e s a „ A v r a m l a n c u " de L u c i a n B l a g a l a T e a t r u l N a t i o n a l d i n Bucureşti 

tîrziu a m p l o a r e şi adîncime. Sub iec t iv i ta tea lirică este de pe -acum acută, d a r întoarcerea 
către om, către s u f l e t u l i n d i v i d u l u i , este multă v r e m e sublimată în b u c u r i a une i c o m u n i u n i 
de e l a n u r i , de s e n t i m e n t u l nou a l u n u i s o l idar i sm care se întemeiază pe a f i r m a r e a i n d i ­
vidualităţii naţionale. în acelaşi t i m p , pe p l a n u l expresiei ar t i s t i ce neputînd f i v o r b a , 
în ceea ce ne priveşte, despre o insurecţie anticlasicistă, patosul r o m a n t i c s imte d i m ­
potrivă necesitatea acută a afirmării sale în f o r m e de o verificată trăinicie. P r e s t i g i u l 
c las i c i smulu i european (al ce lu i francez, m a i ales) oferă astfel t u m u l t u l u i pas i ona l paşoptist 
u n c a d r u p r i m i t o r , în vreme ce p o r n i r i l e l i b e r t a r e ale t i n e r i l o r c reator i caută puncte le 
de contact pos ib i le între c lasic ism şi r o m a n t i s m , con jugîndu- le d i v e r s i f i c a t în a b u r u l 
începutului de leat a r t i s t i c . Dacă ne întrebăm care sînt p r i m i i a u t o r i d r a m a t i c i jucaţi 
cu precădere l a n o i , v o m constata că aceştia se d e s p r i n d m a i ales d i n t r e a u t o r i i de 
tranziţie a i seco lului 18, căci V o l t a i r e ca şi A l f i e r i realizează sinteze specifice care 
pregătesc, în rec ip iente clasicizante, incandescenţa interioară şi r e to r i ca aprinsă a d r a m e i 
r o m a n t i c e de m a i tîrziu. T u d o r V i a n u vorbea despre „clasicismul l a t e n t " al literaturi» 
române de-a l u n g u l întregii sale i s t o r i i moderne . O anume nevoie de e c h i l i b r u . într-o 
perioadă care i n o v a n u atît p r i n răsturnarea unor f o r m e vech i , cît m a i ales p r i n înte­
meierea de d r u m u r i şi modalităţi , ne apare, cu atît m a i m u l t , justificată. Această 
coexistenţă, cu m u l t i p l e f o r m e s imbol ice , a e lementelor de legislaţie clasică cu sent imen­
t a l i t a t e a , i n d i v i d u a l i s m u l (deocamdată i n c i p i e n t ) şi setea de pitoresc, specifice p o r n i ­
r i l o r r o m a n t i s m u l u i , caracterizează într-o largă măsură a r t a şi l i t e r a t u r a a n i l o r paşoptişti. 

în ceea ce priveşte t e a t r u l , n u ne p u t e m îndoi că p r i m e l e generaţii de a c t o r i şi 
a n i m a t o r i au e x p r i m a t laolaltă, c h i a r dacă îh modalităţi v a r i a t e , ceea ce a m n u m i şcoala 
romantică românească de i n t e r p r e t a r e scenică. Semnificativă este, în această privinţă, 
şi evoluţia p r i m e i personalităţi de seamă a t e a t r u l u i nos t ru , C. A r i s t i a . E lev a l l u i 
T a l m a , maes t ru l francez care a dat o strălucire pasională nouă m a r i l o r t i r a d e rac in iene , 
A r i s t i a , cu predilecţia sa către r e p e r t o r i u l eroic, a rea l i zat , ca actor şi ca profesor de 
t e a t r u , u n p r i m pas către îndulcirea patetică a t e h n i c i i „ ro le lor " de structură fixă. Sub 
îndrumarea sa, a j u c a t C. A . Rosett i pe Egis t d i n Or este ( A l f i e r i ) „cu o ferocitate atit 
de naturală" încît „a spăimintat pe public". 

M u l t pomeni ta îndreptare spre „naturel" a e l ev i l o r l u i A r i s t i a , d i n t r e care 
C. Carag ia l e s-a d ist ins m a i cu seamă, poate f i oare pusă — cum s-a făcut prea adesea 
— pe seama unei înclinări (premature ) către realism ? N u p u t e m răspunde decît negat iv . 
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în realitate, întoarcerea teatrului — a artei în general — la oglindirea natur i i şi a 
firescului a însoţit pretut indeni , programatic, insuiecţia romantică. Celebra prefaţă la 
Cromwell statua doar atît de limpede : „Caracterul dramei este realul. Nu există nici 
reguli, nici modele sau, mai bine zis, nu există alte reguli decît legile generale ale 
naturii...'' Ar i s t i a , ca şi Costache Caragiale, doreau să facă teatru adevărat, tinzînd adică 
spre o acută sensibilizare a j o cu lu i , spre o trăire spectaculoasă a textelor, purtătoare de 
obicei a unui program m i l i t a n t şi educativ. Atenţia acordată asemănării actorului in 
scenă cu personajul dat ţintea tocmai către o respingere a măştilor f ixe clasicizante, 
în vreme ce efortul de localizare a decorului, şi în general de aspiraţie către pitoresc 
scenografic, sublinia tendinţa de înscriere fermă în istorie, de transportare a datelor 
dramei într-un context social verosimil , capabil să slujească, p r i n analogie firească, unui 
subtext de acută actualitate. Excesele „ferocităţii naturale" pîndeau însă în inter ioru l 
acestor bune intenţii. Costache Caragiale cerea actorilor în O repetiţie moldovenească 
să se „apropie mai mult de naturel", dar cu cîţiva ani mai devreme îşi atrăsese obser­
vaţiile „Daciei l i t erare" , care-i cerea într-un anume ro l „mai puţină sentimentalitate 
si mai mult natural". A trage de aci concluzia că sentimentalitatea excesivă şi „tremu-
răturile" aparţineau şcolii romantice, în vreme ce chemarea la „natural" indica o 
orientare net realistă, este, desigur, greşit. în fapt, „naturaleţea" romantică, derivată 
d i n repertoriul de ţinută al curentului (Hugo. Dumas sau chiar pscudoclasicul Delavigne), 
era primejduită de ispita efectelor de joasă melodramă, sluj ite de texte mediocre, în 
care sentimentalitatea se descărca exterior şi gros, dincolo de mari le elanuri şi idei ale 
teatrului romantic. Hel iade sau Bolliac la Bucureşti, Kogălniceanu la Iaşi, respingînd 
aceste tendinţe, departe de a se prevala de crezul vreunei şcoli realiste constituite, nu 
făceau decît să introducă în învolburarea dezlănţuirilor romanţioase mustrarea de bun-simţ 
a unor cărturari echilibraţi, de bună şcoală... clasică. Dar M i l l o ? Neînţelegerile sale 
cu C. Caragiale, apoi dihonia nesfîrşită care-1 desparte de Pascaly au fost, de mai multe 

D o u ă i m a g i n i d i n „ B ă l c e s c u " de C a m i l Pe t rescu , pe scena 
T e a t r u l u i N a t i o n a l d i n Bucureşt i . I n r o l u l t i t u l a r , M i h a i 
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o r i , i n t e r p r e t a t e ca înfruntări de şcoli a r t i s t i ce d i s t inc te . M a t e i M i l l o ar f i fost ast fe l 
u n „realist" , deoarece j u c a v o d e v i l u r i l e l u i A l e c s a n d r i cu u n acut s imt a l adevărului 
t i p o l o g i c . N u găsim însă n i c i a i c i a rgumente care să-1 despartă principial pe M i l l o de 
ceilalţi m a r i a c t o r i români a i t i m p u l u i . Să lăsăm deoparte f a p t u l că l u i însuşi i s-au 
i m p u t a t în critică „tremurăturile" nefireşti. A u t o r u l Babei Hîrca, acest actor l a c o m de 
fantez ie şi p itoresc , n u jucase însă nicic înd u n r e p e r t o r i u d r a m a t i c realist. V o d e v i l u r i l e 
româneşti sau străine conţineau adesea bune observaţii sat ir ice , schiţau sumar t i p u r i 
v e r o s i m i l e , d a r excelau şi se de f ineau p r i n comic grotesc şi convenţionalitate bnrlescă. 
D e a l t f e l , M a t e i M i l l o se formase ca actor l a Par is în a n i i u l t i m e l o r m a r i succese 
romant i c e . Este de crezut însă că, aplaudîndu-i pe F r e d e r i c k Lemaître sau pe M a d e m o i -
selle M a r s , e l 1-a urmărit cu m a i multă s i m p a t i e pe m i m u l D e b u r e a u l a „Theâtre des 
F u n a m b u l e s " şi că farsele l u i Scribe l - a u interesat m a i m u l t decît d r a m e l e l u i H u g o . 
întors în ţară, el s-a ded icat cu predilecţie t e a t r u l u i c o m i c l , d a r n u t o c m a i comedie i 
clasice moliereşti ( d i n care a j u c a t , de -a l u n g u l car iere i sale, e x t r e m de r a r şi cu p r e ­
cădere bucăţile bufe , fără m a r i caractere, ca Georges Dandin sau Căsătoria silită). 
Preferinţa p e n t r u farsă şi cuplet a acestui autor de „vrăj i tori i ' ' operet ist ice şi „ v o d e v i ­
l u r i f eer i ce" indică substratu l p o p u l a r a l a r t e i sale, relevă filiaţia adîncă cu t e a t r u l 
liber a l a r l e c h i n i l o r m e d i e v a l i , atît de p r o p r i e comedie i r omant i ce . M i l l o participă l a 
strălucirea p e r i o a d e i r o m a n t i c e a t e a t r u l u i românesc p r i n reînvierea, atît de caracteristică 
mişcării de înnoire d i n secolul 19, a spectaco lu lu i de înţeleaptă fantez ie d i n v e c h i u l 
„theâtre de f o i r e " . 

Discuţia întreagă despre subs t ra tu l r o m a n t i c a l începuturilor t e a t r u l u i românesc 
cere, neîndoielnic , o altă desfăşurare a da te l o r şi a argumentaţiei. Deocamdată , n i se 
pare i m p o r t a n t să observăm că p r i n c i p a l i i p i l o n i a i începuturilor, a u t o r i d r a m a t i c i şi 
a c t o r i de f r u n t e , realizează, într-o ţesătură de a v a n p o s t u r i as imetr ice , o structură în 
f o n d unitară. T e a t r u l românesc şi-a e laborat t e m e l i i l e sub semnul une i necesităţi iştorice 
acute. L u m i n i l e scenei au fost apr inse p e n t r u u n p u b l i c a f l a t în febra m a r i l o r aşteptări. 
Este f iresc, p r i n u r m a r e , să d i s t i n g e m n a t u r a concret militantă a r o m a n t i s m u l u i românesc 
şi însemnătatea implicaţi i lor sale sociale. L i r i s m u l începuturilor, ardenţa a n i l o r de p i o ­
n i e r a t au dat o anume constanţă filonului poetic a l a r t e i noastre scenice, în v r e m e ce 
„clasicismul l a t e n t " a vegheat asupra depăşirii p e r i c o l u l u i de a d i s t ruge m a r i l e f o r m e 
ale a r t e i înainte de a le f i înţeles s t r u c t u r a inefabilă. 

A r i s t i a , Costache Carag ia l e , M i l l o , Pascaly, Costache D e m e t r i a d e şi încă alţii au 
i l u s t r a t — în f e l şi ch ip — temer i ta tea t i t a n i s m u l u i r o m a n t i c , fără a f i încetat să 
viseze l a m o n u m e n t a l i t a t e a bătrînilor c lasic i . întrucît avea, m a i ales, de construit o 
artă naţională, r o m a n t i s m u l românesc n - a cunoscut tendinţe iconoclaste. C o n t e m p o r a n 
în toate vibraţiile sale, t e a t r u l epoc i i paşoptiste, l a rîndul său, n - a cunoscut înfruntarea 
u n o r d o c t r i n e estetice i n t o l e r a n t e . Neînţelegeri le — cînd s-au i v i t — s-au r e f e r i t mereu 
l a inega l i ta tea valor ică a e f o r t u l u i a r t i s t i c şi s-au consumat în direcţii l a tera le . C u r s u r i l e 
de „dec lamaţi i " ţinute de p r o f e s o r i i de t e a t r u , de l a A r i s t i a l a Ştefan Velescu (şi ch iar 
m a i tîrziu), au c u l t i v a t u n interes respectuos p e n t r u învăţarea r e g u l i l o r şi d e p r i n d e r i i 
„caracterelor" , cu c o r e c t i v u l mereu prezent a l „naturalului" r o m a n t i c şi cu u n ataşament 
constant p e n t r u spectaculosul co lorat . 

A c t o r i i generaţiei paşoptiste şi cei care s-au r i d i c a t pe scenă i m e d i a t după 1850 
au a v u t cu toţii, de f a p t , o acută conştiinţă profesorală. F ie că au p r e d a t sau n u t e a t r u l , 
ei au trăit cu in tens i ta te sacerdoţiul e d u c a t o r u l u i i n s p i r a t . O alură eroică, o anume 
savoare a m a r t i r i u l u i generos au menţinut v i e devotarea fără m a r g i n i a acestor împă­
timiţi. Pe ler ine le l o r au f l u t u r a t în bătaia vîntului r o m a n t i c a l „amorului a r t e i " , adorarea 
scenei f i i n d susţinută de conştiinţa v a l o r i i întregi a a c t u l u i de creaţie. C i t i m ast fe l cu o 
deplină înţelegere declaraţia modestă, de o mîndrie liniştită, a l u i Pascaly (într-o s c r i ­
soare d i n 1891 către I u l i u Roşea) : „Eu n-am avut nici un alt merit în această măreaţă 
încercare, de cit fericirea d-a înlesni calea pe unde să treacă aceste izvoare de viaţă 
(n.n. : piesele naţionale) ca să răcorească, să înverzească şi să înflorească cîmpiile 
române...". Este ac i şi p r i l e j u l constatării u n e i continuităţi. E l e v u l l u i Costache C a r a ­
g ia l e şi a l m a r e l u i acto i r o m a n t i c Bocage a condus în a doua jumătate a veacu lu i 
t recut sorgintea romantică a t e a t r u l u i românesc către o nouă dezvo l tare , în v r e m e ce 
M i l l o — pe u n a l t versant a l aceleiaşi direcţii — resuscita, în haină nouă europeană, 
cu zvîcniri t rag i comice , a r t a t r u b a d u r i l o r vech i despre care avea ta in i ce ştiri nevăzute. 

V. Mîndra 

1 Printre puţinele texte grave jucate de Millo găsim în 1S62 o capodoperă a teatrului romantic: 
C h a t t e r t o n de Vigny, cu Pascaly în rolul titular. www.cimec.ro


