PERIOADA PASOPTISTA

SI CARACTERISTICILE
ROMANTISMULUI ROMANESC
iN TEATRU

Anii primelor infitisdri ale miscarii pasoptiste au zdmislit — in febra marilor
izbucniri sonore — si institufia teatrului romélnesc. Istoricul antecedentelor, mereu de
un mare interes, descrie dibuirile primelor decenii ale veacului 19. Stridaniile diletan-
tilor eroici §i martiriul primilor profesionisti ai scenei au fundamentat insi Aintiiul
capitol al teatrului cult romlnesc abia dupa 1830, sub zodia romantici a renasterii
nationale si sociale. Teatrul se niscu asadar in redingotd bonjuristi si fu — de la
bun inceput -— un copil sensibil al veacului libertar.

S-a vorbit mereu. cu deplind indreptdfire, despre natura nemijlocit sociald si
explicit demofild a Inceputurilor culturii noastre moderne. In climatul ardent al genezei
formelor artei, teatrul se statornici ca posibilitate expresda de introducere a ideilor
innoitoare intr-un larg circuit, acordind semnificatiilor militante ale cuvintului artistic
o andienga sporitd si imediatd. .Teatrul in limbd nationald”, explica Heliade-Ridulescu
intr-o scrisoare din 1835 citre C. Negruzzi, .cirmuit de un duh melodic, poate eduna
toate clasele de ordsani si prin bucdlile sale, potrivite pe injelesul norodului, familia-
rizeazd iard pe tofi pe nesimfite cu istoria natitlor, recomandd virtutea §i razboieste
vifiul, aduce in ris obiceiurile ruginite si insufld gust pentru ale wveacului”. Accentul
pus pe capacitatea educativa si chiar de instruire scolard a teatrului se potrivea, deszgur
unei epoci care tindea — prin spiritele ei avansate — si uneascd ,madularele natiei®,
sd refacd sub pavdza unei noi mindrii raportul cu trecutul, dlstantmdu se totodatd de
automatismele unui catehism moral caduc. Dar c¢ind Heliade aminteste, catre finele
definitiei date teatrului, de insuflarea ,gustului pentru ale veacului®, tonalitatea
didacticd primeste un anume subtext wmesianic. Recomandarea depiseste enuntul strici
si, printre cuvinte, se desemneazd ideea aparteneniei constiente la o contemporaneitate
incarcata de inalte si covirsitoare misiuni. Teatrul nu rdmine, in aceasti perspectivi,
numai o scoald de simtiminte nobile, ¢i — in acelasi timp — o convertire la luciditate
activd, 0o modalitate de inifiere colectiva in spiritualitatea timpului, un apel la trairea
responsabild a prezentului. Profesorul de la ,Sfintul Sava® trecuse mai de mult carac-
terul abstract al elanurilor iluministe in atmosfera de aprinsi pasionalitate a veacului
sdu romantic,

Se cunoaste marea diversitate a formelor artei romantice atit de deosebite de
la o tara la alta ¢i adeseori — intre aceleasi granife — de la un deceniu la altul
.Existd atitea romantisme citi aufori romantici exista®, constatarca abatelui Bremeond
cunoaste si in experienta romineascd a secolului frecut invederdri muitiple. Mai intii.
structura specifici a primului val romantic In arta st literatura rominid accentueaza
deosebiri caracteristice fatd de modalititile de expresie ale altor popoare europene.
Apoi, se despart, cu gesiuri decise, trei sau patru etape distincte intre 1830 si 1910, in
prelunga si tulburdtoarea cildtorie a romantismului roménesc de la Heliade la Alecsandri.
de la Hasdeu la Eminescu si de la Macedonski Ia Davila.

Dominant in prima inflicirare a romantismului nostru literar si artistic ne pare
a [i — deocamdatd — nu individualismul solitar. Titanismul insingurat va cipita mai
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Scend din spectacolul cu piesa ,,Avram lancu® de Lucian Blaga la Teatrul National din Bucuresti

tirziu amploare si adincime. Subiectivitatea lirici este de pe-acum acuti, dar intoarcerea
catre om, citre sufletul individului, este multa vreme sublimati in bucuria unei comuniuni
de elanuri, de sentimentul nou al unui solidarism care se intemeiazid pe afirmarea indi-
vidualititii nationale. In acelasi timp, pe planul expresiei artistice neputind fi vorba,
in ceea ce ne priveste, despre o insurectie anticlasicistd, patosul romantic simte dim-
potrivd necesitatea acutd a afirmdrii sale in forme de o verificatd trdinicie. Prestigiul
clasicismului european (al celui francez, mai ales) oferd astfel tumultului pasional pasoptist
un cadru primitor, in vreme ce pornirile libertare ale tinerilor creatori cauti punctele
de contact posibile intre clasicism si romantism, conjugindu-le diversificat in aburul
inceputului de leat artistic. Dacd ne fintrebim care sint primii autori dramatici jucati
cu precidere la noi, vom constata cd acestia se desprind mai ales dintre autorii de
tranzitie ai secolului 18, cdci Voltaire ca si Alfieri realizeazi sinteze specifice care
pregitesc, in recipiente clasicizante, incandescenta interioard si retorica aprinsi a dramei
romantice de mai tirziu. Tudor Vianu vorbea despre ,clasicismul latent® al literaturit
roméne de-a lungul intregii sale istorii moderne. O anume nevoie de echilibru, intr-o
perioadd care inova nu atit prin risturnarea unor forme vechi, ¢it mai ales prin inte-
meierea de drumuri si modalititi, ne apare, cu atit mai wmult, justificati. Aceastad
coexistentd, cu multiple forme simbolice, a elementelor de legislatie clasicd cu sentimen-
talitatea, individualismul {deocamdatd incipient} si setea de pitoresc, specifice porni-
rilor romantismului, caracterizeaza intr-o largd masura arta si literatura anilor pasoptisti.

In ceea ce priveste teatrul, nu ne putem indoi ci primele generatii de actori si
animatori au exprimat laolaltd, chiar dacd in modalititi variate, ceea ce am numi scoala
romantici roméneascd de interpretare scenici. Semnificativd ‘este, in aceastd privinta,
si evolufia primei personalititi de seamda a teatrului nostru, C. Aristia. Elev al lui
Talma, maestrul francez care a dat o strilucire pasionali noud marilor tirade raciniene,
Aristia, cu predilectia sa citre repertoriul eroic, a realizat, ca actor si ca profesor de
teatru, un prim pas citre indulcirea patetici a tehnicii ,rolelor® de structurd fixa. Sub
indrumarea sa, a jucat C. A. Rosetti pe Egist din Oreste (Alfieri) .cu o [erocitate atit
de naturald” incit .a spaimintat pe public®.

Mult pomenita indreptare spre ,naturel® a elevilor lui Aristia, dintre care
p P

C. Caragiale s-a distins mai cu seami, poate fi oare pusi — cum s-a {dcut prea adesea

— pe seama unei Inclindri {premature} citre reelism 2 Nu putem raspunde declt negativ.
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in realitate, intoarcerea teatrului —— a artei in general — la oglindirea naturii si a
firescului a insotit pretutindeni, programatic, insurectia romanticd. Celebra prefati la
Cromwell statua doar atit de limpede: .Caracterul dramei este realul. Nu existi nici
reguli, nici- modele sau, mui bine zis, nu exisid alie reguli decit legile generale ale
naturii..” Aristia, ca si Costache Caragiale, doreau sia facid teatru adevirat, tinzind adici
spre o acuta sensibilizare a jocului, spre o triire spectaculoasa a textelor, purtitcare de
obicei a upui program militant si educativ. Atentia acordatd asemdandrii actorului in
scend cu personajul dat fintea tocmai catre o respingere a mastilor fixe clasicizante,
in vreme ce efortul de localizare a decorului, si in general de aspirafie citre pitaresc
scenografic, sublinia tendinta de inscriere ferma in istorie, de transportare a datelor
dramei intr-un context social verosimil, capabil sd slujeascid., prin analogic fireasca. unui
subtext de acutd actualitate. Excesele .ferocitdfii naturale® pindeau insi in interiorul
acestor bune intentii. Costache Caragiale cerea actorilor in O repetifie moldovencasei
sa se ,apropie mai mult de naturel®, dar cu cifiva ani mai devreme isi atrisese obser-
vatiille ,Daciei literare®, care-1 cerea intr-un anume rol ,mai pujing sentimentalitate
si mai mult natural®. A trage de aci concluzia c¢d sentimentalitatea excesiva si »iremu-
raturile” apartineau scolii romantice, in vreme ce chemarea la .natural® indica o
orientare net realistd, este, desigur, gresit. In fapt, ,naturaletea® romantica, derivatd
din repertoriul de tinuta al curentului {Hugo. Dumas sau chiar pseudoclasicul Delavigne],
era primejduitd de ispita efectelor de joasd melodrama, slujite de texte mediocre, in
care sentimentalitatea se descarca exterior si gros, dincolo de marile elanuri si idei ale
teatrului romantic. Heliade sau Bolliac la Bucuresti, Kogilniceanu la lasi, respingind
aceste tendinte, departe de a se prevala de crezul vreunet scoli realiste constituite, nu
faceau decit sa introduca in involburarea dezlinfuirilor romantioase mustrarea de bun-simt
a unor carturari echilibrati, de bund scoald... clasici. Dar Millo? Neintelegerile sale
cu C. Caragiale, apoi dihonia nesfirsiti care-1 desparte de Pascaly au fost, de mai multe
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ori, interpretate ca infruntiri de scoli artistice distincte. Matei Millo‘ ar fi fost astfe!
un ,realist‘, deoarece juca vodevilurile lui Alecsandri cu un acut simt al adeyz‘imlux
tipologic. Nu gisim insi nici aici argumente care si-1 desparta ﬁrmfzgna:l pe Millo de
ceilal{i mari actori roméni ai timpului. S ldsam deoparte faptul ci lui insusi i s-au
imputat in critici ,tremuridturile® nefiresti. Autorul Bab'ei Htrca,'acest actor laco.m ~de
fantezie §i pitoresc, nu jucase insi nicicind un repertoriu dramatic realist. Vodevilurile
romAnesti sau striine contineau adesea bune observatii satirice, schitau sumar tipuri
verosimile, dar excelau si se defineau prin comic grofesc §i conventionalitate #nrlesci.
De altfel, Matei Millo se formase ca actor la Paris in anii ultimelor mari succese
romantice. Este de crezut insi c3, aplaudindu-i pe Frédérick Lemaitre sau pe Mademoi-
selle Mars, el 1-a urmirit cu mai multi simpatie pe mimul Debureau la ,Theitre des
Funambules® §i ci farsele lui Scribe l-au interesat mai mult decit dramele lui Hugo.
Intors in tard, el s-a dedicat cu predilectie teatrului comicf, dar nu tocmai comediei
clasice molieresti {din care a jucat, de-a lungul carierei sale, extrem de rar si cu pre-
cidere bucitile bufe, firi mari caractere, ca Georges Dandin sau Cdsdtoria silitd).
Preferinta. pentru farsd si cuplet a acestui autor de ,vrajitorii” operetistice si ,vodevi-
luri feerice® indici substratul popular al artei sale, relevd filiatia adinci cu teatrul
liber al arlechinilor medievali, atit de proprie comediei romantice. Millo participa la
strilucirea perioadei romantice a teatrului roménesc prin reinvierea, atit de caracteristica
migcarii de innoire din secolul 19, a spectacolului de inteleapti fantezie din vechiul
Jthéitre de foire®.

Discutia intreagi despre substratul romantic al inceputurilor teatrului romiuesc
cere, neindoielnic, o altd desfisurare a datelor §i a argumentatiei. Deocamdati, ni se
pare important si observdm <¢3 principalii piloni ai inceputurilor, autori dramatici si
actori de frunte, realizeazd, intr-o ftesdturi de avanposturi asimetrice, o structurd in
fond unitard. Teatrul rominesc si-a elaborat temeliile sub semnul unei necesititi istorice
acute. Luminile scenei au fost aprinse pentru un public aflat in febra marilor asteptiri.
Este firesc, prin urmare, si distingem natura concret militanti a romantismului rominesc
si insemnitatea implicatiilor sale sociale. Lirismul inceputurifor, ardenta anilor de pio-
nierat au dat o anume constantd filonului poetic al artei noastre scenice, in vreme ce
Jclasicismul latent™ a vegheat asupra depiisirii pericolului de a distruge marile forme
ale artei inainte de a le fi inteles structura inefabila.

Aristia, Costache Caragiale, Mille, Pascaly, Costache Demetriade si inci altii au
ilustrat — in fel si chip — temeritatea titanismului romantic, fiari a fi incetat sa
viseze la monumentalitatea bitrinilor clasici. Intrucit avea, mai ales, de construit o
artd nationald, romantismul roménesc n-a cunoscut tendinte iconoclaste. Contemporan
in toate vibratiile sale, teatrul epocii pasoptiste, la rindul sdu, n-a cunoscut infruntarea
unor doctrine estetice intolerante. Nein{elegerile — cind s-au ivit — s-au referit mereu
la inegalitatea valorici a efortului artistic si s-au consumat in directii laterale.  Cursurile
de ,declamatii® tinute de profesorii de teatru, de la Aristia la Stefan Velescu (si chiar
mai tirziu), au cultivat un interes respectuos pentru invitarea regulilor §i deprinderii
.caracterelor®, cu corectivul mereu prezent al ,naturalului® romantic si cu un atasament
constant pentru spectaculosul colorat.

Actorii generatiei pasoptiste si cei care s-au ridicat pe sceni imediat dupi 1850
au avut cu totii, de fapt, o acuti constiintd profesorald. Fie ci au predat sau nu teatrul,
ei au trait cu intensitate sacerdotiul educatorului inspirat. O aluri eroici, o anume
savoare a martiriului generos au mentinut vie devotarea fdrd margini a acestor impi-
timiti. Pelerinele lor au fluturat in bitaia vintului romantic al ,amorului artei®, adorarea
scenei fiind sustinutd de constiinta valorii intregi a actului de creatie. Citim astfel cu o
deplind intelegere declaratia modestd, de o mindrie linistitd, a lui Pascaly (intr-o scri-
soare din 1891 citre Tuliu Rosca): .Eu n-am avut nici un alt merit in aceastd mdreald
incercare, de cit fericirea d-a inlesni calea pe unde si treacd aceste izvoare de viaji
(n.n.: piesele nationale) ca sd rdcoreascd, si inverzeasca i si infloreasci cimpiile
romine...”. Este aci si prilejul constatirii unei continuititi. Elevul lui Costache Cara-
giale si al marelui actor romantic Bocage a condus in a doua jumitate a veacului
trecut sorgintea romanticd a teatrului rominesc citre o noud dezvoltare, in vreme ce

Millo — pe un alt versant al aceleiasi directii — resuscita, in haini noul europeani,

cu zvicniri tragicomice, arta trubadurilor vechi despre care avea tainice stiri nevizute.
A

V. Mindra

! Printre putinele texte grave jucate de Millo glsim in 1862 o capodoperi a teatrului romantic:
Chatterton de Vigny, cu Pascaly in rolul titulsww.cimec.ro



