PE MARGINEA FESTIVALULUI DE LA CLUJ

Pinid acum ne intilneam in f{iecare primdvari la Cluj pentru a constata ci teatrul
studentesc nu existi de fapt la noi. Efemeridele stralucitoare {echipa care a cules atitea
premii la Zagreb, formatia arhitectilor) slujeau numai pentru a lumina si mai puternic
golul din jurul lor. Spectacolele universitare rimineau inscrise, ccle mai multe, in aria
diletantismului banal.

In primivara aceasta finsi, am ficut o descoperire. Teatrul nostru studentesc a
inceput sa traiascd. Exemplele proaste sint acum cele care au riimas in minoritate. La
urma urmei nici trecerea in revista in negativ, prilejuitd de nerealizarile festivalului, nu
este lipsitd de interes, in felul ei. In asemenea spectacole de amatori ai posibilitatea si
observi incd o dati ingrosat, ca intr-o oglindd cu defecte optice, fenomenul ciudat prin
absoluta lui inutilitate, si induiogitor prin naiva sa vointi de spectaculos, al teatrului
fard scop, fenomen de care, din picate, profesionistii nu sint strdini. Textele, supuse
unei asemenea Incercdri, se transforma — ca la un semn magic — in propria lor cari-
caturd, dindu-si pe fatd nu numai picatele cunoscute, dar si fisurile pe care interpretarea
corectd le acoperd, rasturnindu-si chiar si calitdtile in defecte. Nu jiiu de ce studentii,
prost inspirati, aleg cu precidere Moartea wunui artist pentru asemenea performante
intoarse pe dos. Nimic mai artificial si mai pretentios decit lumea pretins intelectuali
pe care a urcat-o ope scena trupa de la Oradea jucind aceasti piesd (in versiunea
trecutd a festivalului, o demonstratie aproape identicd ne fusese oferiti de Casa de cul-
turi din Bucuresti). Saroyan, jucat asa, pare un biet inapoiat sentimental, pornit si
poetizeze la infinit fleacurile (Perla §i stridia, Constanta). iar Cocteau devine un vulgar
fabricant de melodrame (Uocea wmand, Constanta). Trupa de la Brasov a reprodus cu
o fidelitate ,migiloasi emfazele gaunoase ale unui anumit teatru istoric profesionist,
respectind toate ,legile“ impimintenite ale rutinei, de la stralucirile de tinichea ale deco-
rului pini la intonatiile apisat-cintate. Cel mai curios efect a fost insd obtinut — bine-
inteles, firi inteniie — fin teatrul de bulevard. Ce i-a ficut pe studentii-interprefi sa
se opreasci la incilcita istorie cu nenumirate femei insdrcinate a lui André Roussin, Cind
vine barza. nu se poate sti. Asezat in decoruri sdrdcicioase, de echipa provinciala de
acum 30 de ani, cu pereti de pinzi care se unduiesc si cu usi care nu vor si se des-
chidi. si jucat cu maximi neindeminare si nestiinti, textul acesta foarte tipic si-a demas-
cat fari crutare risfiturile. Vulgaritatea si prostia, pe care de obicei accastd .literaturd”
le ascunde sub abiliti{i indelung slefuite, au iesit la lumind ca untdelemnul pe api.
Fiecare cusituri din canavaua situatiilor si-a aritat afele albe, fiecare cochetarie ieltina
a dialogului a sirit in ochi.

in violent contrast, spectacolele bune au reamintit citeva din acele adevaruri
prime ale teatrului, pe care le uitim usor. Ele au demonstrat initiativa. dorinta de a
comunica, bucurie a jocului, prospetime. Un asemenea mod de a intra in scend nu maj
reprezinti o manifestare intimplitoare de amatori. El porneste de la intentii limpezi, tra
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ieste prin infelegerea textelor reprezentate si a mijloacelor de spectacol folosite, si trans-
formd aceasta inielegere in actiune; acest teatru devine fapt de arti, pentru ci este in
acelasi timp ingenuu si gindit. Insusirea lui cea mai atrigitoare tine de acel unic talent
al descoperirii si redescoperirii care este al tinerefii. Vedem toate stingiciile, vedem ci
interpretii nu incearcd sa acopere totul, nu cautd sia pard deplin stapini pe ceea ce
fac; dar vedem tot atit de clar intelesurile textului, citim limpede adresa vie a jocului,
intelegem de ce a fost el inceput. De aceea ne putem ingidui si folosim in acest caz
cuvintul experiment, atit de des pronuntat la noi si atit de rar legat de o incercare reali.
Demontind si recompunind cu simplitate sub ochii spectatorilor actul teatral, tinerii din
facultati isi pun la incercare puterile. Si cind izbutesc, ei propun o cilitorie de explo-
rare. De altfel, repertoriul lor este de multe ori cu adevdrat nou, descoperind pentru
viata noastrd teatrald autori §i texte de valoare care inci nu au ajuns pe scend. Marin
Sorescu a fost reprezentat pentru prima oard de o echipa studenteasca (Lupoaica mea,
Institutul de Arhitecturd) ; Blaga a fost prezent la festival prin doud din piesele sale
(Avram lancu, trupa craioveana, si, fragmentar, Megsterul Manole, Institutul de Arhitec-
turd) ; Gellu Naum a cipitat aici o primid versiune scenici in limba romini {lnsula,
in interpretarea studentilor timisoreni); si din repertoriul modern international o repre-
zentatie Arrabal a ajuns prima oard in fafa publicului nostru tot datoritd unei echipe
universitare {Picnic pe cimpul de luptd, Baia Mare).

Aceasta montare Arrabal a demonstrat cu fermecitoare modestie calititile teatrului
studenfesc : un decor improvizat, care nu ciuta si ascundd ceea ce a incropit in grabai,
niste costume oarecare, strict utile actiunii, lipsite de pretentia spectaculosului, citiva
actori care nu se straduiesc sd se emotioneze, sid uimeascad, si se miste dezinvolt sau si
vorbeascd teatral ; dar foarte multi spontaneitate, intru nimic stinjenitd de stingiciile
evidente, o deplind &i inteligentd expunere a sensului cuvintului si actiunii si o mare
bucurie de joc. Rezultatul ? Pe scena se nastea sub ochii nostri un joc frumos care,
fiind joc, nu ‘micsora intelesurile grave ale temei sale. Pentru oamenii de teatru si spec-
tatorii obisnuiti cu comodele si falsele abilitifi obisnuite ale spectacolului profesionist
o asemenea intilnire este mai mult decit utild : ea dovedeste cit de firesc si cit de curat
poate sa existe teatrul atunci c¢ind nu vrea sd treacd drept ceea ce nu este, c¢ind nu vrea
sa ingele, cind nu minte. Poate ci aceastd calitate a spectacolului se exprimi cel mai bine
in vorbirea actorilor improvizati. Ei nu se chinuiau sd acopere spatiul cu vocile lor
neformate, emisia sunetului era in totul .ca in viatd” si, ce e drept, citeodatd se pier-
deau crimpeie de fraze, in acustica de altminteri proasti a silii de la Casa de culturid
studenteasca, dar, miraculos, textul trecea rampa cu multe din nuantele sale, pentru
ci interpretii stiau si se bucure de mladierile gindului literar. Este o distantd mare de
la acest mod de vorbire spontan, umil, dar fara indoiala viu, pind la rostirea lustruita,
curgitoare, ritmatd, cu care actorii profesionisti ne binecuvinteazd adeseori, omorind
puterea de comunicare a cuvintului. O interpretare izbutea sd atingd un fel de per-
fectiune, in acest spectacol: aceea datd de Radu Ciprian-Pop (premiul II pentru inter-
pretarea masculind} soldatului prizonier. Poate ¢i nu era vorba decit despre o foarte feri-
citd intilnire intre un anumit tip de mare candoare §i un personaj comic animat de o
inocentd fara patd. Oricum insd, aparitia era uimitoare: stinjeneala, teama permanentd
de a nu-i incurca pe ceilal{i, neajutorarea §i- bunivointa diddeau personajului strilucire
tragicd in ridicol. Resemnarea dulce, gratioasd si prosteascd, pe care o punea studentul-
actor in acceptarea ciudatelor si stupidelor peripetii ale subiectului, colora actiunile
si lumina tdcerile neobignuit de dense. O asemenea prezentd ~~~nici este imposibil de
imaginat in afara unei credinte naive neintrerupte, insusire intilpitd rar la actorul de
meserie.

Foarte interesant a fost si spectacolul cu Awvram Ilancu de Lucian Blaga, prezentat
de o echipid studenteascd din Craiova. Textul poetic dificil, care impinge usor spre
declamatie si pozd, a apdrut in fata spectatorilor cu o acuratete de tinutd pe care as
indrazni s-o numesc cinste. Tinerii erau imbricati in pantaloni de culoare inchisa si cu
cdmisi albe, tinerele purtau rochii negre, lungi, simple, la care se adaugau. ca si la
.uniforma® partenerilor, putine elemente de costum national, bine alese; scena era
goald, imbricati si ea in negru, si doar citeva scaune. asezate spre fundal, foloseau
pentru determinarea spatiilor de joc, fiind dispuse in locurile necesare chiar de interpreti.
inainte de fiecare tablou. Cerintele spectacolului ,,despuiat®, ,,cu scena goald® erau astfel
intr-adevir respectate. Spectaculosul obisnuit nu avea cum si se strecoare deghizat pe
scend. ‘Simplitatea nu era mimatd. Actorii nu se striduiau si triiasci, si Intrupeze, nu
cdutau nici méicar sd reprezinte, Batrinil erau infitisati deschis, cu fetele tinere nemachiate.
fard efortul de a imita oboseala si intepenirea virstei. Exploziile dc sentiment si culmina-
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tiile lirice erau prezentate in schiti, tensiunea nu devenea crispare. Monologul i dia-
logul lui Blaga erau numai rostite, dar firescul, calitatea .cultd a vorbirii si admiratia
sincerd pentru cuvintul autorului diadeau textului elevatia in afara cdreia teatrul poetic
nu poate si existe.

Echipele din Timisoara s-au impus prin intreaga selectie de spectacole. Ele si-au
ales textele cu discernimint si le-au jucat cu fantezie ; este vorba de Imsula de Gellu
Naum st de piesa suedezului Staffan Ross, Dacd rdzboiul ar wveni. Studentii Institutului
de Arhitectura au fost, ca de obicei, inventivi, siguri pe mijloacele pe care le minuiesc.
Echipa lor se apropie cel mai mult de formula unui teatru deplin constituit. De ce oare
acest colectiv, care a inceput si aibi traditii si si-si defineasci un ,,profil®, nu duce o
activitate permanenta ? Repertoriul lor era alcituit din extrase — din Mesterul Manole
de Blaga, din Scrisoarea pierduté — st cuprindea si reprezentarea integrali a piesel
intr-un act Lupoaica mea de Marin Sorescu (premierd pe tard). , Teatrul din Pod® si
»Teatrul sdracilor® de la Casa de culturd din Bucuresti au demonstrat o vointi cam
ostentativa de modernitate, dar si foarte multd pasiune; spectacolele de aici se. joach
in mijlocul spectatorilor, in spatii teatrale improvizate si, fird indoiald, ele atrag atentia
(Bataturi, bataturi de fiecare zi de Dumitru Radu si Cocorul de pe ulifa noastra, spec-
tacol de poezie, in interpretarea primei echipe ; Evadarea, o adaptare de lulian Negulescu,
jucatd de a doua echipd). Contestabil este premiul acordat montirii clujene in limba
roména cu Norit de Aristofan, o montare la fel de incircatd cu gaguri estradistice ca
unele interpretiri profesioniste. In schimb, spectacolul Doamna Kornyo si cei doi pra-
paditi. interpretat in limba maghiard de Universitatea din Cluj, a constituit una din
frumoasele demonstratii comice ale festivalului.

Cel mai bogat a fost palmaresul interpretirilor feminine. Liliana Dumitrescu.
din echipa Casei de culturd bucurestene, este o aparitie stranie, in acelasi timp fragild
si dramaticd, feminind s§i voluntard, putin asprd. Mariana Pazitoru (Centrul universitar
Timisoara) s-a remarcat prin real temperament si prin neprevizutul reactiilor sale comice.
iar Liuba Stanimirovici {Centrul universitar Timisoara) a atras atenf{ia prin concentrarea
sensibila cu care si-a 1nzestrat prezenta si prin tacerile sale foarte expresive.

In festival s-a ficut simtitd o posibild contagiune a snobismului — mai ales in
reprezentatiile colectivelor de la Casa de culturi din Bucuresti. Faptul nu este, desigur,
uimitor, intr-un timp in care si oameni de teatru cu experienti cedeazd acestei tentatii.
Nu incape indoiald, de pilda, ¢a studentul-regizor Iulian Negulescu stie si deseneze spec-
taculos migcarea actorilor si cd interprefii s-au ldsat cu placere condusi de el {Evadarca).
Dar pe ce text banal! Pe ce temd conventionalid. moarta, evident foriata de dragul
violentidrii publicului ! Spectacolul voia si fie dialog deschis, de maximi apropiere, intre
public si interpreti. Dar cum si crezi ¢ ceea ce vezi in aria de joc este aproape real ?
Cum te lasi dominat, fascinat, de o dilemd dramatici artificial confecfionatd, striind
pentru tine ca spectator ? In Bdtaturi, bitdturi de fiecare zi de Dumitru Radu, crispirile
voite, intensificirile mecanice impuse tuturor de regizoarea Magda Bordeianu creau
o monotonie obositoare si o confuzie putin favorabili comunicdrii. Mult mai interesant
a fost spectacolul de poezie Cocorul de pe ulita noastrd al aceleiasi regizoare. Plastica
desfasurarilor spatiale, efectele de lumind, legdturile de migcare, in sfirgit, intregul context
creat versului, ca si modul de recitare serveau deplin textelor. O indecizie de scop se
simfea totusi §i aici: era greu si deslusesti pini la sfirsit de ce au fost alese anumite
poezii si nu altele si de ce au fost ele legate asa si nu altfel. De la un moment inainte
aveai sentimentul ci recitalul poate dura oricit, incluzind orice text. Atunci cind stu-
dentii regizori si actori care lucreazi la Casa de cultura din Bucuresti vor sti mai bine
pentru ce anume se opresc asupra unei partituri dramatice sau poetice, cind vor sti mai
bine ce vor de la ei insisi si de la un spectacol, pasiunea si talentul lor se vor exprima
mai curat. Ispita formei de dragul formei nu poate si duca decit la manierism. §i daca
acesta este greu de suportat in teatrul profesionist, in jocul amatorilor el devine inad-
misibil.

Existi o anumitd muncd artisticaA nonprofesionista care tridieste din dragoste com-
petentd pentru creatie si care, uneori, pune in fata creatorilor de meserie oglinda necru-
titoare a spontaneiti{ii si a adevirului simplu. Teatrul studentesc este facut pentru
asta ; si este bine ci astizi, la noi, echipele universitare incep si devind constiente de
acest rost al lor.
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