
DEBUTREGIZORAL 
„ROSMERSHOLM" INTERPRETAT DE AUREL MANEA 

C u Rosmersholm ( examen de abso lv i re rea l i za t l a T e a t r u l d i n Sib iu) intră i n 
v i a t a t e a t r u l u i încă u n u l d i n t r e studenţii întîiei promoţi i de regie — serie nouă : A u r e l 
M a n e a . E o primă întîlnire aşteptată cu justificată nerăbdare şi emoţie, căci — spre 
deosebire de co leg i i săi, care au debutat , de f a p t , cu u n a n în urmă, M a n e a , împiedicat 
de f e l u r i t e împrejurări , n u şi-a p u t u t c o n f r u n t a cu p u b l i c u l şi cu j u d e c a t a critică u n 
spectacol în întregime l u c r a t : Philoctet, m o n t a t l a T e a t r u l Naţional d i n Iaşi. 

Des igur , v remea c o n c l u z i i l o r e încă depar te ; totuşi, o observaţie generală n i se 
i m p u n e parcă de l a sine p r i n evidenţa ei : cei m a i t i n e r i r e g i z o r i pornesc de l a o 
a t i t u d i n e comună de profundă ser ioz i tate . în preferinţele l o r de r e p e r t o r i u şi în m o d u l 
cum sînt gîndite spectacolele se întrevede aceeaşi năzuinţă de a i n v e s t i a c tu l de creaţie 
cu nobleţea şi f e rvoarea u n o r c o n v i n g e r i p r o p r i i , de a se e x p r i m a l i m p e d e şi sincer. 
D e a i c i încolo însă, d r u m u r i l e se despart , judecăţ i le g loba le n u m a i au n i c i o v a l o a r e ; 
evoluţia u n e i clase de i n s t i t u t s-a încheiat, avem de-a face, de -acum, cu individualităţi 
d i s t inc te , ce se definesc ca atare n u m a i în a r t a l o r . 

Ce ne comunică, deci , spectacolul Rosmersholm în concepţia interpretativă a l u i 
A u r e l .Manea ? 

„Surpr iza" — în cazul de faţă — e departe de a f i o uzuală figură de s t i l : 
d impotrivă, e sesizantă, brutală pînă l a i n c o m o d , creînd senzaţia u n u i şoc f i z i c . C o n 
diţia ideală p e n t r u receptarea acestui spectacol ar f i , p r o b a b i l , să n u f i văzut şi să n u 
f i c i t i t vreodată piesa ; într-atît e de i m p r e v i z i b i l t o t u l , încît e f a t a l să-ţi consumi 
p r i m e l e m i n u t e cu strădania de a-ţi d o m i n a pre-concepţi i le . pre- judecăţ i le (şi p r e j u 
decăţi le) , înăbuşindu-ţi t u l b u r e a i r i t a r e de a f i ast fe l contrazis pe u n t e r i t o r i u ce părea 
închis controverse lor . Observ i m a i tîrziu că această „reacţie de şoc " a fost scontată, că 
ea face p a r t e d i n estetica spectaco lului 1 — p e n t r u a-şi t rans f e ra opt i ca asupra spectato
r i l o r , r e g i z o r u l avînd nevoie , în p r i m u l rînd, să „spargă" dispoziţia calmă şi sărbăto
rească instalată în aşteptarea plăcerii , distracţiei, d e s t i n d e r i i , să sfărîme c o n f o r t u l m o r a l , 
starea de o d i h n i t o a r e p l u t i r e ; apo i , să implanteze în loc neprevăzutul, neliniştea, 
tensiunea. 

C i t i n d Rosmersholm, A u r e l M a n e a se dezinteresează făţiş şi d e f i n i t i v de r e a l i 
tatea curentă, i m e d i a t perceptibilă ; spaţiu şi t i m p , m e d i u , viaţă cotidiană — toate 
acestea sînt p e n t r u el „acc idente" , a căror armonioasă d ispunere maschează şi „ su focă " , 
ca şi cum l e - a r învălui în vată, d r a m a t i c e l e evenimente . Piesa îi apare exc lus iv ca o 
complicată reţea de „ legături " , de relaţii interindividualităţi. Rebekka şi Rosmer, Ros-
m e r şi K r o l l , K r o l l şi Rebekka sînt angajaţi într-o i s t ov i t oare luptă sufletească. Toţ i 
împreună, d a r f iecare i n p a r t e în a l t f e l , sînt legaţi de m e m o r i a p r i m e i soţii a l l u i 
Rosmer ; moartă, aceasta continuă să existe p e n t r u e i , se insinuează în or ice încercare 
de a u i t a , în or ice vis de v i i t o r . Ce i v i i n u pot face a l tceva decît să se lovească, să se 
rănească, să se tor tureze rec iproc . 

Această i n t e r p r e t a r e îl conduce pe reg izor l a necesitatea de a r e s t r u c t u r a d r a m a 
după p r o p r i i l e sale c r i t e r i i . Fără ezitare, el procedează l a o răsturnare de p l a n u r i : pe 
de o p a r t e , elimină to t ce n u este p e n t r u e l de o r d i n u l esenţialului ; pe de a l t a , ridică 

1 „ N u m e s c s p e c t a c o l u l n o s t r u e x p e r i m e n t t e a t r a l p e n t r u p i e s a Rosmersholm. 
P e n t r u m i n e a c e s t t e x t es te o d e m o n s t r a r e a i d e i l o r d e agitaţie oarbă d e t e r o a r e a p r e 

judecăţii şi d e r a t a r e a înţelegerii l e g i l o r vieţii. D o r e s c să devină evidentă p r i m e j d i a gîndului 
în a n u m i t e împrejurări şi a stărilor p s i h i c e p e c a r e e l l e creează. P e r s o n a j e l e participă c o l e c t i v 
l a u n coşmar pe c a r e şi-1 provoacă s i n g u r e şi c a r e se încheie c u m o a r t e a e r o i l o r p r i n c i p a l i . 
N u m e s c acţiunile e r o i l o r lupta cu balaurul. A m m u t a t acţiunea d i n p l a n u l e i r e a l într-unui 
i m a g i n a r , s i m b o l i c . A m c r e a t u n r i t u a l a l emoţiei o a r b e şi a l t e r o a r e i . A m a d e r a t l a u n 
l i m b a j v i o l e n t . Violentăm n u d i n i u b i r e p e n t r u a c e s t a c t în s i n e , c i p e n t r u a t r a n s m i t e d i r e c t 
şi p u t e r n i c înţelegerea noastră, a a c e s t e i p i e s e , a esenţei e i . A m urmărit s u p u n e r e a a c t o r u l u i 
u n u i j o c s p e c i a l p o s i b i l d e a f i r e p e t a t şi d e z v o l t a t . C o n s i d e r că a m d r o g a p u b l i c u l p r i n r e p r e 
z e n t a r e a a c e s t e i p i e s e s u b o formă asemănătoare vieţii f r u m o a s e , n o r m a l e şi e c h i l i b r a t e . D i n 
i u b i r e p e n t r u o m u l s p e c t a t o r a m căutat c u m i j l o a c e ce n e s t a u l a îndemînă sâ-i arătăm 
adevărata faţă a a c e s t e i l u m i conţinute de t e x t — R E G I Z O R U L " (prefaţă publicată în c a i e t u l -
p r o g r a m a l s p e c t a c o l u l u i ) . 
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l a suprafaţă, punînd în evidenţă, p r i n m i j l o a c e l e „concretului -senzorial" , s t r a t u l subteran 
a l stărilor d i fuze , grele , subconştientul, întreg acel t e r i t o r i u la graniţa între gînd şi 
i n s t i n c t , p r i n care trec, lunecoase şi fugare , v e n i n d şi întorcîndu-se în haosul i n t i m , 
fracţiunile de i m p u l s , începuturile de dorinţă, spaimele , obsesiile ; dă glas şi ch ip d u r e 
r i l o r n e e x p r i m a t e . A d i c ă , face v i z i b i l — i n v i z i b i l u l . 

Liniştitorul înveliş a l aparenţelor de n o r m a l n u există în acest spectacol ; a fost 
dinamitată convenţia r a p o r t u l u i omenesc „c iv i l i zat" , „ evo luat " , e r o i i se găsesc în situaţiile 
primare-l imită ; v ict imă-călău, judecător - condamnat , v i n o v a t - n e v i n o v a t . N u m a i există 
răgaz între repr ize le l u p t e i , t o t u l se strînge, se adună către înfruntări decisive, către 
opoziţii i r e c o n c i l i a b i l e . 

Pe scenă n u se află „decorul p iese i " , şi n i c i a l t ceva care ar putea măcar să evoce 
u n i v e r s u l consacrat a l d r a m e i „ d e i n t e r i o r " burgheze ; doar cîteva p l a t f o r m e , dispuse 
e t a j a t , u n e o r i , u n scaun. C a obiecte de recuzită : u n ceas „ m o r t " — semnul t i m p u l u i 
o p r i t , o l u m i n a r e , o frînghie. întregul spectacol se desfăşoară l a o lumină incertă, oste
nită, aproape în semiîntuneric ; această lumină concretizează d o m e n i u l spectaco lului : 
l u m e a ascunsă, întunecată, a celor m a i secrete mişcări i n t e r i o a r e , ce n u suportă n i c i 
i n d u l g e n t u l c lar -obscur a l p r o p r i e i conştiinţe. 

T o t ce se întîmplă în acest c a d r u se înlănţuie după r e g u l i l e u n e i poe t i c i p r o p r i i ; 
construită d i n s i m b o l u r i e lementare , aceasta îşi păstrează totuşi, p r i n r i g o a r e şi p u r i t a t e , 
elevaţia. Pe cea m a i de sus platformă, t o t t i m p u l în scenă, aproape nemişcată, coborînd 
u n e o r i s o m n a m b u l i c p r i n t r e e r o i i „ î n v iaţă" , obsesie materializată, se află soţia moartă, 
Beate. Ea inspiră şi conduce, cu u n s i m p l u gest a l mîinii, zadarn i ca l o r zbatere ; a l t e o r i 
e ea însăşi lovită, şi a t u n c i se tînguie îndelung, melodios . „Ce i v i i " se judecă u n u l pe 
celălalt, după codu l u n o r precepte convenţionale şi rec i , în c a d r u l u n u i soi de t r i b u n a l 
a l conştiinţelor. Ce l i n t e r o g a t are o c h i i acoperiţi de o bandă neagră şi e încadrat de d o i 
a n o n i m i oficianţi purtînd cagule ; el se supune fără m u r m u r , se întoarce în sine, coboară 
în cele m a i t a i n i c e adîncuri ale fiinţei şi smulge de acolo, încă v i i , hălci întregi d i n 
fiinţa sa intimă. U n e o r i , de durere , se zvîrcoleşte, a l t e o r i se văietă, cuv in te l e sînt smulse 
sacadat, r u p t e d i n suferinţă şi ură ; a l t e o r i , o melopee se naşte d i n t r - o fugară a t ingere 
de a r i p a duioşiei ; u n strigăt de a n i m a l rănit scapă fără voie . 

A c t o r i i n u poartă costumele ( p a r t i c u l a r i z a t e ) ale persona je lor , ci îmbrăcăminte nea 
gră, neutră — o îmbinare între cos tumul de l u c r u şi roba de penitenţă, u n f e l de veş -
mînt de ceremonia l s p i r i t u a l în care se topesc c o n t r a r i i l e despersonalizării şi ex t reme i 
întoarceri în sine. Gestica şi v o r b i r e a l o r n u au n i c i ele n i m i c de-a face cu tradiţionalul 
t e a t r u ps iho log i c , în care relaţia d i n t r e t e x t şi subtext , sugestia, ocupă u n loc însemnat ; 
d impotrivă, r e g i z o r u l le cere să e x p r i m e esenţa stării psihice a m o m e n t u l u i , ( ch iar dacă 
— şi m a i ales dacă — se intră ast fe l în violentă contradicţie cu ceea ce se spune, 
creîndu-se u n sistem m u z i c a l de a r m o n i e şi c ont rapunc t ) ; să se integreze în s istemul de 
s i m b o l u r i pe care e l l - a i m a g i n a t . D e pi ldă : Rosmer şi Rebekka sînt legaţi între ei n u 
de o dulce , senină legătură, ci de u n a ce le pricinuieşte răni adînci ; dc aceea, v a exista 
pe scenă o frînghie ce- i v a lega ; cînd a m i n t i r e a Beate i îi v a t o r t u r a peste măsură, 
a t u n c i ea v a coborî de pe p l a t f o r m a ei , va l u a în mînă u n capăt a l frînghiei, îngenun-
c h i n d u - i , l o v i n d deasupra capetelor l o r plecate . 

Ceea ce se petrece e u n c i u d a t amestec de psihanaliză şi exorc izare ; f i a re l e sînt 
asmuţite, lăsate să se sfîşie. U n i v e r s u l n e g r u a l stărilor apăsătoare t rebu ie descătuşat d i n 
străfundurile unde colcăie spaimele , adus l a l u m i n a z i l e i , „privit în o c h i " . Aceştia sîntem. 
Să n u ne amăgim cu aparenţele netede, o rdonate , ale u n e i existenţe migălos po le i te . 

Această tenace „ inchiziţ ie spirituală" n u ezită să alăture, cu reală forţă artistică, 
încordarea nervoasă dusă l a p a r o x i s m , m i j l o a c e ale t e a t r u l u i c r u z i m i i , să asimileze m o 
dalităţi ale şcolii g ro towsk iene şi ale t r u p e i de l a L i v i n g T h e a t e r . M a n e a îşi conduce 
s t r a n i u l r i t u a l cu o violenţă fără abatere , cu o necruţare riguroasă. N i c i o inconsecvenţă 
de idee sau de m i j l o a c e , n i c i o şovăire de tensiune, n i c i u n u l d i n t e r i b i l i s m e l e j u v e n i l e 
n u încîlceşte f i r u l per fect întins a l t r a i e c t o r i e i sale. D i n p u n c t u l de vedere a l coerenţei 
şi a r m o n i e i pro fes ionale , r e g i z o r u l înregistrează o reuşită categorică ; el i - a supus pe 
a c t o r i u n u i a n t r e n a m e n t de o ca l i ta te aparte , cer îndu-le să urmeze d r u m u l invers ob iş 
nuinţelor, să se t r a n s f o r m e într-un f e l de i n s t r u m e n t e muzica le de o extremă fineţe, ale 
căror s t rune şi c l a v i a t u r i stau gata să v ibreze după comanda d i r i j o r u l u i . P r i n i n t e r m e d i u l 
exerciţiului f i z i c ( g imnast i c , v o c a l e t c ) , ei a j u n g să se sensibilizeze faţă de subt i le , 
i n f i n i t e z i m a l e nuanţe de sens. Pe f u n d a l u l acestui r ezu l ta t co lec t iv se reliefează, ca exce
lentă, performanţa A d i n e i Raţiu — interpretă f idelă, profundă, suplă, a Rebekkăi W e s t . 

D e m a i m u l t e o r i , încleştarea pe tărîmul u m b r e l o r izbuteşte rea lmente să subjuge . 
Se întîmplă însă ceva neaşteptat : pe p a r c u r s u l u n u i spectacol a cărui u n i t a t e interioară 
este incontestabilă, s e n t i m e n t u l se destramă totuşi o r i de cîte o r i gîndirea reuşeşte să 
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spulbere, măcar p e n t r u o clipă, forţa magică a t e a t r a l u l u i p u r ; şi pînă l a urmă, creato
r u l — deşi i m p u n e respect şi admiraţie — n u convinge . Observaţia cea m a i , , la înde-
mînă" n u e, p r i n aceasta, m a i puţin importantă : t e x t u l piesei Rosmersholm se supune 
greu şi n u m a i pînă l a u n punc t acestui m o d de înţelegere. A j u n g e m astfe l l a adevăraia 
problemă a spectaco lu lu i — care e o problemă teoretică. A r f i n a i v să ne închipuim că, 
alegînd piesa, r e g i z o r u l n - a simţit inadecvarea ; dacă ar f i v r u t , e l ar f i găsit uşor piese 
în care translaţia către p l a n u l subconştientului s-ar f i p u t u t produce fără catacl isme : 
S t r i n d b e r g sau, d i n d r a m a t u r g i a americană, O ' N e i l l şi Tennessee W i l l i a m s n u sînt decit 
exemple . Ceea ce l - a interesat a fost însă tocmai e f o r t u l de a sparge carapacea pro tec 
toare a une i piese d i n categoria ace lu i t e a t r u care (s-ar putea spune aproape în m o d 
p r o g r a m a t i c ) aspiră către r e a l i s m , de a pătrunde în zonele ei ta in i ce , p e n t r u ca — r i d i -
c înd zăgazurile şi scoţînd l a lumină neştiutul f l u v i u de magmă — o m u l , viaţa l u i , miş 
cările sufleteşti c ruc ia le să apară g u v e r n a t e de aceleaşi mister ioase , insesizabi le l e g i . 

L a acest n i v e l a l gîndiri i r e g i z o r u l u i a pătruns însă eroarea ; e adevărat, A u r e l 
M a n e a n u a săvîrşit v r e u n a d i n t r e i n c o r e c t i t u d i n i l e „artist ice" curente (a „ p u n e " într-o 
operă ceva străin de substanţa şi de o r i z o n t u l e i , sau a b r u t a l i z a t e x t u l ) ; "Voita răs
t u r n a r e de p l a n u r i pe care o provoacă n u este totuşi posibilă fără a s t r i v i , a c ontor 
siona — în ultimă instanţă, a f a l s i f i c a piesa. Ceea ce M a n e a descoperă cu o atît de 
vibrantă senz i t i v i ta te în Rosmersholm îşi întreţese cu adevărat rădăcini le în cel m a i 
ascuns s t ra t a l piesei ; d a r n u există ca atare , ca sistem închis, ce poate f i e l iberat d i n 
„armătura" ce-1 conţine şi-1 reprimă. Viaţa piesei se întemeiază pe întrepătrunderea unor 
s t r u c t u r i d i n care n i m i c n u poate f i smuls, a r t i f i c i a l i zo la t , aşa cum n u poţi „despleti* u n 
ţesut v i u . „Subiectivităţi le" d i n casa Rosmer au o d e t e r m i n a r e obiectivă : s p i r i t u l rosme-
r i a n a l o r d i n i i şi s u p u n e r i i , a l cărui s u f l u paralizează voinţele îndrăzneţe şi l i bere , este 
p r o d u s u l îndelung ^disti lat a l u n u i a n u m i t c l i m a t social , p o l i t i c şi et ic . Năzuinţele l u i 
Rosmer, ch iar v a g şi g r a n d i l o c v e n t e x p r i m a t e , sînt năzuinţele u n e i epoci ; l u p t a ce i e 
dă p e n t r u a-1 cîştiga sau a-1 n i m i c i e o luptă net polit ică, u n d e se înfruntă interese 
l i m p e d e d e l i m i t a t e . Rebekka n u e n i c i ea o particulă liberă rătăcind p r i n un ivers ; 
personal i tatea ei dinamică şi bogată e atrasă de s c l i p i r i l e fasc inante ale t u t u r o r l ibertă
ţilor pos ib i le , m a i ales p e n t r u că sînt n o i , încă „neîncercate" ; în necruţătorul v e r d i c t 
a l l u i K r o l l există o bună doză de adevăr — Rebekka e u n c o p i l care s-a ars l a f o cu l 
i d e i l o r i m p r u d e n t mînuite. T o a t e acestea sînt condiţionări de neînlăturat ; ambianţa apa 
r e n t calmă pe care Ibsen a s t a t o r n i c i t - o d r a m e i , cu minuţioasele sale precizări de decor, 
comportare , t o n a l i t a t e , n u este a l tceva decît o „ og l ind i re " — în accepţiunea cea m a i con 
cretă — a contradicţiei d i n t r e existenţa tinzînd către o deplină e c h i l i b r a r e umanistă, cu 
îndelungatele ei discuţii sobre, in te lec tua le , şi c u r e n t u l subteran, distrugător şi aducător 
de moarte , a l d e s t i n u l u i e ro i l o r . V a l o a r e a de adevăr a acestei piese n u poate f i de aceea 
aflată în direcţia e x t r e m e i abstractizări ; încercarea de a a j u n g e l a esenţe p r i n scoaterea 
d i n t i m p şi spaţiu, p r i n despr inderea d i n concret, reprezintă soluţionarea artificială a aces
te i contradicţii şi duce în cele d i n urmă l a aceeaşi u n i l a t e r a l i t a t e l a care se a j u n g e şi p r i n 
cea m a i „tezistă" t r a t a r e . Ceea ce s-a d o v e d i t , în spectacol, p r i n episoadele B r e n d e l şi 
M o r t e s g a a r d : oricît de acide, de d u r e erau interpretările, oricîte sugestii conţineau, ele 
se înscriau pe altă orbită, t e x t u l f i i n d a i c i atît de p u t e r n i c ancorat în r e a l i t a t e încît rez is 
tenţa sa l a t o n a l i t a t e a întregului crea momente de derută intelectuală. 

T a l e n t u l acestui tînăr regizor s-a re levat cu o neobişnuită o r i g i n a l i t a t e şi forţă ; 
a n u m i t e faţete ale personalităţii sale au apărut în acest spectacol pe d e p l i n conturate . 
N u ne aflăm deocamdată în faţa u n u i s p i r i t selectiv antrenat , a c o n t r o l u l u i raţional 
exerc i ta t cu mînă sigură ; certa putere creatoare este p r i m a notă a une i evoluţii ce se 
făgăduieşte pasionantă. 
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