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Despre n i c i una d i n t r e piesele sale de pînă acum, H o r i a Lov inescu n - a dat atîtea. 
declaraţii şi explicaţii pub l i ce , ca despre „ c omed ia poliţistă" O casă onorabilă. A i i m ­
presia că, evadînd p e n t r u o clipă d i n r i g o r i l e d r a m e i de i d e i pe care a c u l t i v a t - o t i m p 
de cincisprezece a n i , cu pasiune şi perseverenţă, a u t o r u l Citadelei sfărîmate s-a simţit 
într-o oarecare măsură v i n o v a t şi, ca u n şcolar p r i n s în f l a g r a n t de l i c t de t ragere la 
f i t , s-a p o r n i t pe u n potop de justificări p e n t r u uzu l pedagog i l o r încuiaţi. D e f a p t 
însă, explicaţii le date de Lov inescu în d i f e r i t e i n t e r v i u r i , a r t i c o l e şi ch iar în c a i e t u l -
p r o g r a m a l spectaco lului T e a t r u l u i „ C . I . N o t t a r a " , vizează n u atît g e n u l pe care şi i - a 
ales şi care de f a p t n - a r f i necesitat atîtea justificări, cît, m a i ales, implicaţiile g rave 
ale g l u m e i sale dramat i ce . A f i l i e r e a Casei onorabile la f a m i l i a Citadelei sfărîmate m i 
se pare însă n u paradoxală , c i forţată. în Citadela sfărîmată se prăbuşea o l u m e , o 
l u m e pe care o cunoşteam p r i n cîţiva reprezentanţi investiţi cu trăsături caracterist ice , 
cu u n a n u m i t m o d de gîndire, cu o anumită concepţie de viaţă. în Citadela sfărîmată, 
ca şi în a l te piese ale l u i L o v i n e s c u , se simţea căutarea u n u i adevăr, a m a r e l u i adevăr 
de viaţă, u n răspuns l a întrebări c ruc ia le cu p r i v i r e l a r o s t u l şi responsabi l i ta tea i n d i ­
v i d u l u i în faţa vieţii, în faţa societăţii. în Citadela sfărîmată se înfruntau poziţii, 
concepţii , mentalităţi, se a f i r m a u credinţe, c o n v i n g e r i . Şi ch iar dacă rezo lvarea p o z i t i v a 
n u era lipsită de o anumită doză de convenţionalism, ea i n d i c a u n d r u m , deschidea u n 
d i a l o g cu v i i t o r u l . A c t e l e persona je l o r Citadelei îşi a n g a j a u e r o i i pe p l a n u l l a r g a l 
semnificaţiilor u m a n e şi sociale, invitînd l a meditaţie, stîrnind ecouri în conştiinţe. 

O casă onorabilă îşi c i r cumscr ie a r i a investigaţiei într-un g r u p de i n d i v i z i pe 
care cu greu i - a i putea considera r e p r e z e n t a t i v i p e n t r u o categorie socială m a i largă. 
„ D r o j d i a u n e i generaţi i" , încearcă u n u l d i n t r e ero i să definească a m a l g a m u l u m a n care 
n i se prezintă pe scenă, deşi acesta c u p r i n d e generaţii d i f e r i t e , r e u n i t e în m o d destul 
de mister ios p r i n t r - o m e n t a l i t a t e comună. Adevăru l pe care-1 comunică O casă onorabilă 
e u n adevăr de esenţă minoră, a l u n u i caz p a r t i c u l a r , u n adevăr pe care îl descoperi ca 
pe o cur ioz i ta te , monstruoasă desigur şi respingătoare, d a r , p r i n însăşi monstruoz i ta tea e i , 
fără ecouri genera l i zatoare şi fără rezonanţe în conştiinţă. 

Dacă ar f i să s t a b i l i m totuşi nişte filiaţii l i t e r a r e , le-aş găsi m a i degrabă în nişte 
lucrări aparţinînd u n o r a u t o r i m a i de departe , d i n care n - a r l i p s i Rober t T h o m a s cu 
ale sale Opt femei, sau E d w a r d A l b e e cu încă n e j u c a t a l a n o i Cine se teme de Vir-
ginia Woolf ? Şi explicaţia ar putea f i găsită în f a p t u l că H o r i a Lov inescu , începător 
în comedie şi m a i ales în piesa poliţistă, a căutat, ca orice începător, să-şi „ facă 
m î n a " învăţînd d i n experienţa a l t o r a , c h i a r dacă pe a l o c u r i împrumuturile sînt prea 
v i z i b i l e , sau dacă sursele n u sînt cele m a i p o t r i v i t e p e n t r u scopul propus . Căci , piesa 
l u i A l b e e n u e n i c i comedie, n i c i poliţistă... 

• R e g i a : L u c i a n G i u r c h e s c u . S c e n o g r a f i a : D a n Nemţeanu. C o s t u m e : L i d i a R a d i a n . 
Distribuţia : A n d a C a r o p o l ( A n i ) ; Ştefan I o r d a c h e ( G r i g ) ; N i n e t a Guşti (C 'ora ) ; N u c u Păunescu 
( D i n u ) ; D o d i C a i a n ( A n t o n i a ) ; L i l i a n a T o m e s c u ( C e l a ) ; R a d u Dunăreanu ( D a n ) ; G e o r g e 
N e g o e s c u ( B o s c o ) . 
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Dincolo însă de orice încercare de a stabil i filiaţii mai îndepărtate sau mai apro­
piate, O casă onorabilă există ca operă de sine stătătoare, cu trăsăturile sale p r o p r i i , 
şi ea trebuie primită ca atare. Este, aşadar, o farsă abi l ţesută cu elemente poliţiste şi 
cu implicaţii serioase, acţiunea poliţistă devenind un pretext pentru desfăşurarea unui 
„ j o c al adevărului" necruţător şi crud pe alocuri , dar rămînînd la peri fer ia realităţii 
şi nu cu cele mai bune rezultate artistice. 

Adevărul acesta priveşte comportarea morală a unor i n d i v i z i cocoţaţi la un mo­
ment dat, p r i n fraudă, pe scara socială. Sub acoperişul „casei onorabi le" mişună o faună 
abjectă de parveniţi, cu b iogra f i i măsluite, de complexaţi şi de vicioase înveterate, cărora 
l i se adaugă t iner i hămesiţi şi c leptomani, mînaţi de dorinţa de a parveni fără efort 
şi fără merite. Aflăm amănunte hidoase de viaţă intimă, mic i cancanuri şi m a r i obsce­
nităţi şi avem impresia dezagreabilă că sîntem invitaţi să p r i v i m viaţa p r i n gaura cheii. 
E o piesă rea, cum spune şi Hor ia Lovinescu însuşi, o piesă scrisă cu fur ie şi dezgust. 
E o piesă tristă, pentru că ridică pentru o clipă vălul care acoperă o realitate sordidă 
şi-l coboară apoi la loc, fără a deschide uşile şi ferestrele spre lumină, spre aer curat. 
D i n cînd în cînd, mic i semnale ale vieţii de-afară răzbat în atmosfera înăbuşitoare a 
„casei onorabile" : un telefon care se închide bruta l la încercarea de tămîiere, un telefon 
care face apel la simţul de dreptate al a m f i t r i o n u l u i , director în nu ştiu care minister. 
Sînt însă semnale convenţionale, plasate de dramaturg pentru a de l imita mai exact 
locul acestei rezervaţii de umanitate degenerată în societatea noastră, u n loc redus, e 
adevărat, dar încă nociv şi destul de rezistent. 

în această atmosferă promiscuă, ce devine comedia ? Ea se refugiază în situaţiile 
create p r i n misterioasele „asasinate", p r i n supralicitarea „suspensului" de către neastîm-
părata A n i , dornică de senzaţii t a r i . Ea scînteiază uneori într-o replică de duh şi se 
revarsă tumultuoasă în l ov i tura de teatru a prest id ig i tatorului - i lu idonist . D i n păcate, m o ­
mentele de destindere sînt rare, nu atît d i n pr ic ina tensiunii poliţiste, destul de abi l 
realizată de a l t f e l , cît mai ales d i n pr ic ina unor durităţi de l i m b a j , vo i t şocante, care fac 
să îngheţe zîmbetul pe buze. 

în u l t i m a vreme se încearcă a se acredita ideea că violenţa l i m b a j u l u i , impudoarea 
expresiei ar f i un semn al cura ju lu i , al îndrăznelii artistice. Vulgar i tatea încearcă să-şi 
facă loc în literatură şi pe scenă sub scutul nonconformismului , a l lupte i pentru ade­
vărul artistic . Personal, cred că violenţa exterioară este adeseori semnul unor carenţe de 
substanţă, pe care nu le poate compensa. Autentic i tatea creată p r i n reproducerea unor 
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particularităţi de l i m b a j specifice u n u i a n u m i t m e d i u e la f e l de neadecvată artisticeşte 
ca şi n a t u r a l i s m u l l i m b a j u l u i t ehn i c i zant a l pieselor „ d e producţ ie" de odinioară. Ace la 
însă era m a i puţin şocant şi ţinea de o anumită n a i v i t a t e a începuturilor. 

Spectacolul pus în scenă de L u c i a n Giurchescu l a T e a t r u l „Not tara " exploatează 
l a m a x i m u m valenţele comice ale t e x t u l u i . Atît în caracter izarea personaje lor , cît şi în 
d i r i j a r e a acţiunii, Giurchescu a desfăşurat o vervă comică inventivă, întorcînd în r i d i c o l 
şi o f e r i n d d i n p l i n rîsului spectator i l or j a l n i c e l e exemplare d i f o r m e ale speciei umane 
care sînt personaje le piesei. 

Acţ iunea scenică se dezvoltă în decoru l l u i D a n Nemţeanu : o adevărată ambianţă 
plastică, expresivă şi bogată în sugesti i . Cu loarea vişinie a t a p e t u l u i somptuos, scara 
interioară decorativă, dar fără f i n a l i t a t e , creînd impres ia de fundătură, l ipsa oricărei 
ferestre şi a oricărei surse de lumină directă, t o t u l c o n t r i b u i e l a rea l izarea atmosfere i 
de c laustrare , de m e d i u închis, fără o r i zont şi fără perspectivă, i zo lat faţă de res tu l 
l u m i i . Costumele L i d i e i R a d i a n au virtuţi caracter izante . 

Mişcarea e v ie , r i t m u l a l e r t , suspensul e speculat cu pr icepere , cu simţul gradaţiei. 
N u lipsesc, d i n păcate, m a i ales în par tea întîi a spectaco lu lui , unele stridenţe supără­
toare , datorate îndeosebi l ipse i de măsură artistică a unora d i n t r e interpreţi. Există a n u ­
m i t e l i m i t e d inco lo de care a r t a se transformă în c o n t r a r i u l e i , i a r „trăirea" r o l u l u i pînă 
l a a u t e n t i c i t a t e n u înseamnă renunţarea l a a u t o c o n t r o l u l ind i spensab i l a r t e i a c t o r u l u i . 

T o c m a i de aceea -merită toată l a u d a în p r i m u l rînd N i n e t a Guşti, actriţă de 
m a r i resurse şi de o experienţă scenică ajunsă l a r a f i n a m e n t , pe care a m revăzut-o cu 
plăcere după o absenţă destul de îndelungată de pe scenă. într-un r o l care putea s-o 
tragă spre o şarjă grotescă, vulgară, N i n e t a Guşti a pus măsură şi bun-gust , operînd cu 
o i r o n i e discretă şi cu u n u m o r ac id de bună ca l i tate , fără a escamota n i m i c d i n tare le 
mora le ale p e r s o n a j u l u i . în i n t e r p r e t a r e a e i , C o r a apare exact ceea ce este : o rămăşiţă 
anacronică a une i l u m i apuse, care, sub masca demnităţii şi a m a n i e r e l o r alese, încearcă 
să ascundă p o r n i r i vicioase, făcînd t r a f i c de influenţă şi de sent imente i n a v u a b i l e . 

C u aceeaşi stăpînire artistică a m i j l o a c e l o r , L i l i a n a Tomescu a făcut p o r t r e t u l 
Ce le i , u n f e l de conştiinţă lucidă a g r u p u l u i , apucată de o frenezie a adevărului, n u d i n ­
t r - o t rez i re tîrzie a simţului m o r a l , c i d i n t r - o v o l u p t a t e perversă de a - i vedea pe toţi 
cei demascaţi zvîrcol indu-se sub p r i v i r i l e ei . L i l i a n a Tomescu şi-a compus p e r s o n a j u l 
cu răceala critică a une i anal ize de l a b o r a t o r , cu preciz ie şi c l a r i t a t e . 

în r o l u l p a r v e n i t u l u i cu aere de demagog, D i n u , N u c u Păunescu a lucrat cu m i j ­
loacele şarjei bonome, dovedindu-se încă o dată dotat p e n t r u r o l u r i l e „grase" de come­
d ie populară. Scena „hipnoze i " a fost jucată cu b r i o . T e x t u l însuşi, cam schematic, 
n u i - a o f e r i t pos ib i l i ta tea u n u i e for t m a i m a r e spre s u b t i l i t a t e . 

D o d i C a i a n a fost o adevărată surpriză în r o l u l z iar i s te i de duzină, cu veleităţi de 
scr i i toare şi cu complexe de femeie fără noroc , A n t o n i a . S-a mişcat p r i n scenă în chip 
de h i p o p o t a m cu aere de gazelă şi a i z b u t i t să creeze u n personaj comic p r i n r i d i c o l u l 
fa lse lor c a n d o r i şi detestabi l p r i n a p e t i t u r i . 

Perechea tînără de l i che le s impat ice , v i c i a t e d i n vocaţie înainte de a da p iept 
cu viaţa, A n i şi G r i g , şi-a găsit d o i b u n i interpreţi în A n d a C a r o p o l şi Ştefan Iordache . 
Actr iţă de ' m a r i posibilităţi, insu f i c i ent v a l o r i f i c a t e de cînd s-a m u t a t în Bucureşti, 
A n d a C a r o p o l a pus m u l t t emperament , vervă juveni lă şi fantezie în r o l u l A n i e i , ne iz ­
b u t i n d însă to tdeauna să păstreze acea măsură artistică, de care vorbeam şi care ar f i 
a j u t a t - o să evite unele stridenţe neplăcute. Ştefan Iordache , care ne-a arătat în m a i 
m u l t e rînduri măsura t a l e n t u l u i său, dă a i c i semne îngri jorătoare de cantonare într-un 
m a n i e r i s m t i m p u r i u , p r i m e j d i o s p e n t r u dezvo l tarea u n u i actor, semne v i z i b i l e în frazare , 
în ros t i rea cuvîntului, în gestur i . G Negoescu şi-a făcut d a t o r i a cu corec t i tud ine în r o l u l 
i l u z i o n i s t u l u i , i a r R a d u Dunăreanu a fost l a f e l de corect într-un r o l care. poate, ar f i 
cerut m a i m u l t decît atît. Căci D a n , o m u l a juns , ca şi D i n u , într-un post de răspundere 
pe care nu-1 m e r i t a , pare să trăiască d r a m a conştiinţei tîrzii, a t r e z i r i i l a l u c i d i t a t e . D a n 
pare să f i e s i n g u r u l personaj a l piesei, s i n g u r u l în care tresare o licărire de dezgust 
faţă de promiscu i ta tea în care se bălăceşte şi care încearcă să se izoleze de ceilalţi, 
c h i n u i t de întrebări şi regrete. D a r p e r s o n a j u l e redus l a u n r o l pasiv în piesă — des i ­
g u r , ac t iv izarea l u i ar f i t r a n s f o r m a t comedia într-o dramă — , i a r rezo lvarea p r i n s i n u ­
c idere închide fără c o m e n t a r i i u n con f l i c t care abia începea să se contureze. 

Poate că, deşi îl uc ide în f i n a l u l comedie i sale poliţiste, pe care a v r u t - o doar 
amuzantă, d a r n -a p u t u t - o scuti de „ p r o b l e m e " , H o r i a Lov inescu îl va re lua i n t r - o altă 
piesă, făcînd d i n el eroul p r i n c i p a l . A m impres ia că merită. 
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