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cu implicatii seri

,,O CASA ONORABILA" de Horia Lovinescu
la Teatrul ,,C.l. Nottara"*

Despre nici una dintre piesele sale de pini acum, Horia Lovinescu n-a dat atitea
declaratii si explicatii publice, ca despre ,comedia politisti® O casd onorabila. Ai im-
presia ca, evadind pentru o clipd din rigorile dramei de idei pe care a cultivat-o timp
de cincisprezece ani, cu pasiune §i perseverentd, autorul Citadelei sfdrimate s-a simut
intr-o oarecare mdsura vinovat s§i, ca un scolar prins in flagrant delict de tragere la
fit, s-a pornit pe un potop de justificiri pentru uzul pedagogilor incuiati. De fapt
insa, explicatiile date de Lovinescu in diferite interviuri, articole si chiar in caietul-
program al spectacolului Teatrului ,,C. 1. Nottara®, vizeazd nu atit genul pe care si l-a
ales si care de fapt n-ar fi necesitat atitea justificari, cit, mai ales, implicatiile grave
ale glumei sale dramatice. Afilierea Casei onorabile la familia Citadeler sfarimate mi
se pare insi nu paradoxald, ci fortati. In Citadela sfdrimati se pribusea o lume, o
lume pe care o cunosteam prin cifiva reprezentanti investi{i cu trasaturi caracteristice,
cu un anumit mod de gindire, cu o anumitd conceptie de viatd. In Citaedela sfdrimata,
ca si in alte piese ale lui Lovinescu, se simfea cautarea unui adevir, a marelui adevir
de viatd, un raspuns la intrebari cruciale cu privire la rostul si responsabilitatea indi-
vidului in fata vietii, in fata societitii. In Citadela sfarimati se infruntau pozitit,
conceptii, mentalitdti, se afirmau credinte, convingeri. $i chiar dacd rezolvarea pozitiva
nu era lipsitd de o anumita dozd de conventionalism, ea indica un drum, deschidea un
dialog cu wviitorul. Actele personajelor Citadelei isi angajau eroii pe planul larg al
semnificatiilor umane si sociale, invitind la meditatie, stirnind ecouri in constiinfe.

casit onorabild 1isi circumscrie aria investigatiei intr-un grup de indivizi pe
care cu greu i-ai putea considera reprezentativi pentru o categorie socialda mai largi.
»Drojdia unei generatii”, incearci unul dintre erot si defineasca amalgamul uman care
ni se prezinti pe scend, desi acesta cuprinde generatii diferite, reunite in mod destul
de misterios printr-o mentalitate comunid. Adevirul pe care-l comunicd O casd onorabild
e un adevir de esentd minord, al unui caz particular, un adeviar pe care il descoperi ca
pe o curiozitate, monstruoasa desigur §i respingdtoare, dar, prin insdsi monstruozitatea ei,
firi ecouri generalizatoare si fara rezonante in constiin{a.

Daci ar fi sa stabilim totusi niste filiatii literare, le-as gisi mai degrabi in niste
lucrdri apartinind unor autori mai de departe, din care n-ar lipsi Robert Thomas cu
ale sale Opt femei, sau Edward Albee cu inci nejucata la noi Cine se teme de Uir-
ginia Woolf 2 $i explicatia ar putea fi gisitd in faptul cd Horia Lovinescu, incepitor
in comedie si mai ales in piesa politistd, a cdutat, ca orice incepdtor, si-si ,faca
mina“ invitind din experienta altora, chiar dacd pe alocuri imprumuturile sint prea
vizibile, sau daci sursele nu sint cele mai potrivite pentru scopul propus. Caci, piesa
lui Albee nu e nici comedie, nici politista...

* Regia : Lucian Giurchescu. Scenografia: Dan Nemteanu. Costume: Lidia Radian.
Distributia : Anda Caropol (Ani); Stefan Iordache (Grig); Nineta Gusti (Cora); Nucu P3unescu
(Dinu); Dodi Caian (Antonia); Liliana Tomescu (Cela); Radu Dunireanu {(Dan); George
Negoescu (Bosco).

Www.cimec.ro 65



Dincolo insi de orice incercare de a stabili filiatii mai indepirtate sau mai apro-
piate, O casd onorabild existd ca operd de sine stititoare, cu trasiturile sale proprii,
si ea trebuie primitd ca atare. Este, asadar, o farsi abil tesutd cu elemente politiste si
cu implicatii serioase, actiunea politistd devenind un pretext pentru desfisurarea ‘unui
»joc al adevdrului® necrutdtor §i crud pe alocuri, dar riminind la periferia realitifii
si nu cu cele mai bune rezultate artistice.

Adeviarul acesta priveste comportarea morald a unor indivizi cocotati la un mo-
ment dat, prin fraudid, pe scara sociald. Sub acoperisul ,casei onorabile® misuni o faund
abjecta de parveniti, cu biografii masluite, de complexat: si de vicioase inveterate, cirora
li se adauga tineri hamesiti §i cleptomani, minati de dorinta de a parveni fird efort
si fird merite. Aflim aminunte hidoase de viati intimd, mici cancanuri §i mari obsce-
nitdti §i avem impresia dezagreabild ci sintem invitati si privim viata prin gaura cheii.
E o piesi rea. cum spune si Horia Lovinescu insusi, o piesd scrisi cu furie si dezgust.
E o piesd trista, pentru cd ridicd pentru o clipa valul care acopera o realitate sordidi
si-1 coboara apoi la loc, fard a deschide usile §i ferestrele spre lumind, spre aer curat.
Din <ind in cind, mici semnale ale wvietii de-afard riazbat in atmosfera inibusitoare a
.casei onorabile“ : un telefon care se inchide brutal la incercarea de timiiere, un telcfon
care face apel la simtul de dreptate al amfitrionului, director in nu stiu care minister.
Sint insa semnale convenfionale, plasate de dramaturg pentru a delimita mai exact
locul acestei rezervatii de umanitate degeneratd in socletatea noastrd, un loc redus, e
adevirat, dar inca nociv si destul de rezistent.

In aceasti atmosferi promiscud, ce devine comedia? Ea se refugiazi in situatiile
create prin misterioasele ,.asasinate, prin supralicitarea ,suspensului® de catre neastim-
parata Ani, dornicd de senzatii tari. Ea scinteiazi uneori intr-o replicd de duh s§i se
revarsd tumultuocasd in lovitura de teatru a prestidigitatorului-iluzionist. Din pécate, mo-
mentele de destindere sint rare, nu atit din pricina tensiunii politiste, destul de abil
realizatd de altfel, ¢it mai ales din pricina unor durita{i de limbaj, voit socante, care fac
sa ‘inghete zimbetul pe buze.

in ultima vreme se incearci a se acredita ideea cd violenia limbajului, impudoarea
expresiei ar fi un semn al curajului, al indr3znelii artistice. Vulgaritatea incearcd si-si
faci loc in literaturd si pe sceni sub scutul nonconformismului, al luptei pentru ade-
virul artistic. Personal, cred ca violenta exterioarid este adeseori semnul unor carenfe de
substanti, pe care nu le poate compensa. Autenticitatea creatd prin reproducerea unor
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particularititi de limbaj specifice unui anumit mediu e la fel de neadecvati artisticeste
ca §i naturalismul limbajului tehnicizant al pieselor ,de productie® de odinicari. Acela
insd era mai putin socant si tinea de o anumitd naivitate a inceputurilor.

Spectacolul pus in scend de Lucian Giurchescu la Teatrul ,Nottara® exploateazi
la maximum valentele comice ale textului. Atit in caracterizarea personajelor, cit si in
dirijarea actiunii, Giurchescu a desfisurat o vervi comici inventiva, intorcind in ridicol
si oferind din plin risului spectatorilor jalnicele exemplare diforme ale speciei umanc
care sint personajele piesei.

Actiunea scenicad se dezvolti in decorul lui Dan Nemteanu: o adevidrati ambianti
plasticd, ‘expresiva §i bogatd in sugestii. Culoarea visinie a tapetului somptuos, scara
interioara decorativa, dar fard finalitate, creind impresia de fundituri, lipsa oricirei
ferestre si a oricirei surse de lumini directd, totul contribuie la realizarca atmosferei
de claustrare, de mediu inchis, fird orizont si fard perspectivd, izolat fati de resml
lumii. Costumele Lidiei Radian au virtuti caracterizante.

Miscarea e vie, ritmul alert, suspensul e speculat cu pricepere, cu simtul gradatiei.
Nu lipsesc, din pdcate, mai ales in partea intii a spectacolului, unele stridente supiri-
toare, datorate indeosebi lipsei de mdasurd artistica a unora dintre interpreti. Existd anu-
mite limite dincolo de care arta se transformd in contrariul ei, iar ,triirea® rolului pini
la autenticitate nu inseamnd renuntarea la autocontrolul indispensabil artei actorului.

Tocmai de aceea '‘merita toatd lauda in primul rind Nineta Gusti, actrita de
mari resurse si de o experientd scenicd ajunsd la rafinament, pe care am revdzut-o cu
plicere dupi o absentd destul de indelungati de pe sceni. Inir-un rol care putea s-o
tragd spre o sarji grotescd, vulgard, Nineta Gusti a pus miasurd §i bun-gust, operind cu
o ironie discreti si cu un umor acid de buna calitate, fari a escamota nimic din tarele
morale ale persenajului. In interpretarea ¢i, Cora apare exact ceea ce este: o ramasith
anacronici a unei lumi apuse, care, sub masca demnita{ii si a manierelor alese, incearcd
sda ascundi porniri vicioase, ficind trafic de influentd §i de sentimente inavuabile.

Cu aceeasi stipinire artistica a mijloacelor, Liliana Tomescu a {icut portretul
Celei, un fel de constiintd lucida a grupului, apucati de o frenezie a adevarului, nu din-
tr-o trezire tirzie a simtului moral, ci dintr-o voluptate perversa de a-i vedea pe toti
cei demascati zvircolindu-se sub privirile ei. Liliana Tomescu si-a compus personajul
cu riceala critich a unei analize de laborator, cu precizie §i claritate.

In rolul parvenitului cu aere de demagog, Dinu, Nucu Paunescu a lucrat cu mij-
loacele sarjei bonome. dovedindu-se incd o data dotat pentru rolurile ,grase® de come-
die populari. Scena ,hipnozei® a fost jucatd cu brio. Textul finsu§i, cam schematic,
nu i-a oferit posibilitatea unui efort mai mare spre subtilitate.

Dodi Caian a fost o adeviratd surpriza in rolul ziaristei de duzini, cu wveleitati de
scriitoare §i cu complexe de femeie fdrd noroc, Antonia. S-a miscat prin scend in chip
de hipopotam cu aere de gazeld si a izbutit si creeze un personaj comic prin ridicoful
falselor candori i detestabil prin apetituri.

Perechea tinidrd de lichele simpatice, viciate din vocatie inainte de a da piept
cu viata, Ani si Grig, si-a gisit doi buni interpreti in Anda Caropol §i Stefan Tordache.
Actrita de ‘mari posibilitati, insuficient valorificate de cind s-a mutat in Bucuresti,
Anda Caropol a pus mult temperament, vervd juvenild si fantezie in rolul Aniei, neiz-
butind insi totdeauna si pistreze acea masurd artistici, de care vorbeam si care ar fi
ajutat-o si evite unele stridente neplicute. Stefan lTordache, care ne-a aratat in mai
multe rinduri misura talentului siu, did aici semne ingrijoratoare de cantonare fintr-un
manierism timpuriu, primejdios pentru dezvoltarea unui actor, semne vizibile in frazare.
in rostirea cuvintului, in gesturi. G Negoescu si-a facut datoria cu corectitudine in rolul
iluzionistului, iar Radu Dunireanu a fost la fel de corect intr-un rol care. poate, ar fi
cerut mai mult decit atit. Ciaci Dan, omul ajuns, ca si Dinu, intr-un post de raspundere
pe care nu-l merita, pare si triiascd drama constiintei tirzii, a trezirii la luciditate. Dan
pare si fie singurul personaj al piesei, singurul in care tresare o licdrire de dezgust
fati de promiscuitatea in care se biliceste si care incearca sa se izoleze de ceilalti,
chinuit de intrebiri si regrete. Dar personajul e redus la un rol pasiv in piesa — desi-
gur, activizarea lui ar fi transformat comedia intr-o dramd@ —. iar rezolvarea prin sinu-
cidere inchide firi comentarii un conflict care abia incepea sa se contureze.

Poate ci, desi il ucide in finalul comediei sale politiste, pe care a vrut-o doar
amuzantd, dar n-a putut-o scuti de ,probleme”, Horia L()vivnescu il va relua intr-o alti
piesi, ficind din el eroul principal. Am impresia cd merita.
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